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0s ventos que virdo...
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“Tudo que ndo deciframos nos devora.”

Norval Baitello Junior
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RESUMO

A fotografia se tornou algo tdo acessivel que ganhou um espaco muito grande
em nosso dia-a-dia. Somos bombardeados diariamente ndo somente pela fotografia,
mas pela imagem no geral. Com isso, passamos a nédo digerir o que olhamos. E tanta
coisa que tudo acaba passando despercebido. O grande desafio hoje, é conseguir fazer
as pessoas pararem, olharem, respirarem fundo e sentir. Entender o que ha por tras
das coisas. Esta monografia tem como finalidade analisar as fotografias do editorial “No
bird can fly without wings” a partir da sua redefinicdo de imagem, explicitando a “aura
conotativa” que as envolve. Para realizar tais analises, foi preciso levantar estudos
sobre a civilizacdo e semidtica da imagem, fotografia, moda, ilustracdo e,
principalmente, a producdo de sentido e a interpretagcdo das imagens a partir dos
estudos de Roland Barthes, um dos principais homes da semiotica.

Palavras-chave: Fotografia. Moda. llustragéo. Semiética. Producgé&o de sentido.
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INTRODUCAO

Desde a origem da fotografia, esta arte de desenhar com a luz causa o0 maior
frisson. Por sua capacidade de congelar o momento. E uma forma de manter vivo o que
ja ndo existe mais. Aquilo que ja passou, ja morreu. Mas na fotografia esta presente. E
uma forma de fugir da morte.

Devido a sua grande evolugédo, a fotografia ganha cada vez mais espaco em
diversas areas com fungdes variadas.

Mas, para a fotografia se tornar tudo que ela é e passa ser é preciso observa-la
com atencdo, olhar os minuciosos detalhes, ver além do que se vé. Muitas vezes essa
“andlise” é quase que automatica quando olhamos determinada fotografia e concluimos

determinado sentimento, conceito, percebendo assim sua “aura”.

1 Tema

A aura conotativa do ensaio fotografico “No birds can fly without wings” — uma

analise semidtica.

2 Delimitacao do tema

Em agosto de 2009, com a grande vontade de produzir ensaios fotogréaficos
autorais e montar um portfélio diferenciado no mercado, eu criei a concepgdo do ensaio
“No birds can fly without wings”. Foi todo inspirado no trabalho do artista plastico e
designer Jean Matos, que mais tarde deixaria de ser somente uma grande referéncia
para se tornar também um grande amigo. O ensaio s6 foi totalmente concluido um ano
depois, em agosto de 2010. Este estudo tem como propédsito realizar uma analise
semiotica das fotografias que compdem todo o ensaio, explicitando, assim, a aura
conotativa das imagens. Tenho total consciéncia de que estou fazendo uma monografia
diferenciada em que analiso um material que eu mesma produzi. E que isso de alguma

forma pode interferir na analise e na propria conclusao dela.
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3 Justificativa

Desde o inicio da monografia eu queria fazer uma analise semidtica, mas nao
sabia qual material analisar. Decidi fazer algo que quase ninguém faz que é analisar um
material que eu mesma participei da producdo. Com essa analise quero entender um
pouco mais do que existe por trds dessa concepcdo que criei. E mais do que isso.
Quero instigar as pessoas a pararem, olharem determinada coisa e refletirem a respeito

dela.

4 Objetivos

4.1. Objetivo geral

Coletar dados e referenciais tedricos sobre civilizagdo e analise da imagem,
fotografia de moda, fotografia artistica e ilustracao;

Realizar analise semidtica das fotografias que compdem o ensaio “No birds can

fly without wings”.

4.2. Objetivos especificos
Entender melhor as mensagens e conceitos que existem por de tras das

fotografias do editorial.

5 Metodologia

A execugcdo deste estudo teve como base de metodologia a pesquisa
bibliografica com objetivo de prover instrumento de analise para a pesquisa. O acesso a
livros e artigos relacionados ao foco da pesquisa sdo fundamentais para que se faca
um estudo aprofundado. Além dos livros tedricos, a pesquisa utilizou alguns sites na
internet. Este tipo de material serviu para complementar a coleta de material para

analise.

A analise das fotografias aqui propostas tem como guia a analise pratica feita por
Martine Joly em seu livro “Introducdo a Analise da Imagem”. Ela vai explicitar a
producdo da conotacdo por meio dos significados dos significantes plasticos (quadro,

enquadramento, angulo de tomada, formas, cores e iluminagéo) e iconicos (elementos

PDF created with pdfFactory trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

como cabelo, pose da modelo, pele...). No comeco de cada analise, serdo estruturados
dois quadros com o0s elementos citados acima e em seguida um texto corrido com a
analise dos quadros. Depois de analisar todas as fotografias do ensaio sera aplicado o
guadro de Roland Barthes “Sistema Semiologico Segundo” que sintetiza todo o ensaio
fotografico.

Este trabalho foi formatado segundo as normas previstas pelas ABNT

(Associacao Brasileira de Normas Técnicas).
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6 REFERENCIAL TEORICO

6.1. Civilizagdo da imagem

Com a facilidade que o tempo atual nos oferece para reproduzir as coisas
tudo se torna mais facil. Mas isso nem sempre € sinbnimo de algo bom. Pois, em
muitas dessas transicdes de reproducdo acontece o vazio. E a busca de

preencher esse vazio com mais vazios.

Segundo BAITELLO (2006, p. 13)

O advento das imagens repetidas e idénticas que se distribuem no espaco
publico, inaugura o trénsito das imagens em superexposicdo a luz. Inaugura-se,
com este transito, também sua transitoriedade, que por sua vez abre um vazio.
E correspondente déficit emocional gerado por sua auséncia faz com que novas
imagens sejam geradas para suprir a sensacdo do vazio e iludir a sua
transitoriedade por meio de novas transitoriedades.

Ou seja, € o ciclo de uma imagem substituindo a outra somente por

substituir, sem embasamento algum.

Segundo BAITELLO (2006, p.14)

Ao invés de democratizar 0 acesso a informagdo e ao conhecimento, tal
reprodutibilidade fez muito mais esvaziar o potencial revelador e esclarecedor
das imagens por meio delas proprias e seu uso exacerbado e indiscriminado.

Quando se tem qualquer coisa que seja em excesso, isso hao é valorizado.
Existem tantas imagens nos bombardeando dia-a-dia que comecamos a olhar e
nao ver. Escolhemos nédo ver! Tornar aquilo invisivel. “[...] as imagens
desgastadas sdo devoradas por novas imagens que as reciclam.” (BAITELLO,
2006, p.17)

Segundo Dietmar Kamper (1995 apud BAITELLO, 2006, p. 18)

[...] o crescimento exponencial da invisibilidade, ndo mais por obra do
esquecimento deliberado, por obra do descarte, mas antes por atuacao
excessiva e descontrolada das imagens, pelo descontrole e pelo excesso da
reproducgdo, portanto, pela sua inflagdo. Trata-se aqui ndo mais da fadiga do
objeto e seus materiais, mas da fadiga do olhar e seu corpo, provocada pelo
desmesurado abuso na reprodutibilidade da imagem.
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SO recebemos as imagens e nunca paramos para analisa-las. Acabamos

nos satisfazendo apenas em olhar, receber as imagens. Paramos de usar o olhar

Y

a distancia que nos permite certa reflexdo do “todo” a distancia. “A era da
visibilidade, entretanto, nos transforma a todos em imagens, invertendo o vetor
da interacdo humana, criando a visdo que se satisfaz apenas com a visdo.”
(BAITELLO, 2006, p.30)

Segundo Pross (1981 e 1989 apud BAITELLO, 2006, p.20)

A fadiga se instala no olhar que ja ndo vé o que avista, ja ndo enxerga o que Vé,
ja ndo anima o que enxerga. Fadigado o grande sentido de alerta, tornam-se os
corpos presas faceis dos monstros de luz e passam a ser devorados pelas
imagens, criaturas da luz, da expansao e da conquista, das leis da economia e
da economia dos sinais.

Assim, acostuma-se a sé perceber algo se for chocante e escandalizar.

Pois 0 nosso senso critico ja esta totalmente anestesiado de tanto ver.

Segundo BAITELLO (2006, p.35)

Quando ndo temos o tempo [...] ocorre uma inversao. Ao invés de as imagens
nos alimentarem o mundo interior, € nosso mundo interior que vai servir de
alimento para elas, girarem em torno delas, servir de escravo para elas.
Transformamo-nos em sombras das imagens, ou objetos de sua devoragédo. No
momento em que ndo as deciframos, ndo nos apropriamos delas elas nos
devoram.

E esse o tempo que estamos precisando. O tempo de parar para ler um
livro, admirar um quadro, interpretar uma poesia, sentir uma musica, mergulhar
numa imagem e comtempla-la. “[...] tudo que néo deciframos nos devora [...] 0
tempo lento é o tempo da decifragdo.” (BAITELLO, 2006, p.33) “[...] ou nés
devoramos as imagens, ou sdo as imagens que nos devoram.” (BAITELLO,
2006, p.35)

Segundo BAITELLO (2006, p.37)

Quando sentamos o corpo, sentamos também a nossa base comunicativa,
nossa midia primaria e sua capacidade de gerar linguagens e vinculos
comunicativos. Assim estamos sedando o corpo, mas ao lado de sedar o corpo,
estamos sentando e amansando, domesticando o préprio pensamento. [...] Um
pensamento sentado significa um agir acomodado, conformado e amansado,
incapaz de sequer decifrar o mundo ao seu redor e menos capaz ainda de atuar
de modo transformador.
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Cabe a noés, exorcizar esse “pensamento sentado”, esse senso comum,

esse olhar e ndo ver para passar a, enfim, enxergar!

6.2. A Semidtica das imagens

A sociedade atual que vive nas cidades passa o tempo a ler. Mas nao é
esse “ler” no sentido literal da palavra. No sentido de ler um livro, uma revista.
Ndo. Eles léem a todo instante principalmente imagens, gestos,

comportamentos. E muitas vezes nem se dao conta disso.

BARTHES (1964, p.178)

[...] tal carro me diz o status social do proprietario, tal roupa me diz exatamente
a dose de conformismo ou de excentricidade do seu portador, tal aperitivo
(uisque, pernod ou vinho branco com cassis) o estilo de vida do meu hdspede.
[...] Todas essas “leituras” sdo importantes demais na nossa vida, implicam
demasiados valores sociais, morais, ideologicos para que uma reflexdo
sistematica ndo tente assumi-las: é essa reflexdo que, por enquanto pelo
menos, chamamos de semiologia.

A imagem, em especifico a imagem fotografica nem sempre é uma simples
captura do que esta a frente da lente da camera. Muitas vezes olhamos
determinada fotografia e ndo nos damos conta de que muitos dos elementos (em
determinados casos, quase todos o0s elementos ou todos) foram previamente

pensados, calculados e estudados.

Segundo JOLY (1996, p.30)

Ainda que as coisas nem sempre tenham sido formuladas deste modo,
podemos dizer, agora, que abordar ou estudar certos fendmenos sob o0 seu
aspecto semiético é considerar o seu modo de producao de sentido, por outras
palavras, a maneira como eles suscitam significados, ou seja, interpretacdes.

Tudo tem significado. Mesmo que seja algo que tenha sido colocado ou
aparecido por acaso, aquilo gera um significado. E isso tudo é passivel de
analise. “[...] a abordagem analitica que aqui propomos depende de um certo
namero de opc¢des: a primeira € abordar a imagem sob o ponto de vista da

significacdo e ndo da emocédo ou do prazer estético [...] (JOLY, 1996, p.30)
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BARTHES (1964, p.178)

O mundo estad cheio de signos, mas esses signos nao tém todos a bela
simplicidade das letras do alfabeto, das tabuletas do codigo de transito ou dos
uniformes militares: sdo infinitamente mais complicados. Na maioria das vezes,
nés os vemos como se fossem informacgdes “naturais” [...]

Roland Barthes diz, em seu ensaio “A cozinha dos sentidos”, que é preciso
entrar nessa cozinha. Cozinhando vocé esta criando usando todos os sentidos.
Com os ingredientes vocé faz escolhas, combinaces. E a consciéncia das
misturas, das escolhas do processo. Isso tudo faz uma grande diferenca no final.
Ele diz que “decifrar os signos do mundo sempre quer dizer lutar com certa
inocéncia dos objetos.” (BARTHES, 1964, p.178) Lutar contra a automatizagéo

do pensar.

Muitas vezes, parece-nos natural a interpretacdo do que vemos, das
imagens que vemos, mas isso nédo ocorre de maneira tdo simples assim. Apesar
de muitas vezes essa interpretacdo ser muito rapida, nés passamos por dois
processos diferentes. A percepcdo e a interpretacdo. Primeiro percebe-se
determinada coisa, podendo parar por ai, s6 percebendo mesmo a imagem. Mas,
Se 0 processo continuar, em seguida ira interpretar a imagem. Essa interpretacao
pode variar de pessoa para pessoa de acordo com 0 seu repertorio de vida e o
contexto em que a imagem esta inserida. “[...] um sentido nunca se pode analisar
de modo isolado.” (BARTHES, 1964, p.179) Nada significa s6 uma coisa. Elas
nao tém significados por si s6. N6s que as significamos. A significacdo nédo é
algo fixo, € mutavel. “[...] pode-se dizer que estamos, nds, homens do século XX,
numa civilizacdo da conotacéao [...]" (BARTHES, 1963, p.200)

Segundo BARTHES (1964, p.179)

[...] de fato descobrimos cada vez mais a importancia e a extensdao da
significacdo no mundo; a significacdo torna-se 0 modo de pensar do mundo
moderno, algo como o “fato” constituiu precedentemente a unidade de reflexé@o
da ciéncia positiva.

6.3. A fotografia “artistica”

Gabriel Bauret, em seu livro “A fotografia: histéria, estilos, tendéncias e

aplicacOes,” fala da fotografia como uma arte aplicada e divide essa arte em trés
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tépicos. A fotografia de moda, a fotografia publicitaria e a fotografia dita artistica.
Segundo Bauret, a fotografia de moda se restringe a fazer o que o editor da

revista, estilista ou o préprio diretor de arte conceber.

BAURET (1992, p.70)

Embora algumas redacdes tentem ainda, por todo o mundo, favorecer uma
fotografia de moda criativa, € necessario reconhecer que as coisas mudaram,
porque as leis do mercado agora séo diferentes. Atualmente, na maioria dos
casos, 0 pormenor do vestuario esta muitas vezes em primeiro plano nas
preocupacfes do fotégrafo, e a sua margem de intervencdo pessoal € muito
reduzida; a menos que ela seja explorada, repetida até ao esgotamento de
qualquer efeito.

Bauret diz ainda que a fotografia publicitaria segue a mesma ldgica da
fotografia de moda. De ser algo encomendado. Do fotégrafo ficar a mercé de
pessoas superiores a ele. Preso nas ideias e conceitos do diretor de arte da
agéncia. “[...] as agéncias que definem e regulam as diferentes operacdes
permitem ao fotografo dispor de incomparaveis meios de expressdo. Mas nem
por isso se trata de utilizar todas as liberdades de criacdo.” (BAURET, 1992,
p.71)

BAURET (1992, p.72)

Isto explica o fato de o fotografo, em muitos casos, se transformar num artesdo
anbnimo e escrupuloso, num executante encarregado de materializar da
maneira mais neutra possivel, quer dizer, limitando as suas ambi¢cdes e o seu
gosto pela experiéncia, uma imagem concebida pelos “criativos” das agéncias;
estes, por sua vez, operam segundo as indicacdes dos “comerciais”, atentos
ndo s6 aos desejos dos seus clientes, mas também as caracteristicas do
mercado e a pratica dos consumidores. [...] A imagem publicitaria tornou-se
uma obra coletiva; ela diz muito mais sobre uma determinada sociedade do que
sobre aquele a quem foi encomendada.

Por fim ele diz que somente na fotografia artistica o fotégrafo pode se
considerar completamente autor de sua foto, ja que ela é fruto de seu trabalho

sem interferéncia de terceiros.

Mas nem todos os autores concordam com o ponto de vista que Bauret
expbe. No livro “Making of - Revelagbes sobre o dia-a-dia da fotografia”, de
Newton Cesar e Marco Piovan, mostram diversas entrevistas feitas com varios

fotografos brasileiros renomados em que eles respondem perguntas sobre o
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cotidiano de seus trabalhos. O primeiro fotografo a falar sobre fotografia X arte é
Marcos Magaldi, é fotégrafo a 30 anos e considerado um dos principais nomes

da fotografia publicitaria.

Segundo Marcos Magaldi (apud CESAR, 2003, p.196)

Eu diria que certas fotografias possuem uma carga de inovacao que as tornam
interessantes. Essa inovacao pode provocar o publico a ponto de tira-lo do lugar
comum. Portanto, qualquer foto inovadora pode ser arte. [...] Independente do
segmento, se a fotografia ultrapassa o discurso mediano, pode ser “arte”.

J.R Duran (renomado fotégrafo famoso por seus editoriais fotograficos na

revista Playboy) é outro entrevistado que também defende essa ideia.

J.R. Duran (apud CESAR, 2003, p.214)

Michelangelo pintou a Capela Sistina por encomenda do Papa. Foi o primeiro
trabalho publicitario, com a diferenca de que ndo havia um layout: ele teve total
liberdade de criagdo. Incomoda a mim a premissa terrorista nos fotégrafos, ao
mesmo tempo contraditéria, do pagamento. Se é encomenda, trabalho
estabelecido, acham que 100 por cento da foto ndo é dele. Eu ndo estou nem
ai. Sou pago e tenho que fazer o melhor possivel. E mais, eu acho legal o que
faco, dou gragas por isso. Entdo, esse é um processo que vejo pelo lado
inverso. Assim, vou tentar fazer todo o trabalho virar um processo tendo como
referencia um padrdo artistico, mesmo diante da encomenda. O que é
publicidade? O editorial? Seja o que for, é obvio que nao estamos fazendo um
livro, nem uma exposi¢do, mas poderiamos pensar como se 0s estivéssemos
fazendo. Talvez seja este o grande segredo, ou seja, pense liviemente, mesmo
gue vocé se sinta enjaulado na situacgéo.

Para Bob Wolfenson (apud CESAR, 2003, p.246) fotografia é arte “quando
€ tocante, quando diz alguma coisa, quando se relaciona com o espectador,
quando o sujeito que vé sente-se impelido por ela, estabelece alguma relag&o. E

arte quando quem vé se emociona, se transforma.”

O importante, é que cada um vé o mundo de uma maneira e o fotégrafo
também é assim. A camera é s6 um instrumento entre tantos outros instrumentos
utilizados para externar conceitos, ideias, sentimentos. “[...] a fotografia, seja qual
for, exige do fotégrafo, antes e mais importante do que o conhecimento, a
criatividade, a sensibilidade e o talento de ver o mundo e expressa-lo de maneira

que os nossos olhos n&o sio capazes de ver.” (CESAR, 2003, p.23)

PDF created with pdfFactory trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

6.4. A fotografia de moda

Antes de falar um pouco sobre a fotografia de moda, € necessario saber o

que € moda. A palavra “moda” vem do latim modus e significa “modo”, “maneira”,

comportamento.

Segundo BAURET (1992, p.71):

A moda se confunde com modo de vida. Mais do que verdadeiras
representacbes de vestuario, o que se propde sdo ambientes. Em
determinados setores da sociedade atual, ndo é tanto o vestuario que faz a
moda, mas sim o look, que dizer, a aparéncia, a imagem.

Se pensarmos em como as pessoas se vestiam na década de 60 e 80 e
depois compararmos as duas décadas veremos grandes mudancas em diversas
coisas e a moda esté inclusa nessas mudancas. Podemos dizer entdo que essas
mudancas, transformacdes sdo a moda. O mais interessante € que atraves da
“moda” tratada como vestimenta podemos perceber as mudancas de uma

sociedade, sendo possivel entender um grupo ou até mesmo um pais.

Segundo o] filésofo Manuel Fontan de Junco (apud

http://www.vivaitabira.com.br) “A moda € uma arte que se usa, que se leva para a

rua; € uma arte de consumo a que todos tém acesso".
Agora podemos discutir sobre a fotografia de moda com mais coeréncia.

Para CESAR (2003, p.39) fotografia de moda é:

Dito de forma simples, tudo o que for usado como peca de vestuario e for
fotografado é foto de moda. Lingeries, maibs, biquinis, vestidos, blusas, calcas,
sapatos e acessorios. Tudo isso no corpo da modelo, sendo fotografado, é
moda. Todavia, a fotografia de moda € bem mais complexa. Alem dos desfiles,
pode-se fazer fotos de catalogos — lancamento de novas grifes e tendéncias,
editoriais de revistas e até anuncios. Puxe pela memoria e logo serd possivel
lembrar de pecas publicitarias da M.Officer, da Ellus, da Forum. Embora
anuncios, as fotos sdo de moda, ndo publicidade.

Fotografia de moda estd ligado a producdo, e muita! S&o diversos
profissionais envolvidos neste trabalho. Profissionais de varias areas. Como
maquiadores, cabeleleiros, produtores de moda, stylists, modelos e assistentes.

Ha fotos em que ndo é necessario uma equipe tdo grande e ha fotos em que
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chega a ser necessario uma equipe até maior. As vezes sdo gastas horas de
producéo para enfim o fotégrafo comecar a realmente fotografar, chegando a ser
muito cansativo para toda a equipe, principalmente se as fotos forem externas,

debaixo do sol.

Tudo é muito bem pensado na fotografia de moda. Existe um conceito por
trds dela. No geral quem cria o conceito da fotografia € o stylist. Ele é o
profissional que sabe das tendéncias de moda. Que pesquisa e vive atento ao que
esta acontecendo no momento. Com isso, sabe exatamente 0 que € interessante
de se produzir. Mas, nada disso é feito sem a adesdo dos outros profissionais da

equipe. Eles, em sua determinada area, opinam a respeito.

Cesar discute também sobre os books. Se sdo considerados ou nao
fotografia de moda. Diz que a maioria dos fotdégrafos ndo considera book como

sendo foto de moda mas que na visao dele é.

CESAR (2003, p.40)

Ora, se pensarmos na modelo que estd iniciando sua carreira e precisa das
fotos para entrar na moda, entdo a foto é de moda. A fotografada esta
comecando sua carreira de modelo, as fotos foram solicitadas pela agéncia de
modelos, a modelo esta vestida. A foto, neste caso, € de moda.

Gabriel Bauret fala a respeito da grande “impulsividade” euférica que pode
acontecer no meio de uma sessao de fotos. O fotégrafo se envolve tanto com a
locacéo escolhida e o modelo que acaba se deixando levar pela sua criatividade.
Esquecendo um pouco as regras e caindo na delicia que é trabalhar em algo

realmente gratificante e prazeroso.

BAURET (1992, p.69):

Num impulso relativo de vulgarizacao, a fotografia de moda saiu dos estldios
para descer a rua e os modelos, fotografados por criadores de imagens
inspirados pelos repérteres, misturaram-se aos transeuntes. A liberdade
assumida pelos fotégrafos €, por vezes, tdo grande que o vestuario nao passa
de um simples pretexto e a encomenda de um incentivo para desenvolver e
manter idéias originais.
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6.5. A aura conotativa da fotografia

Roland Barthes, em seu livro “A aventura semiologica”, explica o conceito
de “significante” como sendo um plano de expressao e o “significado” como um
plano de conteudo. O significado € o que se configurou em minha mente a partir
do momento que percebo algo. O significante e o significado estao totalmente
ligados. Barthes divide o “significado” em dois patamares: o denotativo e 0

conotativo.

BARTHES (1963, p.197):

Sabe-se que toda mensagem é a reunido de um plano de expressao ou
significante, de um plano de contetdo ou significado. Ora, se se examina uma
frase publicitaria (a andlise seria idéntica para textos mais longos), vé-se logo
que tal frase contém na realidade duas mensagens...

Segundo ele, o significado denotativo “[...] € uma mensagem global, e tira
essa globalidade do carater singular de seu significado [...]” (BARTHES, 1963,
p.199), “[...] é constituida por uma frase tomada em sua literalidade [...]”
(BARTHES, 1963, p.198). Ja o significado conotativo tem uma alta dependéncia
com o contexto. Tem um caréater analitico. Se usarmos como exemplo o objeto
cadeira ele vai ser 0 mesmo sempre mas a significagdo conotativa pode mudar
de acordo com o contexto. Significando arma, seguranga, sentar, apoiar. “[...]
esse significado € de algum modo o fundo da mensagem, esgota inteiramente a
intencdo de comunicacgao: a finalidade publicitaria esta atingida no momento em
gue essa segunda mensagem é captada.” (BARTHES, 1963, p.199).

O processo de conotacdo pode ser explicado pelo seguinte quadro do

“Sistema Semiologico Segundo” de Barthes:

Significante Significado
(sentido denotativo)

Significado
Significante¥ Forma Conceito
(sentido conotativo)

Figura 1 — Sistema Semioldgico Segundo. (BARTHES, 2003 p. 158)

PDF created with pdfFactory trial version www.pdffactory.com


http://www.pdffactory.com

Pegando como exemplo “papel branco A4”, em um primeiro momento, seu
significante sera papel: lamina, branca, retangular e seu significado, no ambito
denotativo, sera: substancia constituida por elementos fibrosos de origem vegetal,
0s quais formam uma pasta que se faz secar sob a forma de folhas delgadas.
Passando para o ambito conotativo, “papel” pode estar atribuido a idéia de

escrever, imprimir, embrulhar etc, dependendo do contexto em que se encontra.

Entretanto ndo € bem assim que o processo acontece na verdade. N&o
necessariamente se passa por essas etapas nesta ordem. O mais normal é pular o
nivel do significante (papel: lamina, branca, retangular...) e o significado denotativo
(substéancia constituida por elementos fibrosos de origem vegetal, os quais formam
uma pasta que se faz secar sob a forma de folhas delgadas.) e irmos
imediatamente para o significado conotativo (escrever, imprimir, embrulhar). “A

aura conotativa’l

Barthes fala muito sobre isso em seu ensaio “A Mensagem Publicitaria”.

Sobre essa manifestagdo imediata da conotagéo.

BARTHES (1963, p.200):

Esse fendmeno de “desgarramento” ou de ‘“conotagdo” é de grande
importancia, e muito além do fato publicitario em si mesmo: parece, na verdade,
que ele esta estreitamente ligado & comunicagdo de massa (cujo
desenvolvimento em nossa civilizagdo se conhece): quando lemos o jornal,
guando vamos ao cinema, quando resvalamos os olhos sobre a embalagem do
produto que compramos, é quase certo que nunca recebemos e captamos outra
coisa que ndo sejam mensagens conotadas.

Entretanto a condicdo do significante faz parte e interfere na conotacéo.
Como por exemplo, a grande diferenca que existe entre escolher se comunicar

com imagens fotograficas ou com ilustracoes.

6.6. llustracao

Se pesquisarmos em diciondrios 0 que é ilustragdo o conceito geral que se
encontra é que ilustracdo é toda imagem, desenho ou fotografia, que serve para

ilustrar algo. Sim, a fotografia também é considerada uma ilustracdo uma vez
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que é imagem e serve para ilustrar algo. Mas ndo € muito comum chamar
fotografia de ilustracdo. Normalmente ligamos a palavra ilustragdo somente ao

desenho, independente da técnica de acabamento.

A ilustracdo normalmente tem a funcdo de acrescentar ou sintetizar
informacdes, explicar e até mesmo decorar um texto. Mas existem ilustracoes
independentes de qualquer elemento. Onde ela se torna a “atracao principal”, € a
informacdo mais importante. Como, por exemplo, livros infantis em que ndo ha
textos, somente imagens e quadrinhos compostos também somente por

imagens.

Na comunicagdo a ilustracdo sempre teve uma enorme aceitacdo. Na
televisdo, nos jornais, internet, cinema e livros ela aparece de forma relevante e
sedutora. Chamando muito a atencdo do espectador para ela. Fora do ambito da
comunicagdo ela também tem seu espaco garantido independente da técnica

utilizada. Tornando o dia-a-dia mais atraente.

O fato de ser uma ilustracdo nédo significa que ela ndo seja arte. Ela é uma
outra forma de expressao dentro das artes plasticas. Sendo assim, a ilustracdo é

uma outra maneira de comunicar, de se expressar artisticamente.

Com o grande advento da tecnologia a ilustragdo mudou radicalmente. Nas
décadas de 40 e 50 a ilustracdo tinha como base somente a tinta a 6leo e o
guache, tudo no pincel. Com a chegada dos anos 70 e 80 veio a ajuda do
aerégrafo. E, finalmente, o que mudaria completamente a ilustracdo, na década de
90 surge o computador. A chegada do computador com diversos softwares de
manipulacao fotografica influenciou e modificou a maneira de se criar ilustracdo. O
computador se tornou peca imprescindivel para o dia-a-dia de um ilustrador, pois
com ele veio a grande facilidade e rapidez de se ilustrar.

(www.guiadoilustrador.com.br).

Ja que estamos falando de ilustracdo e anteriormente discutimos muito

sobre fotografia € interessante fazer o paralelo entre a diferenca da ilustracéo e
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fotografia. A fotografia tem um ambito mais real. Como se alguém tivesse visto
algo, pego a maquina e registrado. Parece que o que esta fotografado € aquilo,
o real e nada mais. Ja a ilustracdo que é um desenho feito por alguém n&o nos
da tanto essa nocdo de ser algo real. Temos mais a conotacdo de que por
alguém ter feito aquilo estdo querendo nos dizer algo a mais. Ela meche mais

com 0 NOSSO imaginario.
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7 ENSAIO

Desde o ensino médio do colégio o meu interesse por moda, fotografia e arte
juntos é muito grande. No comeco imaginava que teria que escolher uma dessas areas
para trabalhar. A moda sempre foi algo que gosto desde pequena. Ainda crianga todos
comentavam a respeito da minha grande vaidade. Minha avo na época vendia produtos
da Natura e eu ficava estonteante quando ela me dava um batom de presente. Pronto,
gueria ser modelo! A fotografia sempre foi também algo presente em minha vida tendo
em vista que meu pai é um amante desta arte. Sempre fotografou muito e investiu
nisso. O tempo vai passando, nés crescendo e os gostos se adaptando. No ensino
médio, quando comecei a estudar os movimentos artisticos, as artes plasticas
ganharam um enorme espaco em minha vida. Sempre muito ambigua e sem respostas
aparentes, ela me conquistou. No final do terceiro ano o grande dilema: qual curso
escolher? Estava apaixonada pelas artes plasticas mas meu grande amor sempre foi a
moda. E ainda tinha a “amante” inseparavel: a fotografia. Em Brasilia ndo existia curso
superior de fotografia e os cursos de moda eram muito recentes. Na época sair da
cidade era algo incogitavel. Pensei entdo em fazer artes plasticas mas, por existir o
preconceito que o curso de artes plasticas carrega e por ndo ter muitas habilidades
desenvolvidas nesta area, decidi fazer comunicagdo. Desde o comego do curso sabia
gue ndo queria trabalhar com comunicacdo, mas que seria um curso que me
acrescentaria muitas coisas. Ja no segundo semestre consegui um emprego de
assistente de um fotoégrafo de moda da cidade. Dudu Lima. Ele era bem novo, mas ja
estava no mercado ha algum tempo e ja possuia muitos contatos. Um dia, fotografando
books para uma agéncia de modelos da cidade percebi que ndo queria ser fotografa
mas sim fazer o que a produtora de moda fazia. Ela pegava roupas emprestadas nas
lojas, montava os looks e vestia as modelos. Conheci muita gente da area neste
trabalho e rapidamente as pessoas perceberam o meu interesse e habilidade mais
voltada a moda. Deixei de ser assistente e comecei entdo aos poucos a produzir books.
Mas, produzir books ndo era o suficiente para mim. Eu queria ndo sO produzir mas
como criar e colocar de alguma forma a arte dentro disso. Foi entdo que descobri a
profisséo de Stylist. Stylists sao profissionais altamente especializados. Precisam ter um

repertorio que permeia o design, as artes, a musica, conhecimento técnico em fotografia
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e efeitos visuais. Devem saber identificar tendéncias comportamentais e de moda,
conhecer o mundo das celebridades, localizar novos talentos, buscar o inusitado, e
ainda, desenvolver imagens surpreendentes. Ja os produtores de moda sédo conhecidos
como “sacoleiros fashion”, por carregarem, literalmente, sacolas e mais sacolas de
roupas. S&o eles que descolam aquelas pecas que o stylist tanto precisa para montar o
look perfeito. A partir de entdo comecei a estudar muito por conta propria para me
tornar uma Stylist. Veio entdo a vontade de produzir editoriais de moda. Mas editoriais
gue tivessem um diferencial entre tantos que estavam sendo produzidos na cidade. Foi
ai que juntei moda, arte e fotografia. Em 2009 ja havia feito alguns editoriais de moda

autorais seguindo esta linha de “moda-arte”. E em agosto vendo o flickr

(www.flickr.com/photos/jeemas) de Jean Matos, um artista plastico e designer daqui de
Brasilia que me influencia bastante, resolvi fazer um editorial inspirado nos desenhos
dele. Criei todo o conceito do editorial, escolhi a modelo (Barbara Isquierdo), o fotografo
(Jodo P. Teles). E entdo entrei em contato com todos eles. O ensaio so foi totalmente

concluido um ano depois por diversos motivos.
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8 ANALISE

A analise das fotografias aqui propostas tem como guia a analise pratica feita por
Martine Joly em seu livro “Introducdo a Analise da Imagem”. Ela vai explicitar a
producdo da conotacdo por meio dos significados dos significantes plasticos (quadro,
enquadramento, angulo de tomada, formas, cores e iluminagéo) e iconicos (elementos
como cabelo, pose da modelo, pele...). No comeco de cada analise, serdo estruturados
dois quadros com o0s elementos citados acima e em seguida um texto corrido com a

analise do quadro.

A seguir a capa, primeira foto, do editorial. O editorial ainda ndo foi publicado em
nenhum veiculo, mas a ideia € manda-lo para alguma revista online ou site
internacional que tem o habito de publicar materiais como esses, com alto teor artistico

e conceitual.

STRLIRHG: JULLA NS - HERODN|

Figura 2 — Capa do Editorial, 2010.
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Significantes Plasticos Significados

Quadro (moldura) Ausente, fora de campo: ilimitado.
Enquadramento Fechado: proximidade, detalhe.
Frontal / espectador no mesmo nivel do objeto fotografado:

Angulo da tomada

didlogo.
Formas Linhas curvas: Ievgza, movimentp e feminilidade. Forma aguda:
imponente, viril, majestosa.

Frias: Leveza, tranquilidade, liberdade. Dessaturadas: Melancolia,

Cores . .
doce tristeza, frieza.
lluminagao Artificial, difusa, ilumina a cena de forma irregular: Fantasia.
Significados de
Significantes Iconicos Conotac8es de segundo nivel
primeiro nivel
Busto de mulher Mulher Guerreira
Cabelo esvoacante Cabelo ao vento Esvoacante, liberdade, leveza, elétrico.
Pele Pele nua Sem disfarce, simples, sutil, carente.
Pose da modelo Olhar Distante, perdido, frio.
Dureza, limpidez, luminosidade, clareza,
llustracéo Diamante, cristal irradiacdo, gloria, perfeicdo, maturidade,
imortalidade.
Quadro 1

A fotografia ndo é circunscrita por uma moldura; Ela parece cortada, interrompida
pelas bordas dela, dando a nogédo de continuidade. O enquadramento fechado assim
como o angulo de tomada frontal aproxima o espectador do objeto fotografado de forma
equivalente, como se nos estivéssemos no mesmo patamar que a modelo, dando a
nocdo de didlogo. Quanto as formas, percebemos que ha um sistema de oposicéo:
temos linhas curvas em contraponto com formas agudas. Temos 0s conceitos de
leveza, movimento e feminilidade em contraste com 0s conceitos de imponéncia,
majestoso e virilidade. As cores utilizadas na fotografia sdo quase que imperceptiveis.
Se olhada rapidamente pode-se confundir com uma fotografia preto e branco. As cores
sao frias e muito dessaturadas. A cor fria remete a leveza, tranquilidade e liberdade,
mas ao aplicar a dessaturacdo essas cores elas passam a conotar um outro sentido.
Um sentido mais pesado. Melancdlico, frio, de uma doce tristeza. A iluminacéo difusa &
artificial, feita com luzes artificiais em um estadio fotografico, deixando a modelo com
partes do seu corpo muito bem iluminadas e outras escondidas, dando a impresséo de

ser algo que remete a fantasia, algo ficticio.
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A modelo representa a mulher. Mas ndo a mulher doce, fragil e sim a mulher
guerreira, batalhadora que luta para ser quem ela é e quer ser. O cabelo esvoacgante
conota liberdade, leveza e também eletricidade. Estabelecendo novamente um sistema
de oposicdo. A pele nua da modelo € um elemento muito importante neste editorial,
pois ele esta sempre presente em todas as fotografias. De acordo com a pose da
modelo e o enquadramento esta nudez fica mais ou menos evidente. Nesta fotografia,
por exemplo, a nudez é pouco evidente por causa do enquadramento fechado e dos
cabelos da modelo. Apesar da modelo estar nua em todas as fotografias muitas partes
do corpo dela sdo escondidas, ndo deixando assim em nenhum momento a nudez a
mostra por completo. Essa nudez é sempre sutil. A nocdo de pele nua nos remete a
uma pessoa que esta desprovida de disfarce, que é sincera, simples mas ao mesmo
tempo carente. O olhar da modelo também é muito importante. Notamos que ele esta
distante, perdido, frio. Esta mulher parece com o pensamento longe em outra coisa que
ndo o0 que esta proximo. Esta alheio, distraido. A ilustracdo que compde a fotografia se
encontra no meio da testa da modelo e entre seus olhos. Representa um diamante
estilizado. Jean Chevalier, em seu dicionario de simbolos, explica conotacfes ligadas
ao simbolo diamante.

CHEVALIER (1982, p.338):

Suas excepcionais qualidades fisicas, de dureza, limpidez, luminosidade, fazem
do diamante um simbolo maior da perfeicdo, mesmo que o seu brilho ndo seja
considerado unanimemente como benéfico.

A mineralogia tradicional da india diz que ele nasce da terra sob a forma de um
embrido, de que o cristal constituiria um estado de maturacéo intermediario. O
diamante esta maduro, o cristal esta verde. O diamante €, mesmo, 0 auge da
maturidade. Trata-se, entdo, de uma realizacdo perfeita e acabada, que a
alquimia hindu utiliza, ela mesma, simbolicamente, associando o diamante a
imortalidade, identificando-o a Pedra filosofal.

Ha duas mensagens linguisticas nesta foto. O titulo do editorial “No bird can fly
without wings” e os créditos das pessoas que participaram do editorial com suas
devidas func@es. O titulo e os créditos estdo escritos em inglés pois, como ja citado, a
ideia € mandar o editorial para um site internacional e o inglés €& a lingua mais
conhecida universalmente. Nas duas mensagens linguisticas foi utilizada a mesma
fonte: Uma fonte extra fina, com linhas agudas e arredondadas, sem serifa e sempre
em caixa alta. Os créditos vem em tamanho bem pequeno como se fosse uma legenda

na parte inferior esquerda da foto. O tamanho dos créditos para com a fotografia da a
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nocdo de que aquela informacdo ndo € tdo importante quanto as demais coisas
inseridas na fotografia. Os tamanhos das fontes funcionam como indicadores de que
uma informacdo é mais importante que a outra. A cor dos créditos € um branco
translicido que faz com que a legenda se misture com a foto tornando-a quase
imperceptivel. A cor do titulo, apesar de também ser branca, nédo é tao translicida como
a dos créditos, deixando assim a frase em maior destaque. Esse conjunto de itens déo
a nocao de algo leve, translucido, claro, simples, puro, tranquilo, mas ao mesmo tempo
rigido. O titulo do editorial em portugués significa “Nenhum passaro pode voar sem
asas”. Ao escrever isso entendemos que ndo conseguimos nada sem a ajuda de algo
ou alguém. Essa frase tem total relacdo com todo o editorial e seu significado. Pois ao
longo das fotografias vemos elementos como passaros, asas, no¢des de voar, flutuar,
esvoacar, ser leve e ao mesmo tempo estar preso. Toda a parte linguistica exerce
funcdo de revezamento com relacdo a parte visual da fotografia, pois as partes

linguisticas dizem algo que ndo conseguimos detectar na imagem.

Figura 3 — Segunda Fotografia do Editorial, 2010.
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Significantes Plasticos Significados

Quadro (moldura) Ausente, fora de campo: ilimitado.
Enquadramento Meio corpo: parcial proximidade, detalhe.
Angulo da tomada Frontal, espectador no mesmo nivel do objeto fotografado: didlogo.
Formas agudas, linhas retas: Imponente, viril, majestosa,
Formas agressiva, resistente. Linhas curvas: Leveza, movimento e
feminilidade.

Frias: Leveza, tranquilidade, liberdade. Dessaturadas: Melancolia,
doce tristeza, frieza.
lluminagao Artificial, difusa, ilumina a cena de forma irregular: Fantasia.

Cores

L . Significados de ~ ]
Significantes Iconicos o i Conotac8es de segundo nivel
primeiro nivel

Mulher Mulher Guerreira, resistente.

Cabelo Cabelo Sem movimento, sem sensibilidade,
apagado.

Pele Pele nua Sem disfarce, simples, sutil, carente.

Rosto Expressao facial Cansada, gasto, vago, questionamento.

Bracos dobradas
voltados para cima
com uma corrente

prendendo-o0s

Pose da modelo Prender, conter, sofrer, reprimir

Prender, unido, necessidade de

Corrente Corrente AU
adaptacao, ligacéo.
Oss0S Magreza Insuficiente, fragll,,quebr:{dlgo, delicado,
pouco estavel, efémero.
Quadro 2

O enquadramento continua fechado mas uma certa distancia foi dada entre o
fotégrafo e a modelo pois ela se encontra um pouco mais distante que a primeira foto.
Quanto as formas percebemos que desta vez as formas agudas e linhas retas estédo
bem mais evidentes do que na primeira foto. Trazendo assim conotagcdes mais
carregadas a foto como agressividade, resisténcia, imponéncia, majestosa e virilidade.
Os conceitos de leveza, movimento e feminilidade ficam por conta das poucas formas
curvas aparentes. O cabelo muda completamente na segunda fotografia. O que era
esvoagante agora se encontra completamente estatico. Sem movimento. Conotando
falta de sensibilidade, algo quase que morto, apagado. A pele da modelo permanece
nua. Desta vez de forma bem mais evidente do que na fotografia anterior por causa do
enquadramento parcialmente fechado. Essa nudez como dito anteriormente € sempre

sutil. Remetendo-nos a uma pessoa que esti desprovida de disfarce, que € sincera,
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simples, mas ao mesmo tempo carente. A expressao facial da modelo € muito marcante
nesta foto. Ela aparece com um olhar de questionamento, mas que esta vago, distante.
Dando a impressdo de gue ela esta cansada mas ainda assim se questiona. A modelo
se encontra com os bragos dobrados voltados para cima com uma corrente prendendo-
os. Esta expressédo corporal nos indica que esta mulher de alguma forma esta contida
em si, reprimida, presa. Estd sofrendo. Temos também o simbolo “corrente” muito
presente nesta foto. Visto até como parte principal dela. Jean Chevalier explica sobre

este simbolo.

CHEVALIER (1982, p.292):

Existem referéncias, em alguns textos irlandeses, a guerreiros que combatem
acorrentados uns aos outros. O simbolismo é o do deus com liames, Ogmios,
gue é por definicdo, o campeéo e o deus da guerra.

Uma corrente atava a lingua de Ogmios as orelhas daqueles que o escutavam:
isso simboliza o deus da palavra, que prendia seus ouvintes com a corrente de
sua eloquéncia. De modo geral, a corrente (ou cadeia) é simbolo dos elos da
comunicagédo, de coordenacdo, de unido, consequentemente, do casamento, da
familia, da cidade, da nacédo, de toda coletividade, de toda acao comunitaria.
Faz-se a corrente com as proprias mdos. Em um sentido sociopsicolégico, a
corrente simboliza a necessidade de uma adaptacdo a vida coletiva e a
capacidade de integracdo ao grupo.Marca uma fase de evolugcdo ou da
involugéo pessoais [...]

Na fotografia os ossos da modelo estdo muito evidentes. No rosto, no colo, nas méos e
no cotovelo. Isso remete imediatamente a magreza. Que nos remete a uma pessoa
delicada, quebradica, pouco estavel. A todo momento percebemos que nos

significantes icbnicos achamos conotacfes opostas entre si. HA sempre um contraste

entre coisas distintas. Deixando tudo um pouco dubio, ambiguo.
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Figura 4 — Terceira Fotografia do Editorial, 2010.

Significantes Plasticos

Significados

Quadro (moldura)

Ausente, fora de campo: llimitado.

Enquadramento

Meio corpo: Parcial proximidade, detalhe.

Angulo da tomada

Frontal, espectador no mesmo nivel do objeto fotografado:
Dialogo.

Linhas curvas: Movimento, feminilidade, leveza. Linhas retas: Viril,

Formas i -
agressiva, resistente.

Cores Frias: Leveza, tranquilidade, Ii.berdade.. Dessaturadas: Melancolia,
doce tristeza, frieza.

lluminagao Atrtificial, difusa, ilumina a cena de forma irregular: Fantasia.

Significantes Iconicos

Significados de . .
o i Conotagbes de segundo nivel
primeiro nivel

Mulher Mulher Guerreira
Cabelo Cabelo Volumos_,o mas sem movim_ento, de
grande importancia, forte, intenso.
Magreza Magreza Insuficiente, frégil,,quebr:{digo, delicado,
pouco estavel, efémero.
Pele Pele nua Simples, sultil, carente.
Rosto Olhar Desconfiado, temeroso.
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Liberdade, revelacao, protecao,
Mascara Mascara transformacao, mediacao, disfarce, sair
da realidade.
Quadro 3

O enquadramento nesta foto € o mesmo da anterior. Parcialmente fechado.
Deixando a modelo em partes préxima. Quanto as formas nao é identificado nenhuma
forma aguda muito evidente. Mas as linhas retas ainda estdo presentes. Essas linhas
trazem conotacdes de virilidade, agressividade e resisténcia a modelo. Mas a forma que
predomina desta vez séo as linhas curvas. Que dao no¢des de movimento, feminilidade
e leveza. Formando assim novamente um sistema de oposi¢cdo. Entre as linhas curvas
e as linhas retas que sdo opostas. O cabelo se modifica. O que ja foi esvoacante, e
estatico agora se torna volumoso mas ainda sim sem movimento como na fotografia
anterior. Esse volume dado ao cabelo da grande importancia a ele. Mostra que uma
certa forca cresceu dentro dela. Algo esta mais intenso, vivo. Nesta fotografia a mulher
ja ndo esta desprovida de disfarce pois ela utiliza em cima de seu rosto uma mascara. A
nocao de pele nua entdo vai nos remeter a algo simples e carente. O olhar da modelo
nesta fotografia também é bem relevante. Ela estd olhando com os cantos dos olhos
para o lado sem virar o rosto. Isso indica que esta mulher esta desconfiada, temerosa
de algo. O simbolo mais evidente desta foto € a “mascara” e Jean Chevalier detalha

esse simbolo dentro de diversos mitos e costumes.

CHEVALIER (1982, p.596):

[...] A mascara ndo esconde, mas revela, ao contrario, tendéncias inferiores,
que é preciso por a correr. Nunca se utiliza nem manipula a mascara
impunemente: ela é objeto de cerimbnias rituais, [...] As mascaras as vezes se
revestem de um poder magico: elas protegem aqueles que as usam contra 0s
malfeitores e os bruxos; inversamente, elas também servem aos membros das
sociedades secretas para impor sua vontade assustando. [...] A mascara
transforma o corpo do dangarino que conserva a sua individualidade e,
servindo-se dele como suporte vivo e animado, encarna um outro ser: génio,
animal mitico ou fabuloso, que é assim momentaneamente figurado; desse
modo, o poder € mobilizado. [...] A mascara visa dominar e controlar o mundo
invisivel. [...] A méscara € mediadora entre as duas forgas e indiferente em
relacdo a qual delas vencera a luta perigosa entre o cativo e o captador. [...]

Nesta fotografia, vale falar também sobre onde a modelo se encontra em relacdo ao

todo da foto. Ela se encontra no canto direito e do outro lado temos um grande espago
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vazio, um vao. Esse espaco vazio nos conota algo que ainda deve ser preenchido. Algo

gue estad carente, oco, ausente. Temos entdo sentimentos de perda, nostalgia e

saudade ligados a essa mulher.

Figura 5 — Quarta Fotografia do Editorial, 2010.

Significantes Plasticos Significados
Quadro (moldura) Ausente, fora de campo: llimitado.
Enguadramento Fechado: proximidade, detalhe.
Angulo da tomada Frontal, espectador no mesmo nivel do objeto fotografado:
Dialogo.
Formas Linhas curvas, arredondadas: Movimento, feminilidade, leveza.

Frias: Leveza, tranquilidade, liberdade. Dessaturadas: Melancolia,
doce tristeza, frieza.
lluminacéo Artificial, difusa, ilumina a cena de forma irregular: Fantasia.

Cores

L . Significados de ~ ]
Significantes Iconicos o i Conotacfes de segundo nivel
primeiro nivel

Mulher Mulher Guerreira, resistente.
Volumoso mas sem movimento, forte,
Cabelo Cabelo .
intenso.
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Insuficiente, fragil, quebradico, delicado,

Ossos Magreza pouco estavel, efémero.
Pele Pele nua Simples, sutil, carente.
Pose da modelo Cabeca baixa Reflexdo, tristeza.

Olhar Olhar para o lado Desconfiado, temeroso.

Relacao entre o céu e a terra, pressagio,
leveza, liberdade, alma que se liberta do
corpo, inteligéncia, instaveis.

Passaro com asas

llustracao :
para baixo

Quadro 4

O enguadramento nesta foto é fechado. Aproxima assim o espectador do objeto
fotografado revelando detalhes ainda ndo vistos. Desta vez as linhas curvas e
arredondadas dominam a fotografia. Movimento, feminilidade e leveza. Como se o lado
feminino desta mulher estivesse mais aflorado. O cabelo da modelo nesta fotografia se
assemelha com o cabelo da foto anterior sendo este um pouco menos volumoso mas
ainda estatico. Mantendo as noc¢des de intensidade e vivacidade. Essa permanéncia do
volume mostra que a forca que cresceu dentro dela ainda esta viva. Nesta fotografia,
assim como na anterior, a mulher ja ndo esta tdo desprovida de disfarce, pois ela tem
em cima de seus olhos um passaro ilustrado. A nocdo de pele nua entdo vai nos
remeter a algo simples e carente. Nesta fotografia, vale falar sobre a pose da modelo.
Apesar de ndo vermos ela por completo a impressao que temos € que ela esta sentada.
Com as costas bem curvadas e com a cabeca voltada para baixo. Essa expressao
corporal especialmente por causa do posicionamento da cabeca para baixo nos remete
a alguém que esta pensando, tendo reflexdes e estd com dificuldades sobre isso.
Temos entdo o sentimento de tristeza pairando sobre essa mulher. Outro fato
importante dentro da expressao corporal da modelo € o olhar dela. Apesar de so6
vermos um de seus olhos este ndo se encontra voltado para baixo e sim para o lado
novamente olhando de canto. Conotando as mesmas nog¢des da fotografia anterior com
relacdo ao olhar. Desconfiado, temeroso. Assim como na primeira fotografia do editorial
nesta encontramos também uma ilustracdo aplicada a foto. Que se encontra em parte
da cabeca, testa e olho da modelo. Se trata de um passaro também estilizado com suas
asas voltadas para baixo sem muito volume. Jean Chevalier em seu dicionario de

simbolos explica conotacdes ligadas a esse simbolo.
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CHEVALIER (1982, p.687):

O vbo dos passaros os predispde, € claro, a servir de simbolos as relagdes
entre 0 céu e a terra. Em grego, a prépria palavra foi sinbnimo de presséagio e
de mensagem do céu. E essa a significacdo dos passaros no taoismo, onde 0s
Imortais adotam a forma de aves para significar a leveza, a liberacdo do peso
terrestre. Os sacrificadores ou as dancarinas rituais sdo freqientemente
qualificados, pelos bramanes, de passaros que levantam véo para o céu. Na
mesma perspectiva, 0 passaro € a representacdo da alma que se liberta do
corpo, ou apenas o simbolo das fung@es intelectuais. [...] A leveza do passaro
comporta, entretanto, como acontece freqiientemente, um aspecto negativo.
Sé&o Joao da Cruz vé nela o simbolo das operag¢des da imaginagdo, leves, mas
sobretudo instaveis, esvoacando de la pra ca, sem método e sem sequéncia; o
gue o budismo chamaria de distracdo ou pior ainda, de divertimento.

Figura 6 — Quinta Fotografia do Editorial, 2010.

Significantes Plasticos Significados

Quadro (moldura)

Ausente, fora de campo: llimitado.

Enquadramento

Meio corpo: Parcial proximidade, detalhe.

Angulo da tomada

Frontal, espectador no mesmo nivel do objeto fotografado:
Dialogo.

Formas

Formas agudas, linhas retas: Imponente, viril, agressiva
masculino, resistente. Linhas curvas, arredondadas: Leveza,
movimento e feminilidade.
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Frias: Leveza, tranquilidade, liberdade. Dessaturadas: Melancolia,
Cores . :
doce tristeza, frieza.
lluminacéo Artificial, difusa, ilumina a cena de forma irregular: Fantasia.
S . Significados de . i
Significantes Iconicos o . Conotagbes de segundo nivel
primeiro nivel
Mulher Mulher Guerreira, resistente.
Cabelo Cabelo Desgrenhado, revolto, desordenado,
confuso.
Pele Pele nua Sem disfarce, simples, sutil, carente.
Magreza Magreza Insuficiente, fragll,,quebr:{dlgo, delicado,
pouco estavel, efémero.
Costas curvadas e um
Pose da modelo dos bragos junto com a Retraida, recolhida.
mao perto do rosto

Olhar Olhar para o lado Desconfiado, temeroso.
Mascara fora do rosto Acessorio Libertacao, revelacdo, transformacéo.
Pulseiras Acessorios Agressividade, protecdo, estilo.

. Prender, agarrar, controlar, dominar,
llustracao Garras .

violento.
Quadro 5

Percebe-se que o enquadramento de todas as fotografias do editorial € quase
gue igual sempre. Oscila muito pouco entre o enquadramento fechado e o parcialmente
fechado. Apesar de serem um pouco diferentes eles conotam as mesmas nocgoes.
Proximidade e detalhe. Nesta foto ele € parcialmente fechado. As formas também
costumam oscilar pouco em cada fotografia. Temos linhas curvas, formas
arredondadas, agudas e linhas retas. Em algumas as linhas curvas, e formas
arredondadas estdo mais evidentes em outras as formas agudas e linhas retas séo
mais presentes. Nesta fotografia temos quase que equivalente esses opostos juntos.
Formando assim um sistema de oposicdo entre linhas curvas/arredondadas em
contrapartida com as linhas retas/agudas. E como se fosse o feminino e o masculino
gue essa mulher tem dentro dela duelando. O cabelo da modelo nesta fotografia apesar
de ainda estar volumoso e estatico agora ele aparece desgrenhado. Com essa
percepcdo conseguimos conectar a isso que ha uma certa confusdo, desordem
acontecendo com essa mulher. O olhar da modelo aparece similar ao olhar anterior.
Sendo que desta vez, os dois olhos aparecem com clareza. Eles estdo indo em diregédo
ao lado direito mas olhando de canto de olho. Conotando as mesmas nog¢des de estar

desconfiada e temerosa. A modelo se encontra com suas costas curvadas e um dos

PDF created with pdfFactory trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

bracos junto com a mao perto do rosto dela. Isso indica que esta mulher ainda esta
retraida, recolhida em si. O simbolo “méascara” aparece novamente dentro do editorial.
S6 que desta vez ele aparece composto de outra forma. Além de ser uma mascara
totalmente diferente da que vimos na figura trés ela ndo esta mais cobrindo o rosto da
modelo ela foi utilizada na cabeca dela como se deixasse de ser uma mascara e
passasse a ser um acessorio. Mas ndo somente um acessorio qualquer afinal ela ainda
€ uma mascara. Uma mascara fora do rosto. Isso significa entdo uma vontade de se
libertar, de se revelar, de se transformar. Ela ndo precisa mais da mascara como algo
para se proteger, disfarcar, esconder. Ela ndo precisa mais sair da realidade. Outro item
gue temos também nesta fotografia sdo as pulseiras que se encontram no braco da
modelo que esta & mostra. S&o varias pulseiras douradas de rebites uma bem junta da
outra. Os rebites lembram o formato de uma piramide. Aguda na ponta. Dando noc¢ao
de masculinidade. Sdo muito utilizados nas vestimentas do estilo punk. Remetendo a
algo agressivo mas ao mesmo tempo protetor por parecer fazer parte de uma
armadura. Notamos entdo que nesta fotografia a mulher estd se rebelando e se
revelando mas protegida para néo se ferir. Temos também assim como na fotografia
anterior ilustracdes na foto. Que se encontram saindo das costas da modelo. Se tratam
de garras. Garras saindo das costas dela. Essas garras nos conotam a nocéo de algo
violento. Prender, agarrar, controlar, dominar algo é isso que essa mulher pretende com

essas garras.
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Figura 7 — Sexta Fotografia Do Editorial, 2010.

Significantes Plasticos Significados

Quadro (moldura) Ausente, fora de campo: llimitado.

Enquadramento Fechado: proximidade, detalhe.

Angulo da tomada Frontal, espectador no mesmo nivel do objeto fotografado:

Dialogo.
Formas agudas, linhas retas: Imponente, viril, agressiva,
Formas majestosa, resistente. Linhas curvas, arredondadas: Movimento,

feminilidade e leveza.

Frias: Leveza, tranquilidade, liberdade. Dessaturadas: Melancolia,
doce tristeza, frieza.

lluminacéo Artificial, difusa, ilumina a cena de forma irregular: Fantasia.

Cores

S . Significados de . i
Significantes Iconicos o i Conotacgbes de segundo nivel
primeiro nivel

Mulher Mulher Guerreira, resistente.
Volumoso mas sem movimento, forte,
Cabelo Cabelo .
intenso.
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Olhar Olhar de f? rte Focado, intenso, marcante.
expressao

Insuficiente, fragil, quebradico, delicado,
pouco estavel, efémero.

Pele Pele nua Sem disfarce, simples, sutil.

Formas pontiagudas: excéntrico, fora dos

Ossos Magreza

Rosto da modelo Rosto exético . .
padrdes, incomum, singular, marcante.
. Dois passaros com Forca duplicada, leveza, liberdade,
llustracéo ST
suas asas abertas inteligéncia.
Quadro 6

O enquadramento fechado destaca detalhes do rosto e ombro da modelo. Nesta
fotografia temos muito mais formas agudas e linhas retas do que linhas curvas e formas
arredondadas. Deixando a vista que esta mulher que na fotografia anterior estava em
um duelo dentro de si (masculino [linhas retas/agudas] x feminino [linhas curvas]) agora
ndo estd mais. Ela se encontra totalmente imponente, viril, agressiva, majestosa e
resistente. O cabelo da modelo se modificou em relacdo a fotografia anterior. O que
estava desgrenhado estd volumoso novamente e ainda estatico. Dando-nos noc¢des de
gue houve uma transformacéo nesta mulher. Ela esta mais forte, mais intensa mais
viva. O olhar desta mulher também se modificou. Agora ele esta forte, intenso, focado e
marcante assim como ela. Nesta fotografia, percebemos com grande clareza os tragos
pontiagudos do rosto da modelo. O que se encaixa completamente com as formas que
encontramos nas fotografias. Seu rosto € viril, imponente, agressivo. Trata-se de um
rosto exético. Incomum, fora dos padrées tidos como normais. E singular. Algo que néo
encontramos com facilidade. Marcante. Assim como na fotografia anterior temos nesta
também ilustragbes. Que se encontram em volta do olho esquerdo da modelo subindo
para a testa, cabelo e descendo para a maca do rosto. Se trata novamente do simbolo
“passaro”. Que apareceu anteriormente na figura cinco também ilustrado de forma
estilizada. Mas desta vez sédo dois passaros muito préximos um ao outro. Se olharmos
rapidamente, sem muita atencdo este detalhe passara despercebido. Eles estdo tédo
juntos que parecem um sO. Esta nogdo de ser “dois passaros em um”, dois passaros
fazendo o que um faz, nés conota uma forca duplicada, uma liberdade e leveza
inteligente. Como se o péassaro da figura cinco também tivesse se transformado junto

com esta mulher. Ficando muito mais forte, poderoso. Outra diferenca desta ilustracéo
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para a ilustracdo da figura cinco sdo as asas. Elas aparecem nesta foto abertas.

Prontas para voar.

Figura 8 — Ultima Fotografia Do Editorial, 2010.

Significantes Plasticos Significados

Quadro (moldura) Ausente, fora de campo: llimitado.

Enquadramento Meio corpo: Parcial proximidade, detalhe.

Angulo da tomada Frontal, espectador no mesmo nivel do objeto fotografado:

Dialogo.
Formas agudas, linhas retas: Imponente, viril, majestosa,
Formas i
resistente.
Cores Frias: Leveza, tranquilidade, liberdade. Dessaturadas: Melancolia,
doce tristeza, frieza.
lluminacéo Artificial, difusa, ilumina a cena de forma irregular: Fantasia.
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S . Significados de . i
Significantes Iconicos - . Conotagbes de segundo nivel
primeiro nivel

Mulher Mulher Guerreira, resistente.

Volumoso sem movimento, forte,
Cabelo Cabelo
maduro, completo.

Insuficiente, fragil, quebradico, delicado,

Magreza Magreza . A

pouco estavel, efémero.
Olhar Olhar téte-a-téte Completo, pleno.
Pele Pele nua Sem disfarce, simples, sutil.
Pose da modelo Maos na cintura de Imponente, majestosa, poderosa.

forma angulosa

Realizacdo bem-sucedida, perfeicéo,
imortal, dignidade, poder, soberania
absoluta, elevacéo, iluminacao, evolucdo
espiritual.

Coroa Coroa

Ombreiras: Imponente, agressivo,
protecdo, estilo. Diamante: Dureza,
Ombreiras / Diamante / limpidez, luminosidade, clareza,
Linhas retas na vertical | irradiagdo, gléria, perfeicdo, maturidade,
imortalidade. Linhas retas na vertical:
integridade, justica, equilibrio

llustracdes

Quadro 7

O enquadramento desta vez aparece parcialmente fechado. Destacando o “meio
corpo” todo da modelo. Mantendo a soberania das formas agudas e linhas retas, nesta
fotografia ndo temos linhas curvas e arredondadas. Podemos observar entdo, que ao
longo do editorial as formas que no comeco eram mistas (linhas retas/agudas x linhas
curvas) foram sumindo e as formas agudas e retas tomando conta aos poucos das
fotografias. Percebemos assim, uma evolugcdo no que antes era misto e agora é pleno
(linhas retas, formas agudas). Mostra que esta mulher que antes era dubia se tornou
especifica. Agora é totalmente imponente, viril, resistente e majestosa. O cabelo se
mantém da mesma forma da fotografia anterior. Novamente, olhando as fotografias do
editorial desde o comecgo até a ultima, notamos que neste elemento também existia a
ambiglidade de cabelos esvoacantes/leves, elétricos, estaticos, volumosos,
desgrenhados que agora foi solucionada. Ele passa por todas estas etapas até se
tornar o que estamos vendo nesta fotografia. Ele esta volumoso sem movimento. Esta
forte, maduro, completo. O olhar desta mulher se mantém forte, focado como na
fotografia anterior mas agora esta teté-a-téte ao espectador. Esta mais suave e ao

mesmo tempo pleno, completo. A pose da modelo nesta fotografia € bem relevante.
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Chama atencdo por estar com as maos de forma muito aguda e ereta na cintura na
altura do umbigo. Temos novamente as formas agudas e retas permeando esta
fotografia. Nos dando a nocdo de que esta mulher estd finalmente completamente
imponente, majestosa, poderosa. Temos nesta fotografia também ilustracbes e
intervencgdes digitais que aparece somente nesta Ultima fotografia. S&o trés ilustracoes.
Duas ombreiras estilizadas cada uma em um ombro. Essas ombreiras deixam a mulher
mais imponente, agressiva e ao mesmo tempo a protege. Como se fosse parte de uma
armadura assim como na figura cinco acontece com as pulseiras. Sem deixar de falar
também que as ombreiras estdo de volta a moda entdo elas significariam também
estilo. A outra ilustracdo que temos nesta fotografia € novamente o simbolo “diamante”
gue apareceu também na primeira fotografia deste editorial. Nesta fotografia o diamante
se encontra no meio do colo da modelo e apesar de terem sido ilustrados de formas
diferentes continuam conotando a mesma coisa. Dureza, limpidez, luminosidade,
clareza, irradiacdo, gloria, perfeicdo, maturidade, imortalidade. E como se esta mulher
finalmente teria absorvido todas as conotacdes que esse diamante passa. Vemos
também um outro tipo de intervencao digital que sao linhas retas na vertical que saem
de ambas ombreiras indo para baixo. Estas linhas s&o branco translicido que faz com
gue elas se misturem com a fotografia deixando-as somente como um detalhe a mais.
As linhas retas verticais conotam sentido de integridade, justica e equilibrio. E como se
a mulher que vem sendo retratada neste editorial finalmente tivesse encontrado o
equilibrio dentro de si. Temos também nesta fotografia o simbolo “coroa”. Que esta em
cima da cabec¢a da modelo. Jean Chevalier em seu livro dicionario de simbolos detalha

esse simbolo dentro de diversos mitos e costumes.

CHEVALIER (1982, p.289):

O simbolismo da coroa fica a depender de trés fatores principais. Sua
colocacdo no alto da cabeca |lhe confere um significado supereminente: ela
participa ndo sé dos valores da cabeca, cimo do corpo humano, mas dos
valores do que sobrepuja a prépria cabega, um dom vindo de cima; ela assinala
o carater transcendente de uma realizacao qualquer bem-sucedida. Sua forca
circular indica a perfei¢do e a participagdo da natureza celeste, de que o circulo
€ simbolo. Ela une, na pessoa do coroado, o que esta abaixo dele e o que esta
acima, mas fixado os limites que, em tudo que néo é ele, separam o terrestre do
celestial, o humano do divino. Recompensa de uma prova, a coroa € uma
promessa de vida imortal, a exemplo da vida dos deuses. [..] Concebe-se,
desde logo, que a coroa simboliza uma dignidade, um poder, uma realeza, o
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acesso a um nivel e a forcas superiores. Quando ela termina em forma de
domo, afirma uma soberania absoluta. [...] A coroa foi, outrora, ornada de
pontas que fifuravam, como os cornos, raios de luz.

Feita a analise de todas as fotografias deste editorial, podemos concluir que ele
fala sobre a mulher. A mulher e seus altos e baixos. Sobre lidar com seus medos e
angustias. Sobre refletir e finalmente se tornar plena em si mesma. Ao longo das
fotografias vemos uma mulher que se transforma. Uma mulher que era confusa,
ambigua e aos poucos se tornou completa, inteira, plena. Esse sentido de
transformacédo so é percebido por causa da ordem em que as fotografias do editorial se
encontram. Se elas estivessem em outra ordem provavelmente surgiriam outras

conotacdes ou elas se modificariam.

Podemos sintetizar o ensaio fotografico também aplicando o quadro de Barthes

“Sistema Semiologico Segundo”.

Significante: ensaio fotografico Significado (sentido denotativo):
conceitual composto de sete sete papéis fotograficos em que
fotos. cada papel contém uma fotografia

digital impressa.

Significante => Forma Significado Conceito (sentido
conotativo): “No bird can fly
without wings” atribui a idéia da
mulher, sua forga, seus medos, e
sua garra para se tornar plena em

Si.

Quadro 8

Ao fim desta andlise, pude perceber também que, apesar de ter sido um ensaio
feito com calma e escolhas muito conscientes ainda sim percebemos conota¢des que

no momento em que estdvamos discutindo sobre o conceito do ensaio junto com os
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outros profissionais e depois produzindo ele ndo pensamos. Conotagdes que ficaram no
Nnosso inconsciente e que depois desta analise foram a tona.

Colocando uma utilidade para o editorial, que ndo seja a de ser um editorial
fotografico conceitual, poderia ser facilmente utilizado como uma referéncia para uma
campanha de j6éias em que elas seriam o destaque da fotografia juntamente com a

modelo e as ilustracdes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo de todo este trabalho pude perceber com mais veracidade a fotografia e
tudo que ha por tras dela. Desde a concepcao dela passando pela producdo em si da
fotografia e indo para a producéo de sentido.

Os embasamentos tedricos utilizados neste estudo foram fundamentais para
uma melhor compreensdo. Roland Barthes, em suas reflexdes, fala sobre a fotografia.
Sobre ela ter um fim maior do que simplesmente ser vista. Ela precisa passar por
algumas etapas para ser realmente concluida. Precisa ser interpretada por um
espectador e depois disso manifestar algo nele. Quando Barthes fala sobre o processo
de conotacdo deixa claro que o sentindo conotativo das imagens € mais evidente do
gue os significantes contidos na fotografia.

O grande papel da fotografia e de quem a faz/produz ela é conseguir fazer com
gue o espectador observe ela e ndao somente olhe. Que ela cause algum tipo de
reflexdo, emocédo. Que produza sentido.

A obra de Martine Joly funcionou como um guia para as andlises, delimitando
tudo o que se deve considerar quando estamos analisando imagens. Sempre
lembrando que por mais que as vezes pareca simples analisa-las isso demanda muito
repertorio e estudo para enfim chegar a uma interpretagdo concisa.

No caso do ensaio fotografico analisado, as fotografias foram concebidas e
embasadas por um conceito, uma concepc¢do antes de serem realmente fotografadas.
Assim, observamos claramente que elas tém uma unidade. Elas “conversam” entre si.
Se completam. A iluminagéo, as cores, 0 quadro, o angulo de tomada, sdo sempre 0s
mesmos. E € isso que da uma unidade ao ensaio. Deixando ele sempre com as mesma
linguagem.

O titulo que o ensaio carrega “No bird can fly without wings” ndo resume e nem
traduz por completo o conceito do ensaio e sim soma mais uma conotacdo a ele. E é
exatamente isso que queriamos. Que o titulo ndo traduzisse nem limitasse o
espectador de pensar 0 que ele quisesse.

Norval Baitello fala muito bem sobre a sociedade em que nos encontramos. Na
sociedade que recebe diariamente milhares e milhares de imagens por dia e acaba por

ver tanta coisa que comeca a nao assimilar nada. Comeca a nao observar nada. A
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olhar e ndo ver! E € isso que quero trazer a tona. A partir de um ensaio fotogréafico
diferenciado, buscar de volta o observar, o refletir, o imaginar, o pensar, o desfrutar das
imagens, o se envolver. O “sentir algo” através das imagens. Conseguir passar para as
pessoas que olharem este ensaio algum sentimento, alguma reflexdo, alguma beleza

seja la qual for ela.
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