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RESUMO

Esta pesquisa analisa o repertorio musical do sambista Bezerra da Silva a luz da
Folkcomunicacdo, teoria que define a existéncia de um sistema especifico de comunicacéo
entre populacbes marginalizadas. Com base numa pesquisa tebrico-cientifica, Bezerra da
Silva € identificado como um agente mediador no processo de recodificacdo e retransmissao
de mensagens mididticas, além de difusor do pensamento e opinido de uma populacédo
marginalizada especifica - os moradores da favela.

Costa, MariliaMundim
Folkcomunicagdo e o samba de Bezerra da Silva: o ‘cronistada favela como agente mediador no

processo de comunicagdo de massa -Brasilia, 2005.

Monografia- Centro Universitario de Brasilia. Faculdade de Ciéncias Sociais Aplicadas.
Programa de Graduagdo em Bacharelado em Comunicagéo Social, habilitagdo em Jornalismo.

1.Folkcomunicago. 2. Samba. 3. Bezerra da Silva. 4. Comunicacgdo de massa.
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“O samba € o mais belo documento da vida
e da alma do povo brasileiro”

Rosane Vol patto
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INTRODUCAO

Linguagem, mensagens, veiculos, signos, significantes, significados. O estudo
académico da comunicacdo abrange desde o ato social do comunicar até as implicacGes
relativas a0 comportamento e a identidade dos agentes envolvidos. No mais das vezes,
entretanto, a andlise desses processos foca seu olhar na comunicacdo formal, mais ligada aos
sistemas produtores da sociedade e, evidentemente, aos interesses econdmicos dos grupos
dominantes.

Entretanto, é preciso reconhecer a importancia da comunicacéo praticada nos nucleos
marginalizados da sociedade. Entender e analisar de que forma as populacfes excluidas dos
meios ortodoxos de comunicagcdo tomam conhecimento acerca da realidade e difundem seu
pensamento e aspiragoes.

Numa sociedade global, marcada por um ambiente polifacético e multicultural,
acredito que desvendar os contelidos das mensagens expressas por essas populactes excluidas
politico, geogréfica ou intelectualmente se apresenta como um dos grandes desafios ao estudo
académico contemporaneo.

Por essa razdo proponho, a partir de uma pesquisa tedrico-cientifica, analisar o
sambista Bezerra da Silva como exemplo ilustrativo do que o comunicélogo Luiz Beltrdo
denominou de agente folkcomunicador, lideres de opinido que interpretam, retransmitem e
orientam a opinido publica dos meios onde estdo inseridos. Vale destacar que a teoria da
Folkcomunicagdo aponta e legitima a existéncia de um sistema especifico de comunicagéo
entre grupos marginalizados e a presenca de conteido jornalistico em expressdes populares
muitas vezes desinteressadas de qualquer interesse informativo ou opinativo.

Assim, no primeiro capitulo apresento as informagdes que dardo o embasamento
tedrico para a andlise de Bezerra da Silva como agente folkcomunicador: a dimensdo da
participacéo dos grupos sociais (elite e marginalizados) no atual processo de comunicacdo de
massa; 0S aspectos mais relevantes da Folkcomunicagdo, de seu histérico aos agentes e
veiculos que marcam essa forma de expressdo; além da caracterizacdo das populacdes
marginalizadas urbanas (grupo no qual o sambista se insere). Ainda neste capitulo, identifico
a importancia dos lideres de opinido ou agentes folkcomunicadores no processo de mediacdo
entre a folk media e a mass media, e de como esses agentes operam como “antenas’ no
processo de captacdo, interpretacéo da informagdo e, em muitos casos, canal de expressao do
meio que representa.
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Com o objetivo de contextualizar o universo sociocultural onde se insere a atuagéo
artistica de Bezerra da Silva, o segundo capitulo deste trabalho aborda o samba e a
malandragem na musica popular brasileira. Sob a 6tica de pesguisadores como Hermano
Vianna, Rubem Oliven e José Ramos Tinhordo, o género musical € investigado a partir dos
seus aspectos historico e social. A andlise desvenda ainda a transformag&o do samba de ritmo
maldito em simbolo de identidade nacional e busca atualizar seu contexto na era da industria
cultural.

E no terceiro capitulo que este trabalho alcanca uma sintese das reflexdes tedricas
propostas por Beltréo, com a andlise das cangbes de Bezerra da Silva a luz da
Folkcomunicagdo. O migrante urbano marginalizado é identificado como cronista de uma
determinada realidade vivida no Rio de Janeiro, mas também encontrada nas cidades grandes
e médias do pais. A partir das cangdes que interpreta - feitas “pelo povo, sobre o povo e parao
povo’ - Bezerra da Silva encarna o papel de portavoz de uma populacdo excluida dos
mecanismos de justica social e, desta forma, de canais formais onde, por ventura, pudessem
expressar suas opinides. A critica a atuacdo do sambista na esfera da comunicagdo se da
também quanto ao discurso politico e, por vezes, sociolégico presente nas cancdes que
interpreta. Assim, o papel de esclarecimento e sua atuagdo como comunicador de e para uma
massa marginalizada € identificada, como argumenta Beltrdo, como manifestacéo jornalistica.
O capitulo se encerra com a contextualizacdo da Folkcomunicacdo na atualidade. A
abrangéncia, os caminhos e a continuidade de uma teoria proposta no final da década de 60,
mas gue hoje, num contexto de aldeia local e global, se faz ainda mais pertinente.

Este trabalho &, portanto, um convite & descoberta da comunicagdo jornalistica ndo

formal no mundo rico e revelador das camadas excluidas da populacéo.

PDF created with pdfFactory trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

PRINCIPIOS TEORICOS DA FOLK COMUNICACAO

1.1 - Osgrupos sociais no processo de comunicagao de massa

O tedrico da comunicacdo Juan Bordenave aponta a Comunicacdo como o instrumento
pelo qual as pessoas se relacionam entre si, transformando-se mutuamente e transformando a
realidade que as rodeia. E por meio da Comunicaco que partilhamos experiéncias, idéias e
sentimentos. “Um processo multifacético que ocorre @ mesmo tempo em Varios niveis —
consciente, subconsciente, inconsciente -, como parte organica do dinamico processo da
prépriavida’ (1982, p.41).

Esse processo de interacdo social realizado por meio de mensagens € a forca que
dinamiza a vida das pessoas. Mas seré que 0 modo de nossa sociedade usar sua comunicagao
social responde as necessidades reais? Os meios de comunicacdo oferecem oportunidades de
expressao atodos os setores da populagéo? Fornecem oportunidades de didlogo e encontro?

Eduardo Ramos assinala que, assim como qualquer outro elemento que integra a
sociedade, a comunicacdo somente tem sentido e significado em termos das relagbes sociais
gue a originam, nas quais ela se integra e sobre as quais influi. “Neste sentido, os meios de
comunicagdo devem ser considerados, ndo como meio de informagdo, mas como
intermediérios técnicos nas relacdes sociais’ (s.d apud BORDENAVE, 1995).

Bordenave (1982) aponta a existéncia de toda uma tradicdo de monopdlio e de manejo
da comunicagdo pelas classes dominantes, “dispostas a perpetuar os padrdes de elitismo,
privilégio, coercdo e exploracdo que caracterizam nossa histéria’. Assim, é possivel perceber
ainfluéncia da estrutura de classes na participacdo dos publicos nos meios e mensagens.

Foi durante o processo de Revolugdo Comercial' (com a troca de idéias filostficas e
empreendimentos econdmicos que marcaram o periodo) que mais claramente se definiu a
existéncia de grupos organizados que constituem o que se convencionou chamar de elite —
parcela que detém poder econbmico, exerce dominagdo cultural e o controle politico - e os
grupos ndo-organizados, a massa urbana ou rural — de baixa renda, excluida da cultura
erudita e das atividades politicas (BELTRAO, 1980).

! Noinicio da Idade Moderna, as atividades comerciais européias se expandiram em direcdo a Africa, Américae
Asia. Em consequéncia, intensficou-se o comércio, formando-se grandes empresas de navegagdo, de
colonizacdo e de financiamentos bancarios. Esta grande acumulacdo de capital € por muitos denominada de
Revolucdo Comercial.
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Sobre esses dois segmentos e as diferencas sistémicas que os compdem Luiz Beltréo
reflete:

“De um lado, as camadas da populacdo que tém acesso ao livro, quer como
leitores, autores ou editores, cuja situacdo econémica lhes permite educar-se em
escolas e universidades, participando ativamente do processo civilizatorio,
mediante o recolhimento e debate de idéias e projetos que visariam conquista,
consolidagdo e manutencdo do poder e dos privilégios que sua capacidade politica
Ihes conferira. Do outro, as camadas sem condicdes de integrar-se em tal contexto,
caracterizadas, no que nos interessa, pela impossibilidade de acesso ao livro,
sequer na primeira categoria— a de leitor. Analfabetas, sem admiss&o ou fregiiéncia
a educacdo do sistema, preocupadas unicamente em subsistir a falta de recursos
econdmicos, permanecem marginalizadas da gente erudita, refugiando-se, por isso,

em seus proprios guetos culturais’ (1980, p.2).

Ainda sobre as dicotomias que marcam as categorias Elite e Marginalizados Beltréo

argumenta

“Os primeiros estéo expostos, captam e decodificam as mensagens dos meios de
comunicagdo massivos, todos grandes empreendimentos econémicos, de que sdo
proprietarios, patrocinadores e colaboradores conscientes; os Ultimos, ndo expostos
e apenas consumidores passivos de tais meios que, como o livro exigem
“dfabetizacdo” para que suas mensagens sgiam entendidas, inclusive em seu
significado latente. Por isso, sem poder decisorio, excluidos de uma participacao

ativano processo civilizatdrio, em uma palavra, marginalizados’ (1980, p.2).

Segundo Beltrdo (1980), a comunicagdo de massa reclama uma infra-estrutura
industrial econdmica, mercantil bastante cara estando, por iSso mesmo, “praticamente vedadas
aos publicos de baixa renda, pois também destes exige uma preparacdo, uma formacéo
especifica, uma “alfabetizacdo” em cada linguagem”.

Assim, é possivel constatar a existéncia de pelo menos duas condi¢des imprescindiveis
a configuragdo dos grupos sociais que participam do sistema de comunicacdo de massa: nivel
intelectual para a decodificacdo das mensagens na linguagem especifica de cada canal; e
capacitacdo econdmica para a posse dos meios de recepcdo dessas mensagens, que nao Ssao,
em geral, acessiveis a qualquer economia.

A despeito do acesso a tais meios de comunicagdo, o povo das cidades e do campo foi
sempre um grande comunicador: inventou um rico linguajar; criou provérbios, contos, mitos e

lendas; compbs cantorias, desafios e repentes; desenvolveu folguedos, autos e cirandas;
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imaginou o mutirdo e “chegou ao paroxismo nos enredos fantasticos das escolas de samba”
(BORDENAVE, 1988).

Entretanto, reflete Beltrdo, ndo se procurou pesquisar a maneira pela qual se da essa
comunicacdo em nivel popular. “A nossa elite, inclusive a elite intelectual, tem o folk-way
das classes trabalhadoras da cidade e do campo apenas como objeto de curiosidade, de analise
mais ou menos romantica e literaria’, o que impossibilitaria a comunicacdo e comunhdo entre
governo e povo, dlite e massa (1980, p.17).

Sobre a comunicag&o entre as classes marginalizadas, Beltr&o conclui:

“Excluidos do sistema de comunicagdo social, e ndo podendo — pela prépria
condicdo humana — dispensar o intercABmbio de mensagens culturais, integrariam
sem divida um outro complexo de procedimentos, modalidades, meios e agentes
elaboradores e emissores de mensagens ao nivel de sua vivéncia, experiéncia e

necessidades, e expressivas de suaideologia, aspiragdes e opinides’ (2001, p.18).

Seria através desse outro sistema que as camadas sociais identificadas como carentes
intercambiariam elementos de informagdo, educacdo, incentivo a melhoria material e
espiritual de sua vida, e, afinal, de entretenimento e sonho adequado as condi¢Bes socio-

econdmicas do seu dia-a-dia.

1.2 — Folkcomunicacéo: o registro noticioso a partir de canaisndo formais

“Néao é somente pelos meios ortodoxos — a imprensa, o radio, a televisao, a arte
erudita e a ciéncia académica (...) que a massa se comunica e a opinido se
manifesta. Em paises como o0 nosso, de elevado indice de analfabetos e incultos,
ou em determinadas circunstancias sociais e politicas, mesmo nas nacGes de
maior desenvolvimento cultural, um dos grandes canais de comunicagdo coletiva
€, semduvida, o folclore”.

Luiz Beltrdo

A tentativa de compreender esse sistema de comunicagdo ndo formal que atinge
milhdes de individuos alienados do pensamento das elites dirigentes foi foco de trabalho do
jornalista e pesquisador pernambucano Luiz Beltrdo. Nos idos da década de 60, Beltréo

formulou os principios da Folkcomunicacdo, teoria que defende a presenca de contelido
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jornalistico em manifestac6es populares de publicos marginalizados urbanos ou rurais ligadas
diretaou indiretamente ao folclore.

Usando como apoio tedrico-cientifico vasta bibliografia nacional e estrangeira
(especialmente as voltadas a antropologia e a sociologia, além, € claro, de estudos dateoria da
comunicacdo e seus instrumentos), Beltréo buscou identificar agentes, audiéncia, veiculos e
modalidades da informacdo de fatos e expressdes de idéias de populacdes e grupos que ndo
absorviam ou ndo tinham meios de utilizar os canais e as mensagens dos veiculos ortodoxos
de comunicagéo.

Limitando seu estudo a andlise da comunicacdo jornalistica, Beltréo identificou como
caracteristica predominante nos agentes comunicadores e nas modalidades de transmisso das
mensagens autenticamente populares, o folclore. Ndo um folclore estético, uma estratificacéo
de ocorréncias e sentimentos idos e vividos, mas desabafos, explosbes, manifestacbes de um
pensamento aual e ndo memorialistico (BELTRAO, 2001).

A teoria, que estabeleceu estreita relacdo entre folclore e comunicagdo popular, veio a
desbravar uma nova &ea de estudos da Comunicagdo no Brasil, apontando as classes
populares ou marginalizadas como produtoras de bens noticiosos simbdlicos a partir de canais
ndo formais de comunicacdo. Para Beltréo, “as classes populares tém meios proprios de
expressao e somente atraves deles € que podem entender e fazer-se entender”.

Assim, a literatura oral (com os cantadores, as estérias e anedotas), 0S caixeiros
vigjantes e os choferes de caminh&o, assim como a fala expressiva das pegas de artesanato, de
esculturas, de quadros, de moveis e utensilios rusticos ou, ainda, a linguagem simbdlica de
blocos ou de sambas das escolas das favelas constituiriam uma forma de difusdo da
informac&o e expressdo da opinido publica.

“E através desses veiculos e agentes que as camadas populares organizam uma
consciéncia comum, preservam experiéncias, encontram educacdo, recreio e
estimulo, ddo expansdo aos seus pendores artisticos e, afinal, fazem presentes a
sociedade oficial as suas aspiragdes e as suas expectativas’ (BELTRAO, 2001,
p.125).

Ao propor ateoria da Folkcomunicagéo, Luiz Beltréo buscou comprovar a existéncia

de contetidos jornalisticos em atividades alheias, e até fundamentalmente dessemelhantes, a

atividade jornalistica. E, de fato, iria flagrar agentes comunicadores em individuos que se

PDF created with pdfFactory trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

surpreenderiam se |hes fossem dito que eram jornalistas. Assim analisa 0 pesquisador acerca
da investigagdo da comunicagdo no popular:

“Encontraria, de fato, a explosdo da opinido publica em palavras e atos
aparentemente vazios ou inécuos de sentido reivindicatério. Editorialistas vibrantes
em iletrados e analfabetos. Editores sagazes em pobres diabos sem tostéo e sem
empresa’ (2001, p.75).

A comprovacdo das investigacdes e analises reforcava o ponto de vista ja apresentado
por Edison Carneiro, segundo o qual:

“sob a pressdo da vida socia, o povo atualiza, reinterpreta e readapta
constantemente 0s seus modos de sentir, pensar e agir em relagdo aos
fatos da sociedade e aos dados culturais do tempo, fazendo-o através do
folclore que é dindmico porque ndo obstante partilhar, em boa
porcentagem, da tradicdo e caracterizar-se pela resisténciaa moda [...] é
sempre, a0 mesmo tempo que uma acomodagdo, um comentario e uma
reivindicacdo” (1965 apud BELTRAO, 2001, p.11).

Rosa Maria Nava’ (2003) explica que a pesquisa da Folkcomunicagd no Brasil teve
suas bases langadas em 1969 no primeiro nimero da publicacdo Comunicacfes & Problemas,
primeiro periodico cientifico em comunicacdo do Pais. Nele, Luiz Beltrdo lanca o ensaio
monografico O Ex-Voto Como Veiculo Jornalistico, estudo em que busca desvendar por que
meios e veiculos as populagdes menos cultas e economicamente mais frageis da sociedade
urbana e rural manifestavam seu pensamento:

“Até entdo, a representacdo simbdlica do ex-voto® sempre fora analisada como
fendmeno social por pesquisadores das &reas de Antropologia, Sociologia e
Folclore. E com o professor e pesquisador pernambucano que a andlise dessa
manifestacdo ganha uma nova Gtica: a da pesquisa do ex-voto como ncticia, meio

de divulgagdo, segundo os fundamentos tedricos da comunicagdo” (2003).

2 No ensaio Educacdo e Folkcomunicacdo. Poés-Graduacdio, UNIMONTE, Santos, SP. Disponivel em:

WWW.intercom.org.br/pesqui sa/pesqui sa.shtml
% Crenca de cura miracul osa de males, tipica dareligiosidade popular brasileira
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E a partir desse artigo pioneiro que nasce a proposta de pesquisa e anédlise do ex-voto
como manifestagdo consciente de mensagem utilizando canais e codigos especificos, néo
formais:

“Ao expor essa nova visdo desmistificada, propde a comunidade universitaria e
profissional do campo da comunicagdo, e a comunidade de pesquisadores sociais, 0
estudo do ex-voto como veicul o de informagdo ou noticia, inserindo-o como objeto
ou corpus de pesquisa do campo da comunicacdo, apresentando-o como um novo
veiculo da linguagem popular. Com a difusio de suas reflexfes, busca mativar o
leitor ao exercicio da andlise critica e a continuidade de pesquisas’ (NAVA, 2003).

No mesmo artigo, explica Nava (2003), com o subtitulo A noticia pelas pecas, Beltrdo
analisa o0 sentido informativo e opinativo dessa manifestagdo folclorica. Empreende a andlise
critico-comparativa sugerindo a possivel leitura do conjunto de ex-votos como registro
noticioso do povo e, em particular, naguele momento, da situagcéo social do nordeste. Assim
publicaarevista C&P (n° 1, Ano 1): "Demonstracdo insofismavel do baixo nivel sanitério das
populactes brasileiras’, ao avaliar o grande nimero de miniaturas de 6rgédos do corpo humano
afetados pela mais diversas enfermidades.

De acordo com Nava, Beltréo observa que a "enormidade de promessas com relagéo a
criancas atesta a hecatombe provocada, entre elas, pelas doencas, num Estado (sic) onde os
obituarios infantis ultrapassam normalmente 60 por cento dos nascidos num s6 ano"
(BELTRAO, 1969 apud NAVA, 2003).

Ao voltar-se para o estudo do ex-voto e dos canais de comunicagéo de que se valiam
as sociedades ou comunidades com baixo teor de informacdo ou aijados dos meios de
comunicacdo modernos e dos processos educacionais (analfabetos, semi-analfabetos) e assim,
conseguientemente, ndo alcancados, na época, pelos veiculos de comunicacdo de massa — ou
coletiva - Beltréo registra o ex-voto como um canal de comunicacdo de um grupo social que
ele chama de "marginalizados’.

“Se a comunicacgdo jornalistica era essencia a formacdo das crencas e das
decisdes que impulsionam os individuos e as sociedades & acdo, evidentemente
aqueles catimbds tinham de ser veiculos jornalisticos, produzindo efeito mediante
métodos e técnicas semelhantes’ (BELTRAO, 2001, p.75).

A tematica dos ex-votos evolui para objeto de pesquisa da tese de doutoramento de
Luiz Beltr&o, com aportes tedricos e metodoldgicos que fundamentam sua cientificidade.
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Apresentada em 1967 na Universidade de Brasilia (UnB), a tese constitui-se, segundo
Marques de Melo?, num desdobramento da hip6tese construida por Lazarsfeld e Katz - two
step flow of communication —a qual contradiz aidéia da onipoténcia da midia.

“As evidéncias empiricas col etadas nos Estados Unidos permitem concluir que a
midia consegue mobilizar a atencdo coletiva dos usuérios, mas seus efeitos sao
mediados por lideres de opinido que filtram as mensagens segundo os padroes
consensuados Nos grupos primérios’ (BELTRAO, 2001, p.14).

No caso brasileiro, Beltréo verificou que o papel das liderancas grupais é exercido, no
campo, cidades do interior ou nas periferias metropolitanas, por agentes folkcomunicacionais,
gue recodificariam as mensagens mididticas, reinterpretando-as de acordo com os valores
comunitarios.

O trabalho do pesquisador é analisado e aprovado pela banca, composta pelo espanhol
Juan Beneyto, pelo norte-americano Hod Horton e pelo brasileiro Roberto Lyra Filho.
Entretanto, por questdes politicas internas da universidade, Beltrdo nunca recebeu o titulo de
doutor que Ihe havia sido concedido.

De acordo com Marques de Melo® por considerarem subversiva a hipotese
apresentada por Beltréo, a banca examinadora impds como condi¢cdo para a publicacdo da
obra que toda a parte tedrica fosse suprimida, sendo impressa apenas o relato da pesquisa feita
pelo autor para demonstrar as hip6teses levantadas. “ Assim, o primeiro capitulo do estudo foi
substituido por uma notaintrodutéria que delineava os marcos tedricos sem aprofundé-los’.

Para melhor entender o momento de autoritarismo politico que marcava os anos pos
1968 vale apresentar o comentario de Nava:

“a conjuntura politica e social do pais sob uma das mais recrudescentes
ditaduras militares. O presidente era Costa e Silva. A promulgagéo do Al-
5, Ato Inditucional n° 5, conhecido como o golpe-dentro-do-golpe,
preocupa-se em restringir todo tipo de liberdade de imprensa e
comunicagdo. Cargas seméanticas de palavras s0 revistas ante 0 espectro
do perigo da associacdo com discursos socialistas ou comunistas.

Comunicagdo de massa, classes sociais marginalizadas ndo eram termos

que poderiam ser empregados sem agdes repressoras’ (2003).

* Em introduc&o & obra Folkcomunicacéo: um estudo dos agentes e dos meios populares de informacéo de fatos
e expressdes de idéias. Luiz Beltrdo, Porto Alegre, EDIPUCRS, 2001.
® Ibid.
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Mesmo proibido, o tema da tese de Beltréo produz outros dois livros: Comunicacéo e
Folclore, editado pela Melhoramentos, em 1971; e Folkcomunicagdo, a comunicacdo dos
marginalizados, editado pela Cortez, em 1980.

Em resumo, a Folkcomunicagdo aponta a existéncia de um sistema especifico de
comunicagao entre grupos marginalizados, estando seus agentes e veiculos relacionados direta
ou indiretamente ao folclore. De acordo com Beltrdo, algumas dessas manifestaches se
caracterizam como jornalisticas, uma vez que servem a informacdo de fatos correntes,
devidamente interpretados e periodicamente transmitidos a sociedade, com o objetivo de
difundir conhecimentos e orientar a opinido publica. A teoria aponta ainda, a identificacéo de
figuras populares como lideres de opinido no contexto onde estdo inseridas, agentes
comunicadores que atuam como reportes e jornalistas, embora, em muitos casos, nem se déem
contadeta fungéo.

1.3 - Populagbes urbanas marginalizadas e meios de expressio

“A pesquisa em Folkcomunicacdo preenche o hiato, quando n&o o vazio, ndo so da
informacgdo jornalistica como de todas as demais fungdes da comunicacao:
educacdo, promogdo e diversio, refletindo o viver, o querer e 0 sonhar das massas
populares excluidas por diversas razdes e circunsténcias do processo civilizatério,
e exprimindo-se em linguagem e codigos que sao um desafio ao Novo e ja vigoroso
campo do estudo e da pesguisa da Semiologia."

Luiz Beltréo

Quando estabeleceu os contornos dos grupos culturalmente marginalizados, Beltréo
identificou tais populacdes tanto nas zonas rurais (marcados pelo isolacionismo geogréfico,
dificuldades econdmicas e baixo nivel intelectual) quanto nas urbanas (formados por
individuos situados nas camadas inferiores da sociedade, subinformadas e minimas condicoes
de acess0).

Como o sambista Bezerra da Silva foi o0 objeto de estudo escolhido por esta pesguisa
para exemplificar o agente folkcomunicador, a andlise dos grupos marginalizados sera focada
nas populacdes urbanas.

Segundo Beltrdo (1980), essas populagdes sdo caracterizadas, sobretudo, pelo reduzido
poder aquisitivo devido a baixa renda. S&o grupos formados por individuos que recebem
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baixos salarios e, no mais das vezes, realizam tarefas bragais ou que exijam baixa qualificacéo
(construcdo civil, estiva, limpeza, trabalhos domésticos, oficios e demais atividades
consideradas mais modestas).

Os grupos urbanos marginais concentram-se em favelas - erguidas em morros,
alagados e terrenos baldios - que ocupam sem o0 consentimento dos proprietarios, nos bairros
periféricos das cidades ou &reas metropolitanas. “Na grande maioria de tais nicleos
residenciais urbanos ndo ha zoneamento, servico publico de recolhimento de lixo nem energia
elétrica, utilizando-se querosene, gés ou velas para iluminacdo” (BELTRAO, 1980, p.55).

Embora o perfil das populagdes urbanas marginalizadas tenha sido tragado por Beltréo
ainda em fins da década de 60, pouco da realidade entdo retratada sofreu alteracGes. Ainda
hoje, grande percentual dos marginalizados urbanos provém das zonas rurais, donde sdo
tangidos por calamidades (secas/inundagdes) ou a “pela divulgacéo de parentes e amigos de
facilidades oferecidas nos grandes centros’, como descreveu 0 pesquisador a época.

Nos ultimos dez anos, pelo menos uma nova favela surgiu, a cada més, no municipio
do Rio de Janeiro, segundo dados do censo 2000, redlizado pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE). O estudo aponta que a cidade ganhou 119 favelas a partir de
1991.0 IBGE listou ainda 513 comunidades faveladas no ano passado na capital - um
crescimento de 30,2% em relagdo a0 censo anterior, feito em 1991, e de 12,3%, se
considerada a recontagem de 1996.

Sobre essa populacéo social e economicamente excluida Beltrdo explica:

“subnutridos e desconhecendo comodidades e servicos publicos de que gozam
outras parcelas da comunidade urbana, com relacBes sociais limitadas aos seus
centros de trabalho e recreacdo, embora ampliem um pouco mais seu universo
vocabular, ndo parecem decodificar eficientemente, a ponto de tornélas
instrumentais, as mensagens que lhes chegam pela imprensa, radio e
televisdo” (1980, p. 58).

O limitado acesso aos grandes meios de comunicagdo de massa por populacdes
urbanas marginalizadas faz desse publico receptores subinformados ou equivocadamente
informados. Beltréo cita Erbolato® e Bosi’ para confirmar ndo sb a reduzida capacidade de

decodificacdo das mensagens jornalisticas, de propaganda e educacionais por essas

® ERBOLATO, MARIO L. Relatério preliminar de pesquisa, divulgado pelo Correio Popular, de Campinas,
edicdo de 20-04-71.
" BOSI, Ecléa. Cultura de Massa e Cultura Popular (Leituras de operérias), Vozes, Rio de Janeiro, 1972.
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populacbes, como sua preferéncia por “meios macicos graficos, como folhetos, almanagues,
volantes e revistas, sobretudo ilustrados, a cujos textos e conteldos d&o interpretacao propria,
adequando-os a sua redlidade e vivéncia’ (1980, p. 58).

De acordo com Beltr&o, dois elementos basicos estruturam o universo simbdlico dos
homens pauperizados, dando-Ihe a coeréncia de uma forma de expressao prépria, sobretudo se
pensado a partir das relagbes sociais em que vivem: 0 misticismo e a violéncia, 0s quais o
pesquisador define como “fundamentos e limites do seu (marginalizados) mundo”:

“s8o temas que parecem exprimir uma dualidade existente secular, mas cujo
sentido esta profundamente imbricado na histéria de formagdo dessas classes, de
suas relagdes de trabalho e sobrevivéncia ao longo da histéria brasileira: Deus e 0
diabo, o bem e o mal, a virtude e o pecado, a fé e a heresia adquirem um papel sem
precedentes na vivéncia da miséria e da dominagdo: eles sdo ritualizados no
cotidiano de tal forma que se convertem na ética pela qual se visualiza o0 mundo
real (..) estes temas ritualizados expressam a adaptacdo critica ao mundo da
miséria’ (BELTRAO, 1980, p. 58).

1.4 - Os agentes comunicadores ou lideres de opinidao

Por sua natureza, os meios de comunicagdo de massa enfrentam dificuldades em
compatibilizar as suas mensagens a diferentes padrdes culturais, interesses, idéias e
preconceitos dos seus diferentes publicos. Assim, os lideres de opinido exercem um papel
fundamental na mediagcdo das informagdes e opinides emitidas pelos meios de comunicagdo
de massa e os publicos receptores, reprocessando as mensagens e adequando-as aos padrées
culturais a quem se destina.

Quando langou sua tese em 1967, Luiz Beltrdo teve como uma das bases os
ensinamentos do pesquisador norte-americano Paul Lazarsfeld, segundo 0s quais 0 processo
de comunicacdo coletiva conta com duas etapas significativas na transmissdo da mensagem
do comunicador ao lider de opinido e desde ao receptor comum.

De acordo com Lazarsfeld (1948 apud Beltrdo, 1980) o contelido das mensagens esta
sujeito acritérios de:

a) exposicdo seletiva: “as pessoas SO aceitam receber mensagens que nao

sejam contrérias as suas idéias, preconceitos e interesses’;
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b) percepcdo seletiva: “as pessoas, mesmo quando ndo conseguem fugir a
exposicdo de mensagens indesejadas, que contrariam 0S Seus interesses e
pontos de vista, somente percebem o que lhes é favoravel”;

C) retencdo seletiva: “as pessoas somente retém aspectos dos fatos, idéias etc.
gue reforcem os seus préprios pontos de vista, esquecendo os que Ihes sdo

desfavoraveis’.

Segundo Luiz Beltrdo (1980), o agente-comunicador na Folkcomunicagdo emprega o
canal que tem a mdo e melhor sabe operar, de modo a que seu publico veja refletido na
mensagem seu modo de vida, suas necessidades e suas aspiragdes. O autor nos fala ainda que
um agente-comunicador em Folkcomunicacéo tem a personalidade caracteristica dos lideres
de opinido identificada: prestigio na comunidade, arraigadas convicgdes filosoficas,
capacidade interpretativa da informacdo e habilidade em codificar a mensagem ao nivel do
entendimento da audiéncia.

Para Lazarsfeld (1948 apud BELTRAO, 1980), os |ideres de opini&o ndo se encontram
particularmente nas classes mais cultas ou entre pessoas de maior prestigio da comunidade,
mas distribuem-se de forma bastante equilibrada por todas as classes e profissdes. Assim, ha
sempre uma pessoa com determinado grau de credibilidade que vai reinterpretar as
informagdes para 0 grupo em que atua. Um motorista de caminh&o, um caixeiro vigjante, um
poeta ou musico popular podem retransmitir visdes de acontecimentos para seus publicos
especificos, por exemplo.

E com sustentago nesse argumento que pretendo apontar o sambista Bezerra da Silva
como exemplo ilustrativo de um agente folkcomunicador. A intencdo € identificar esse
migrante favelado urbano como um mediador no processo de comunicagdo de massa e como
difusor do pensamento de uma populagcdo marginalizada especifica, os moradores de favela.

E importante destacar que na obra Folkcomunicagdo - A comunicacio dos
Marginalizados, Beltrdo dedica um capitulo ao levantamento dos principais meios de
expressao utilizados pelas populagdes marginalizadas. Neste, cita a cangdo popular urbana,
sobre a qual aponta:

“destinada, sobretudo, ao entretenimento das grandes aglomeragtes

metropolitanas, compreendendo a modinha, o lundu, o maxixe, o tango, o choro

(...) 0 samba em todas as suas modalidades e recentes géneros surgidos apos a

chamada bossa nova’ (1980, p. 264).
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Ainda nesse capitulo, o autor destaca a influéncia do surgimento da industria fono e
cinematogréfica, “impondo padrdes internacionais’, e ainda da pressdo dos problemas
econdmicos e sociais que geraram a misica participatOria, que tem seu ponto alto na “cancéo
de protesto”.

Assim, para contextualizar o universo da producdo artistica de Bezerra da Silva, o
proximo capitulo deste trabalho ira abordar o samba na masica popular brasileira, sua relacéo

com o universo da malandragem e seu contexto naindustria cultural.
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SAMBA E MALANDRAGEM NA MUSICA POPULAR BRASILEIRA

2.1 - A masica como canal de comunicacdo

Ao debater as relagbes entre cultura popular e construcéo da identidade nacional,
Hermano Vianna (1995) aponta a mdsica como um campo privilegiado onde € possivel
perceber determinados aspectos do debate sobre a definicdo da identidade brasileira e suas
sequielas. Segundo ele, sB0 muitos os intelectuais que reconhecem a importancia da musica
popular no debate sobre a cultura nacional. Um dos exemplos é o modernista Méario de
Andrade que afirmou, em 1939) que a mlsica popular tornava-se “a criacdo mais forte e a
caracterizacdo mais bela da nossa raca’ (1965 apud VIANNA, H., 1995). JA Gilberto Freyre

chegou a proclamar que a masica:

“vem sendo a arte por exceléncia brasileira no sentido de ser, desde os comegos
nacionais e até coloniais do Brasil, aquela — dentre as belas-artes — em que de
preferéncia se tem manifestado o espirito pré-naciona e nacional de gente luso-
americana: da aristocrética e burguesa tanto quanto plebéa ou rastica’ (1974 apud
VIANNA, H., 1965, p.33)

Assim, Vianna defende que a misica tem, mais do que outras artes, a capacidade de,
como dizia Antonio Candido, realizar uma “quebra de barreiras’, servindo de elemento
unificador ou canal de comunicagdo para grupos bastante diversos da sociedade brasileira.

De acordo com o misico e pesquisador José Miguel Wisnik®, a misica no Brasil
desenvolve-se claramente em duas frentes distintas: a tradicdo escrita (transposta da masica
européia), também chamada "erudita’ ou "de concerto", e a tradi¢do ndo-escrita (resultante
das misturas entre misicas européias, indigenas e africanas), correspondendo as multiplas
formas da musica popular. Ambas apresentam desenvolvimentos préprios €, como também
acontece em muitos outros paises, cruzam-se em certos momentos.

Segundo Wisnik®, as origens da misica popular no Brasil remetem a um periodo de

aculturacdo de elementos portugueses, indigenas e africanos ainda nos primeiros séculos da

8 Disponivel no site do Ministério das Relagdes Exteriores (www.mre.gov.br), onde o ensaista, masico e

professor de Literatura Brasileira na Universidade de S&o Paulo faz uma apresentagdo sobre a musica popul ar
brasileira e seus géneros.
° Ibdem
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Colbnia. Sobre a presenca africana nesse contexto, o autor destaca que os contingentes de
africanos escravizados trouxeram uma infra-estrutura ritmica ligada a gestos dancantes e
vocais que passaram por séculos de sincretismo. Este, ligado as estratégias ambivalentes de
adaptacéo e de resisténcia do escravo, bem como a certa porosidade cultural do escravismo
brasileiro, dao tom a formacéo da musica nacional.

2.2 - Samba

Para esta pesguisa, 0 estudo da muasica popular no Brasil terd como foco aquela
vinculada a tradi¢do ndo escrita, mais especificamente o samba. Do ritual coletivo de heranca
africana, aparecido principalmente na Bahia, ab género musical urbano, surgido no Rio de
Janeiro no inicio do século XX, muitos foram os caminhos percorridos por esse género, que
esteve em gestacdo durante pelo menos meio século.

Segundo Wisnik™®, a palavra samba viria do quimbundo "semba, referindo-se a0
gesto da umbigada, e se generaliza no século XIX como designativo de danca e baile popular
em geral. Passando da modinha, reconhecivel no século XV 111 pelos seus meneios languidos e
sensuais entremeados de motivos melédicos sincopados; ao lundu, género de muasica dancante
oriundo dos batuques africanos; e, ja no século X1X, a polca; o samba € indiscutivelmente o
género musical que confere identidade ao Brasil.

Nascido da influéncia de ritmos africanos para ca transplantados, sincretizados e
adaptados, o género foi sofrendo inlmeras modificacdes por contingéncias das mais diversas -
econdmicas, sociais, culturais e musicais - até chegar ao ritmo como hoje é conhecido.

E a partir de meados da década de 1910, que o samba urbano, oriundo da danca de
roda popular no Rio de Janeiro, enriquecida pelo aporte de contingentes de negros de origem
baiana, ganha um formato adaptado as necessidades dos meios de massa emergentes. Leticia
Vianna (1998)*" aponta que o samba teve inicio em um universo musical situado em um lugar
e tempo bem definido: comecgo do século XX no Rio de Janeiro, entdo capital do pais, que se
configurava como uma metropole moderna. A autora assim ambienta a entdo capital a época:

“Com o0 desenvolvimento industrial e comercial, o Rio era o centro de

convergéncia de populagdo crescente: cerca de um milh&o de habitantes, entre

1% bdemnota 9

! Bezerrada Silva foi tema da pesquisa de doutoramento que originou essa publicaco. Intitulado Bezerra da
Slva: Produto do Morro: Trajetéria e Obra de um sambista que nédo é santo, o estudo me ofereceu suporte na
andlise e interpretacdo dos aspectos mais soci ol 6gi cos acerca da atuagdo e obra do sambista.

PDF created with pdfFactory trial version www.pdffactory.com


http://www.pdffactory.com

cariocas e migrantes de vérias regides do Brasil, Europa e Africa. Uma popul agio
gue se distribuia no espaco de acordo com politicas urbanas adequadas as
necessidades de uma economia capitalista e se organizava a partir de relagfes de
parentesco, alianca, amizade, origem regional e varios tipos de afinidades. Um
ambiente de extrema criatividade e diversificacdo cultura, dada a conjuncéo de
experiéncias fragmentadas de usos e costumes de diferentes procedéncias’
(VIANNA, L., 1998, p. 100).

De acordo com Leticia Vianna, a cultura musical nesse contexto cosmopolita era
bastante diversificada. De tradicdo européia existiam as polcas, mazurcas, valsas, Xotis,
canconetas, de tradicdo africana, os pontos de macumba e candomblé, as batucadas; de
origem rural, as chamadas ‘musicas regionais ou ‘folcléricas’, como cocos, emboladas,
caipiras, além de outros géneros como modinha e lundu, o choro, 0 maxixe e 0 samba,
atuando como significativo canal de integracdo entre classes e meio de vida para alguns
individuos das camadas populares. “A musica era cultivada em diferentes ambientes da
cidade: festas em casa de familia, festas publicas nas ruas, teatros, cinemas, cafés, botequins’
(1998, p.102).

O comércio, a indUstria, a burocracia estatal, os servicos domésticos, a estiva e outras
funcOes operacionais do porto eram os principais mobilizadores da forca de trabalho das
camadas populares. Existia uma massa de individuos atuando na economia informal como
lugares paradigmaticos de uma cultura musical popular disseminada pela cidade, cultivada
por pessoas de diferentes classes e estilos de vida. Nesse contexto, Leticia Vianna assinala
com destague a importancia e centralidade das tias baianas que organizavam festas em
homenagem aos santos — festas que se profanizavam em musica, danca e conversa:

“As festas das tias baianas eram espacos de sociabilidade onde se reforcavam os
valores e a vitalidade criativa do grupo. Essas festas duravam pelo menos trés dias
com comida, bebida, misica e danca: baile na sda de visitas, partido alto nos
fundos e batucadano terreiro” (1998, p. 103).

Uma das baianas mais respeitadas era Tia Ciata, “poderosa mediadora cultural”.
Leticia Vianna (1998) aponta que, na histéria do samba oficial, a casa de Tia Ciata é
considerada o berco do samba, por ter saido de la uma das primeiras misicas gravadas como
tal, Pelo Telefone, de polémica autoria e letra reivindicada por Donga, filho de umatia baiana
e frequentador da casa detia Ciata..
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Roberto Moura observa que o samba naquele contexto ndo era identificado como um

género de musica, mas uma designacdo genérica para as festas das ruas e das tias:

“No samba se batia pandeiro, tamborim, agog6, surdo, instrumentos
tradicionais que iam se renovando, confeccionados pelos misicos ou
com o que estivesse disponivel: pratos de louca, panelas, raladores,
latas, caixas, valorizadas pelas méos ritmicas dos negros. As grandes
figuras do mundo musical carioca, Pixinguinha, Jodo da Baiana,
Heitor dos Prazeres, surgem ainda criancas naguelas rodas, onde
aprendem as tradigbes musicais baianas, a que depois dariam uma
formanova, carioca’ (1988 apud VIANNA, L., p.103).

A medida que entramos na década de 20, destaca Jos¢ Ramos Tinhordo (1997), o
samba val se constituindo no ritmo que estabelece o denominador comum entre o carnaval
dos pobres, dos ricos e dos remediados, tornando-se um meio de representacdo ao mesmo
tempo popular e moderno do Brasil. Assim, o ritmo acaba por institucionalizar uma forma de
cidadania da cultura popular de origem africana, transitando entre a malandragem, por um
lado, e a apologia dos dons carnavalescos e festivos do Brasil, por outro. Sobre a expansao
dessa corrente da misica popular urbana, galvanizada sob a égide do samba, Wisnik™
comenta: “género de cancdo que traz a tona as bases ritmicas das musicas de negros, muitas
vezes improvisadas a partir de refrdes coletivos, agora condensada e compactada com vistas a
Sseu novo status de mercadoria industrializada’. Assim, 0 samba, pouco a pouco -
especialmente ao findar dos anos 30, com a popularizagdo da indUstria fonogréfica no pais —
val se constituindo em verdadeiro simbolo da cultura popular brasileira moderna, ja capaz de
admitir os signos daquilo que era, até pouco tempo, marca e estigma de um escravismo mal
admitido™®,

2 |bdemnota 9

3 A respeito da indGstria fonogréfica, importante para a andlise do samba, vale destacar que esta SO teve seus
primeiros dados oficiais registrados a partir de 1965. Entretanto, ja a partir dos anos 40, nota-se um avango e
certa popularizacdo da tecnologia para as gravagbes, fato que contribuiu para o surgimento de algumas
gravadoras independentes no pais.
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2.2.1 - Deritmo maldito a musica nacional

Embora ndo seja objetivo desta pesquisa discutir em profundidade a histéria do samba,
€ relevante apresentar 0 debate levantado por alguns pesquisadores acerca do carder
“repentino” da transformagéo do samba em ritmo nacional brasileiro e elemento de identidade
nacional. Segundo Hermano Vianna (1995), ndo houve uma promog¢do subita do samba de
musica marginal de negros a musica oficial, sendo questionavel o caréter stibito e descontinuo
da descoberta do que seria “verdadeiramente brasileiro” como se observa na histéria oficial.
“Como uma elite que até entdo ignorava o brasileiro passa a se interessar e a valorizar coisas
como o samba (...), afeijoada(....) e amesticagem?’, questiona.

Um bom resumo da histéria da transformacdo do samba em musica nacional, de como
essa passagem tem sido descrita por varios autores, é o seguinte trecho do “Post Scriptum” de
Antonio Candido a seu artigo A revolucao de 1930 e a cultura:

“(..) na mlsica popular ocorreu um processo (..) de “generdizacdo” e
“normalizacao”, sO que a partir das esferas populares, rumo a camadas médias e
superiores. Nos anos 30 e 40, por exemplo, 0 samba e a marcha, antes praticamente
confinados aos morraos e sublrbios do Rio, conquistaram o Pais e todas as classes,
tornando-se um péo nosso quotidiano de consumo cultural. Enquanto nos anos 20
um mestre supremo como Sinhd era de atuacdo restrita, a partir de 1930 ganharam
escala nacional nomes como Noel Rosa, Ismael Silva, Almirante Lamartine Babo,
Jodo da Bahiana, Nassara, Jodo de Barro e muitos outros. Eles foram o grande
estimulo para o triunfo avassalador da musica popular nos anos 60, inclusive de sua
interpenetracéo com a poesia erudita, numa quebra de barreiras que é dos fatos mais
importantes da nossa cultura contemporanea e comegou a se definir nos anos 30,
com o0s interesses pelas coisas brasileiras que sucedeu ao movimento
revolucionario” (1982 apud VIANNA, H., 1995, p. 29).

De acordo com Vianna (1995) historiadores e cronistas do samba concordavam com
Anténio Candido. Um exemplo pode ser encontrado na cléssica coleténea de artigos de Jota
Efegé, Figuras e coisas da misica popular brasileira:

“naqueles idos de 1920 até quase 30, 0 samba ainda era espurio. Era tido e
havido como préprio de malandros, como cantoria de vagabundos. E a policia, na
sua finalidade precipua de zelar pela observancia da boa ordem, perseguia-o, ndo
Ihe davatrégua’. (1980 apud VIANNA, H., 1995, p. 30)

PDF created with pdfFactory trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

Sobre a permanéncia do samba restrito aos ‘morros (ou favelas) e sO depois
conquistando o gosto musical de uma elite até entdo distante da cultura popular afro-
brasileira, Peter Fry afirma

“origindmente, quando o samba era produzido e consumido pelo povo do
morro, era severamente reprimido pela policia e forcado a se esconder no
candomblé, entdo considerado ligeiramente mais aceitdvel. Com o tempo,
entretanto, a importancia crescente do carnaval provocou a transformacdo da
repressdo em apoio manifesto” (1982 apud VIANNA, H., 1995, p. 30).

Rubem Oliven (1986, p.52) retoma as palavras de Peter Fry em artigo de 1985:

“ 0 samba era, no comego, produzido e consumido nos ‘morros do Rio de Janeiro
e reprimido com violéncia pela policia. Foi com a importancia do carnaval que o
samba passou a ser consumido pelo resto da populagéo brasileira e se transformou

namusicabrasileirapor exceléncia’.

Segundo Hermano Vianna (1995) atransformagdo do samba em ritmo nacional nédo foi
um acontecimento repentino, indo da repressdo alouvacdo em menos de uma década, mas sim
0 coroamento de uma tradicdo secular de contatos entre varios grupos sociais na tentativa de
inventar a identidade e a cultura popular brasileiras. O autor cita Canclini (1992) para lembrar
gue o popular “se constitui em processos hibridos e complexos, usando como signos de
identificacio elementos procedentes de diversas classes e nagdes’. E a partir dessa andlise que
Vianna afirma ndo ser arriscado dizer que o samba ndo € apenas a criacdo de grupos negros
pobres moradores dos morros do Rio de Janeiro, mas que “outros grupos, de outras classes e
outras ragas e outras nacOes, participaram desse processo, pelo menos como ativos
espectadores e incentivadores das performances musicais’.

Sobre a ndo exclusividade do samba como cultura dos negros ou dos pobres, Leticia
Vianna afirma:

“Desde seus primadios (o samba) integrou ndo so diferentes especialidades na
producdo, mas diferentes tradi¢es culturais e diferentes tipos de etos e segmentos
da hierarquizada sociedade brasileira. Almirante, Braguinha, Ari Barroso, Néssara,
Orestes Barbosa, Mé&io Reis, Francisco Alves, Noel Rosa, dentre outros, eram

brancos, de camadas médias e dtas que foram importantes personagens nao s
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como compositores, parceiros e intérpretes, mas também como criticos,

arranjadores, produtores e cronistas do mundo do samba’ (1998, p.105).

Para responder por que, no Brasil, os produtores de simbolos nacionais e da cultura de
massa escolheram itens culturais produzidos originalmente por grupos dominados, Peter Fry
apresenta a seguinte argumentacdo: “a conversdo de simbolos étnicos em simbolos nacionais
ndo apenas oculta uma situacdo de dominagdo racial, mas torna muito mais dificil a tarefa de
denunci&la’ (1982 apud Vianna, H., 1995). Ja Roberto da Matta aponta a construcéo do
“mito” da mesticagem a partir da constatagcdo da natureza “fortemente hierarquizada’ da
sociedade brasileira:

“Nao haveria necessidade de segregar 0 mestico, o mulato, o indio e o negro,
porgue as hierarquias asseguram a superioridade do branco como grupo dominante.
Assim, a sintese construida a partir da intermediacdo e do sincretismo impediria a
luta aberta ou o conflito pela percepcéo nua e crua dos mecanismos de exploracéo
social epolitica” (1981 apud, VIANNA, H., 1995, p. 32)

Portanto, atransformacédo do samba em musica nacional ndo pode ser encarada como a
descoberta das verdadeiras raizes antes escondidas, mas sim como 0 processo de invencéo e
valorizagdo da autenticidade sambista

Alba Zaluar é bastante critica a idéia geral de samba como género musical popular
promovido a simbolo oficial da cultura nacional. Segundo ela, 0 samba € uma das mais
poderosas formas de organizacéo social que se realiza concretamente de diferentes maneiras,
umas mais, outras menos ligadas a cultura oficial. “O samba socializa, afasta da violéncia,
altera a relacdo com o Estado, com a policia, com os bandidos e os politicos’ (1994 apud
Vianna, L., 1998).

Para Zaluar, a exploragdo, exclusdo e opressdo geram inconformismo, ressentimento e
revolta, enquanto o samba, além de ser um dos poucos meios de se fazer ouvir, levanta o
moral, limpa o estigma, dignifica e abre caminhos para a realizagdo coletiva e pessoal,
constituindo-se como alternativa de trabalho para muitos. Assim, o samba seria a
formalizagdo das ambiguidades vividas cotidianamente e onde apareceriam as tensoes entre 0
“individuo e o coletivo, entre o publico e o privado, entre a igualdade e a hierarquia, a
autonomia e a subordinagado”, define. (1994 apud VIANNA, L., 1998)
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2.3 —Malandragem: “um modo de navegacao social”

No senso comum, na critica musical veiculada pela midia, na reflexdo de alguns
analistas de samba como Nei Lopes e Claudia Matos, Bezerra da Silva € identificado com
uma linhagem de sambistas que cultivam o tema da malandragem, do qual Wilson Batista,
Ismael Silva, Moreirada Silva e Dicr6 sdo alguns nomes marcantes.

Embora a malandragem seja uma temética classica em diferentes tipos de samba, é
possivel identificar Bezerra da Silva — sua imagem publica, a postura corporal, o vestuario, a
forma de cantar e falar, assm como sua biografia — como a representagdo singular do
malandro: ambiguo, contraditorio, cruzando as fronteiras entre mundos aparentemente em
oposicao (VIANNA, L., 1998)

Segundo a histéria oficial do samba, a malandragem é um tema tradicional e
constitutivo desse universo musical desde sua origem. Wisnik™ aponta que a malandragem é
um trago cultural associado ao samba, e que consiste numa espécie de disponibilidade boémia,
da parte do sambista, que o coloca num lugar entre o0 mundo do trabalho, do 6cio e da
pequena transgressdo, sem que ele possa ser identificado plenamente com nenhum desses
lugares sociais.

De acordo com o pesquisador, o malandro n&o tem emprego regular, embora trabalhe
ocasionalmente e orbite em torno do mundo do trabalho, a0 qual resiste. Contrapde-se ao
otério, vitima ingénua das suas artimanhas. Como sujeito-personagem principal dos sambas
das décadas de 20 e 30, constitui-se numa espécie de "cidaddo irrisorio" irbnico e auto-
irbnico, parodiando as vezes a ordem social superior a qual simula pertencer, embora atado a
condicOes precérias de subsisténcia.

Wisnik'® conta que Antonio Candido identificou o principio da malandragem no
romance Memdrias de um Sargento de Milicias (1853), de Manuel Antonio de Almeida,
como modo de descrever formas da sociabilidade brasileira, marcadas por uma espécie de
permeabilidade entre a "ordem" e a "desordem" - o universo da familia, do trabalho regular,
dareligido e do cabedal, por um lado, e o universo das mancebias e unides irregulares, dos
"bicos', davadiagem e da festa popular, por outro.

A "dialética da malandragem" consistiria no modo pelo qual esses hemisférios,

aparente ou formal mente opostos, acabam por se integrar todo o tempo, na pratica. O romance

5 |bdemnota 9
18 | bdem
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prefigura, com décadas de antecedéncia, muito do clima da musica popular urbana dominada
pelo samba, entre os anos 20 e 50 do século XX.

A época, o cendrio do Rio de Janeiro era marcado por uma populagio de migrantes,
subempregados, artesdos, ferreiros, marceneiros, barbeiros, alfaiates, pedreiros, cozinheiros,
artistas. Muitos, como assinala Roberto Moura, sem relagdo formal e regular com o trabalho,
se incorporavam as redes de vagabundagem e eventualmente da criminalidade (1988 apud
VIANNA, L., 1998)

O malandro era um tipo urbano dentre os véarios encontrados nesse contexto. A
malandragem, em termos gerais, era identificada com atividades reconhecidas como
desviantes, mas era meio de vida de homens pobres ndo integrados ao mercado de trabalho
oficial (contravencdo, crime e expedientes como jogo, cafetinagem, extorsdo, furto e
contrabando). Para alguns individuos das camadas populares, a malandragem era uma
alternativa a mendicancia — reservada aos velhos, deficientes e mulheres com criancas. Para as
camadas médias, a malandragem assustava e ameacava, mas, por outro lado, fascinava como
mundo exaético, proibido, alternativo a ordem social estabelecida e valorizada.

Rubem Oliven (1986) aponta que o tema da malandragem se desenvolveu
intensivamente nas décadas de 20, 30 e 40. Por meio de interessante andlise de letras de
samba que exaltam a malandragem, procura caracterizar o arquétipo classico do malandro no
samba: a recusa ao trabalho, pensado como fonte de sofrimento e exploracéo, a prontidéo ou
escassez de dinheiro, que exige estratégias e expedientes pouco convencionais para garantir a
sobrevivéncia (como 0 jogo e pequenos golpes), a valentia, a sorte e a esperteza como
qualidades que capacitam o desembarago em situagdes dificeis, a critica a corrupcéo e aos
desmandos do poder, a denlincia do arbitrio e maus-tratos com que a policia lida com as
camadas populares.

Segundo o autor, a malandragem seria recusar a disciplina do trabalho assalariado,
uma estratégia de sobrevivéncia numa sociedade que marginaliza o trabalhador ndo |he
assegurando condic¢des decentes de vida com o fruto do trabalho. Assim, a malandragem se
consagrou e se perpetuou ndo SO como linguagem no samba, mas também como uma espécie
de ética difusa e significativa de um ethos ou caréter nacional.

Roberto Da Matta (1981 apud VIANNA, H., 1995) vai ainda mais longe e define a
malandragem ndo apenas como uma estratégia de sobrevivéncia de classes populares, mas
uma espécie de ética corrente na sociedade brasileira. A malandragem seria uma possibilidade
dentro do dilema brasileiro — uma articulacéo peculiar da ideologia individualista e da rigida
hierarquia social. Para ele, a malandragem € um “modo de navegacdo social” que oscila entre
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um projeto nacional baseado em leis universais, que tem por sujeito o individuo, e situactes
cotidianas, onde cada um se resolve como pode, apelando para as relacfes pessoais.

Embora o tema da malandragem ou o “espirito malandro” ja existisse em formas
culturais como o lundu e a capoeira, Claudia Matos sustenta que a mitologia da malandragem,
como registro de uma cultura relegada a margem da sociedade, foi configurada quando o
samba passou a ser processado pela indistria cultural como um género musical e poético, “um
rétulo paraobjeto de consumo a disposicao no mercado” (1986 apud VIANNA L., 1998).

Nos sambas gravados por Bezerra da Silva o malandro ndo é aquele que foge do
trabalho e se da bem, ele é o trabalhador que consegue sobreviver a exploracéo capitalista, ao
descaso do Estado, a opressdo dos policiais e dos traficantes, sem sucumbir. Ao analisar as
letras cantadas pelo intérprete, Leticia Vianna detecta que, nos contextos apresentados,
bandido e malandro n&o est&o ocupando um mesmo lugar, as figuras ndo se confundem.

“Bom malandro ndo é bandido, mas o bandido pode ser malandro. O bom
malandro ndo é “valente’, mas “considerado”. Pode transitar livremente, pois nédo
deve nada a ninguém, ndo “vacila’ e tem boas reagdes com todo mundo. N&o se

impde pelaarma, mas pelainteligéncia’ (1998, p. 116).

Conhecido pela méxima "malandro é malandro, mané é mané€", Bezerra da Silva
explicou, em entrevistaa RevistadaMTV (setembro de 2003), o significado do termo:

“Num programa de televisdo me fizeram a mesma pergunta, e eu respondi:
"Olha, eu ndo sai dizer para vocé realmente porque eu ndo entendo nada
de malandro, eu ndo sei nem o que éisso, paraquelado vai. E eu ndo sabia
e fui perguntar a0 Neguinho da Beija-Flor (...) Perguntel a0 Neguinho, e
sabe 0 que €le me disse? ‘ Bezerra, mané € o povo, somos nos, Bezerra, tu
ndo se manca, ndo? Malandro sdo eles, Bezerra, que matam, roubam,
pintam o diabo e fica tudo por isso mesmo, rapaz! Mané € o povo
brasileiro’. Ta vendo ai? (...) Nao existe malandro pobre, maandro esta
tudo em Brasilial So os deputados, senadores, juizes. (...) Eles sGo os

malandros, e nés os otérios. Dei nota 10 pro Neguinho.”
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2.4 - Samba e Industria Cultural ou a presenca do popular no massivo

“A histéria do samba carioca €, assim, a histéria da ascensdo social
continua de um género de musica popular urbana, num fenémeno em
todo semelhante ao do jazz, nos Estados Unidos. Fixado como género
musical por compositores das camadas baixas da cidade, a partir de
motivos ainda cultivados no fina do século X1X por negros oriundos
da zona rural, o samba criado a base de instrumentos de percussdo
passou ao dominio da classe média, que o vestiu com orquestractes
logo estereotipadas, e 0 langou comercia mente como musica de saldo.
A partir desse momento, ao correr da década de 30, passou a haver
ndo um samba mas varios tipos de samba, conforme a camada social a
que sedirigia’ (TINHORAO, 1977, p.20).

As primeiras décadas do inicio do século XX no Brasil sGo marcadas por grandes
transformactes tanto no campo politico e econdbmico, como no social e cultural. Nas grandes
cidades, valorizava-se o ritmo de vida intenso, a organizacdo urbana marcada pelos novos
edificios e a busca intensa pela modernidade. Essas mudancas no estilo de vida da populacéo
sd0 simulténeas ao nascimento e consolidagdo do samba e tiveram influéncia significativa
naguele que viriaa se tornar o ritmo brasileiro por exceléncia

Ao analisar as mudancgas pelas quais o samba passou em virtude dos novos meios de
comunicacdo de massa que estavam sendo implementados no pais, Giovana Papini'’ observa
gue a transformacdo tanto estética quanto social do ritmo se da simultaneamente a
modernizacdo do Rio de Janeiro nas primeiras décadas do século XX. “O samba enquanto
género musical moderno foi se transformando para se propagar nos novos meios de
comunicacdo que surgiam, como o rédio e aindustria do disco, ao mesmo tempo gque também
se transformava em nosso simbolo cultural”.

Adriano Fenerick® aponta que o samba s6 atingiu o status de simbolo da identidade
brasileira ao se inserir na industria cultural e ser aceito pelas chamadas classes dominantes. O
pesquisador destaca que as rodas de samba do fim do século 19 eram diferentes das de hoje,

guando todos cantam a mesma musica do inicio ao fim:

" No enssio Samba: Origens, Transformacdes e Indistria Cultural. Disponivel  em:
http://www.brasil eirinho.mus.br/arti gos/bebadosamba.htm

8 FENERICK, José Adriano. Nem do Morro, Nemda Cidade: As transformacdes do Samba e a Indlstria
Cultural. 1920-1945. Sao Paulo, 2002. Disponivel em http://www.teses.usp.br/teses
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“O samba da época era o de partido-alto, em que havia a repeticdo de uma Unica
estrofe fixa, cantada por todos, entremeada de versos improvisados - assim, sO 0s
mai s sagazes sambistas cantavam sua realidade de malandragem, violéncia e sexo”.
(2003, s.n)

Ao analisar como as inovagdes tecnoldgicas e a difusdo nos meios de comunicagéo
nos varios setores da sociedade afetaram o samba entre os anos de 1920 e 1945, o pesquisador
reflete:

"A indUstria cultura afetou as relagBes do samba com o sambista e a sociedade.
Nos anos 1920, os sambas comecaram a ser gravados acompanhados pelas
orquestras dos cassinos do Rio, o que alterou ainda mais sua estrutura ritmica e
melédica. O samba se tornava mercadoria, com a compra e venda de discos e sua
divulgacdo peloradio.” (FENERICK, 2002)

De acordo com Fenerick, o samba feito a partir dai tinha elementos dos dois mundos,
morro e cidade. Segundo ele, 0 samba s6 se tornou simbolo do Brasil devido aos interesses

relacionados das camadas populares, da classe média, do Estado e dos meios de comunicacao:

"O ritmo deixava de ser apenas um fenémeno local e ganhava o Brasil. Durante o
governo Vargas, cresce sua divulgacdo pelo radio e sua tematica muda. Era preciso
‘educar’ 0 samba (torné-lo civilizado e branco). N&o por acaso, data do fim dos anos
1930 a invencdo do samba exaltacdo, que el evava o Brasil ao patamar de 'paraiso
terrestre’ (a"Aquarela’ de Ary Barroso é o maior exemplo)” (FENERICK, 2002).

O inicio da obra musical de Bezerra da Silva, no fim da década de 60, ja se d4 num
contexto inteiramente integrado a indUstria cultural. O artista langcou seus discos por
intermédio da industria fonogréfica, teve passagem por diversas gravadoras, com milhares de
copias vendidas. A agenda de shows de Bezerra da Silva néo ficava limitada a localidade em
que vivia. Em abril de 2001 cantou para o publico curitibano; em julho de 2000 se apresentou
em Santa Catarina; e dois meses antes, foi a principal atracéo do programa Bem Brasil, daTV
Cultura, que leva seu sinal a 94% da populagdo do estado de S&o Paulo, aém de estar
disponivel em varios sistemas de TV por assinatura e na programacdo da Rede Publica de
Televisdo por meio das emissoras educativas que cobrem todo o territorio nacional.

No estudo da Industria Cultural ha uma linha cléssica de pensamento, vinculada a
Escola de Frankfurt e a nomes como Walter Benjamin, Horkheimer e Adorno, segundo a qual

esta é fruto de uma sociedade capitalista industrializada, onde a arte e a cultura tornaram-se
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produtos mercantilizados. De acordo com esses pensadores, a indUstria cultural, ao aspirar a
integracéo vertical de seus consumidores, ndo apenas adapta seus produtos ao consumo das
massas mas, em larga medida, determina o proprio consumo. O fenbmeno traz todos os
elementos caracteristicos do mundo industrial moderno e nele exerce um papel especifico: o
de portadora da ideologia dominante, a qual outorga sentido atodo o sistema. Nas palavras do
préprio Adorno a industria cultural, “impede a formagdo de individuos auténomos,
independentes, capazes de julgar e de decidir conscientemente’”.

O teor reinvidicatorio explicito encontrado nas cangdes interpretadas por Bezerra da
Silva, entretanto, acabam por, na pratica, questionar as teorias da cultura de massa de tradicéo
mais marxista, onde o surgimento da producdo cultural de massa é apresentado como
resultado da acdo unilateral de operadores culturais que produzem para as massas,
manipulando-as para fins de lucro, a0 invés de Ihes oferecer reais ocasides de experiéncia
critica. Estudo feito pela antrop6loga Lara Amorim (1997) acerca do movimento hip hop em
Brasilia explicita bem essa questdo. A pesquisadora aponta que apesar do rap ter surgido no
pais a partir da difusdo em massa de valores culturais norte-americanos apropriados a partir de
uma mercadoria (discos, videos, revistas, fanzines), é possivel encontrar nesse movimento
uma afirmacdo de identidade local e relativa a um ethos especifico de garotos brasileiros,
negros e suburbanos. Segundo ela, “o rap tornou-se uma forma de expressdo mais acessivel a
linguagem dos jovens das favelas’.

Assim, embora seja fundamental a discussdo acerca da indUstria cultural no que diz
respeito a sua influéncia hegemdmica sobre a sociedade, 0 consumo e a transformacdo de
habitos, esta pesquisa encaminha sua andlise sob outra 6tica, que detecta a presenca de uma
cultura popular auténtica inserida no contexto da inddstria cultural. E com base nessa
argumentacdo que pretendo identificar Bezerra da Silva como uma voz dos excluidos dentro
desse sistema que opde €dlite e cultura hegembnica as classes populares e a cultura
marginalizada.

A presenca do popular no massivo € identificada por Jestis Martin Barbero (1997) em
seus estudos sobre cultura, popular e comunicacdo na América Latina. Segundo o autor, mais
do que a denuncia acerca das influéncias ou cooptacdo da Indlstria Cultural, importa
compreender como o processo de massificagdo funciona agqui e agora. Barbero cita estudo
feito por S. Micelli (1972) sobre a presenca da indUstria cultural no Brasil e a constatacéo do
pesquisador de “expressdes de uma demanda simbdlica peculiar, que ndo coincide de todo
com o expediente cultural dominante”. Micelli aponta ainda a dificuldade de compreender o
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sentido da presenca desse popular a partir de uma leitura externa, isto é, que considera a
indUstria pura e simplesmente como instrumento de dominaco.

Segundo Barbero (1997), a0 desprezar e desconhecer 0 sistema de representacOes e
imagens com que as classes populares decodificam os produtos simbdlicos acaba-se por
assumir como Unica a representacdo gue a cultura dominante oferece de si mesma e do outro.
O autor destaca que o popular ndo fala unicamente a partir das culturas indigenas ou
camponesas, mas também a partir da trama espessa das mesticagens e das deformacdes do
urbano, do massivo. Por isso, propde investigar, a partir das mediacOes e dos sujeitos, as
formas de presenca do povo na massa.

Segundo ele, a partir dos anos 60, a cultura popular urbana passa a ser tomada por uma
industria cultural cujo raio de influéncia se torna cada vez mais abrangente, transpondo
modelos em larga medida buscados no mercado internacional.

Encarando Bezerra da Silva como um intérprete da favela e da condicéo dos excluidos
€ possivel identificarlo como um artista “marginal”, pois desafia o sistema no qual esta
inserido, cantando sambas que fazem critica social contundente e apresentam um lado obscuro
ou sombrio da sociedade brasileira. Embora ndo seja unanimidade ou campedo de vendas, tem
seu lugar no mercado, constituiu um puablico significativo e, de certaforma, diversificado.

Ao propor uma investigacdo a partir da descoberta da posicéo efetiva que a industria
cultural ocupa no campo simbdlico de paises da América Latina, Barbero (1997) afirma ser
possivel descobrir ndo s6 que a cultura massiva hdo ocupa uma e somente uma posicao no
sistema de classes sociais, mas que no préprio interior dessa cultura coexistem produtos
heterogéneos, alguns que correspondem a l6gica do expediente cultural dominante, outro que
corresponde a demandas simbdlicas do espaco cultural dominado.

Seguindo o raciocinio de Barbero a questdo é descobrir em que medida o que ocorre
no mercado simbdlico ndo remete apenas a0 que tem a ver com a logica dos interesses da
classe dominante, mas também com a dinamica e a complexidade do universo dos dominados.
E essa pergunta que orienta a reflexdo de O. Sunkel (1985) e que o autor sintetiza da seguinte

forma:

“quanto do que constituem as classes populares ou faz parte de sua vida, e que é
rechacado pelo discurso da Cultura, da educacdo e da politica, encontra expressdo
na cultura de massa, naindistria cultural?” (BARBERO, 1997, p.311).
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Ao exemplificar a presenca do popular no massivo, Barbero usa o radio para destacar
a capacidade desse aparelho/veiculo para mediar o popular tanto técnica quanto
discursivamente. O autor constata que o rédio permite ao operario encontrar no veiculo uma
orientacdo para a existéncia nas cidades: “o migrante pode encontrar modos de se manter
ligado a terra natal; e a dona de casa, por sua vez, um acesso a emogdes que de outro modo
Ihe sdo vedadas’ (1997, p.315). Para o autor, isso ocorre porgue o radio fala basicamente o
idioma daqueles receptores e pode assim servir de ponte entre a racionalidade expressivo-
simbdlica e a informativo-instrumental: “Muitos programas apresentam a pobreza e as
engenhosidades das pessoas, numa linguagem que procura levar para o radio a fonética, o
vocabulério e asintaxe darua’ (1997, p.315).

Acompanhando a mesma logica de raciocinio de Barbero, € possivel identificar
Bezerra da Silva também como mediador popular. Assim, embora o artista - e sua arte no
contexto em que se insere - estejam envoltos em instituicbes ideoldgicas, industriais e
tecnoldgicas dominantes, este se caracteriza como porta-voz de um universo marginalizado e,
segundo o préprio Bezerra, formador de uma “cadeia de esclarecimento”. E sobre a atuagio
do artista como agente mediador na comunicagdo de massa que tratara o proximo capitulo.
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INFORMACAO ORAL

3.1 -Bezerrada Silva, uma voz do morro

Bezerra da Silva é reconhecido pela critica musical como um atualizador da tradicéo
do Partido-alto (um género de samba) e da tradicdo temética da malandragem sendo
considerado por muitos como um dos mais auténticos representantes do que se convencionou
denominar de “sambandido”, género em que o tema da bandidagem é recorrente e que acaba
por formular uma critica social.

Nascido no Recife em 1927, José Bezerra da Silva foi para o Rio de Janeiro fugindo
da miséria da terra natal. Na nova cidade instalou-se no morro do Cantagalo em 1949 e
sobreviveu nos primeiros anos alternando a atividade musical com a de pintor de paredes.
Chegou a ser mendigo antes de trabalhar como operéario da construcédo civil, ritmista em radio
e TV g, finadmente, intérprete de um tipo especifico de samba. Bezerra estudou musica e
orgulhava-se da condicéo de leitor de partitura, tendo trabalhado nas orquestras da extinta
gravadora Copacabana e da TV Globo.

A partir dai passou a atuar como compositor, instrumentista e cantor, gravando seu
primeiro compacto em 1969 e o primeiro LP seis anos depois. Inicialmente gravou cocos,
influenciado por Jackson do Pandeiro. Mas é a partir da série Partido Alto Nota 10 que
comega a encontrar seu publico.

Foi nessa época que o repertdrio de seus discos passou a ser abastecido por autores
andnimos, alguns inclusive escondidos atras de codinomes. Bezerra ndo se definia como
compositor, embora assinasse algumas parcerias. Autoproclamavase o intérprete dos
“verdadeiros poetas, cronistas da sociedade”: mecanicos, policiais, bandidos, camelds. Gente
como Pinga, Caboré, Roxinho, Adelzonilton, Pedro Butina e Barbeirinho do Jacarezinho. Um
curta-metragem, chamado Onde a Coruja Dorme (2001), de Mércia Derraik e Simplicio Neto,
retrata arelacdo de Bezerra com esses parceiros.

Assim, a vida dura nas favelas, 0s pequenos golpes para sobreviver, 0s trugques para
escapar da repressdo policial e a critica a0 sistema que oprime ganham voz com o artista
"Gravo a realidade brasileira do povo faminto e marginalizado”, afirmou ele ao jornal Folha
de S. Paulo, em 08/12/2000. A linguagem usada nessas composicdes é aquela cultivada nas
tendinhas, nas biroscas e nos terreiros de umbanda, enfim, onde o povo esta (dado importante
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para a andlise que farei adiante sobre a atuacdo de Bezerra da Silva no processo de
comunicacgdo de massa).

Nos depoimentos feitos a antropdloga Leticia Vianna (1998) o artista conta que, no
inicio da carreirade intérprete, ia as favelas para gravar o que eratocado nas tendas e barracos
noite adentro. Coletava cangdes para compor seu repertério e ficou conhecido no morro como
0 “homem do gravador”. Ganhou popularidade e alcangou 0 sucesso, o reconhecimento de um
publico significativo que justificou a atencdo e o investimento de uma gravadora
multinacional.

Em sua tragjetéria artistica teve 31 discos gravados e mais de 10 milhdes de copias
vendidas. Segundo relato de Leticia Vianna (1998), as paredes do escritério onde foram feitas
as entrevistas para a pesquisa eram repletas de discos de ouro, platina e platina dupla, espécie
de condecorages dadas pela Associacdo Brasileira de Produtores de Discos aos artistas que
vendem 100 mil, 500 mil e um milh&o de copias, respectivamente, de cada disco gravado.

Sem fugir de seu egtilo, Bezerra gravou véarios discos marcantes, como Produto do
Morro (1983), Violéncia Gera Violéncia (1988), Cocada Boa (1993) e Malandro E Malandro
e Mané é Mané (2000). Ao lado de Moreira da Silva e Dicré, gravou em 1995 Trés
Malandros in Concert. Seu ultimo CD foi Meu Bom Juiz (2003), em que aparece na capa com
umatogade juiz.

Se, por um lado, Bezerra da Silva é reconhecido e valorizado como artista popular que
fala de umarealidade vivida pelo povo, um guardido datradi¢cdo do partido-alto, do samba de
morro, da temética da malandragem, da irreveréncia e critica social; por outro, pesa sobre ele
0 estigma de estar relacionado com um mundo marginal. Vale citar que, em setembro de
2004, o traficante José Carlos dos Reis Encina, o Escadinha, foi enterrado ao som do samba
que da titulo ao Ultimo disco de Bezerra da Silva. Interpretada pelo artista, Meu Bom Juiz foi
composta por Beto sem Braco e Serginho Meriti em homenagem a Escadinha.

Leticia Vianna (1998) aponta que esse estigma de marginalizado reveste-se de certo
glamour,sobretudo para um publico apreciador da cultura noir, como segmentos do publico
de certos géneros e derivagdes do rock (que ndo necessariamente apreciadores de samba),
para quem Bezerra da Silva é um cult: uma espécie de cléssico so conhecido por iniciados.

E interessante observar que ao longo de sua carreira Bezerra da Silva foi ganhando
prestigio em diferentes culturas jovens a medida que ia sendo apresentado e legitimado por
grupos musicais de sucesso. Em 1996, o grupo Bardo Vermelho, regravou a musica
"Malandragem, D4 um Tempo" (Adelzonilton - Popular P - Moacir Bombeiro). Em seguida,

os grupos RPM, O Rappa e Racionais gravaram também em seus discos cancfes interpretadas
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por Bezerra. Pararetribuir, o cantor convidou o musico Marcelo D2 para uma participag@o na
musica" Garrafada do Norte" (Edson Show - Wilsinho Saravé - Roxinho) no album Meu Bom
Juiz, de 2003.

O universo da marginalidade, da crénica da favela, assim como a forma de linguagem
adotada — mais acessivel ao publico a quem se destina a mensagem — fez com que Bezerra da
Silva fosse apontado por pesquisadores como antecedente do movimento hip hop. Assim se
pronunciou o critico musical José Ramos Tinhordo em depoimento a Folha de S. Paulo, em
18/01/2005, por ocasido do falecimento do intérprete:

"Aguele sujeito talentoso, mas que vocé vai ver o resultado do talento dele
em uma esfera bem rasteira, nas camadas mais baixas. Ficava sempre
ligado as letras, com aquelas girias, as psicologias e bossas das camadas
mais baixas (...) Bezerra antecipou 0s rappers, nesse sentido de ser um
cara de periferia que continua com a linguagem da periferia e faz sucesso

em meios mai s sofisticados."

Segundo Leticia Vianna (1998), aincursdo das cangdes de Bezerra da Silva em grupos
musicais significativos em diferentes tipos de ethos jovem que ndo sd0, necessariamente,
determinados ou condicionados pela classe social ou etnicidade, acaba por diversificar os
sentidos de sua arte “a medida que as fronteiras dos grupos de apreciadores e consumidores se
alargam e transcendem o ethos original de producdo, posto que é arte-produto a disposi¢cao no
mercado musical”.

A trgetéria de Bezerra da Silva € de ascensdo social, conquista de prestigio e
reconhecimento publico, apesar de ndo ter conseguido a independéncia econdmica que
gostaria. E, como observa o antropdlogo Gilberto Velho, prestigio € algo escasso e
desigualmente distribuido em nossa sociedade; nem todos em um mesmo campo de
possibilidades conseguem o reconhecimento social satisfatorio. (1994 apud Vianna L., 1998)

Artista popular que se definia como um defensor do samba do morro ou de raiz “feito
pelo povo, sobre o0 povo e para 0 povo”, Bezerra da Silva plangjava lancar um disco com
cancdes evangélicas (religido a qual se converteu nos Ultimos anos de sua vida). A carreira,
entretanto, foi encerrada antes de concluir a empreitada. Faleceu no dia 17 de fevereiro de
2005, aos 77 anos, vitima de problemas pulmonares.
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3.2 - O cronista da favela como agente folkcomunicador

Cronista de uma determinada realidade vivida no Rio de Janeiro, mas também
encontrada nas capitais, cidades médias e grandes do Brasil, Bezerra da Silva se
autoproclamava “produto do morro”, “embaixador da favela’, o “partideiro indigesto”. Para
ele, “mais que um meio de vida e de realizacdo individual, a musica é uma forma de
expressao e conscientizacdo popular”. Assim o sambista declara em entrevista a Revista da
MTV (setembro/2003): “1sso € 0 Bezerra da Slva, falando com um povo que representa a
escrava Anastacia'®, os oprimidos, os sofridos, eles me escolheram como porta-voz’ .

Seus sambas podem ser encarados como cronicas da vida na favela e do universo que
a marca (pagodes, jogo do bicho, violéncia, drogas, politica, religido, trabalho e racismo),
sempre ressaltando a conduta do “bom malandro” como estratégia de sobrevivéncia em uma
sociedade injusta.

S80 letras representativas de um mundo rico e revelador, povoado de personagens
tipicos como o malandro, o bandido, o otério, o traidor, a policia, o politico corrupto,
mulheres boas e ruins, deuses, santos e o diabo.

Essas vérias vozes sociais encontradas no repertério do artista comunicam sobre uma
realidade multifacetada e podem ser identificadas com o que Luiz Beltrdo (1980) definiu
como Folkcomunicacdo, teoria que aponta as classes populares ou marginalizadas como
produtoras de bens noticiosos simbolicos a partir de canais ndo formais de comunicacéo.

Beltrdo (1980) verificou que o papel das liderancas grupais € exercido, no campo,
cidades do interior ou nas periferias metropolitanas, por agentes folkcomunicacionais, que
recodificariam as mensagens midiéticas, reinterpretando-as de acordo com os valores
comunitérios. Assim, os sambas de Bezerra da Silva acabam por se caracterizar como
manifestagdes jornalisticas, uma vez que o cantor interpreta e transmite a seu publico fatos
correntes, além de orientar com um discurso politico e, por vezes, sociolégico aquela opinido
publica.

De acordo com a antrop6loga Leticia Vianna, a0 se apresentar como porta-voz dos
excluidos e marginalizados, Bezerra da Silva “constréi para si uma funcdo politica, ndo de
libertar, mas de esclarecer o povo, lutando contra todos os entraves que o sistema coloca.”. Ao

descrever o artista a pesquisadora faz a seguinte observagao:

19 Referéncia & escrava cultuada no Brasil como santa e heroina, considerada uma das mais importantes figuras
femininas da histdria negra.
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“Bezerra da Silva é bastante critico e indisciplinado, muitas vezes fazendo
discurso de esquerda contra o capitalismo e o racismo, mas nunca se engajando em
campanha palitica. Declara seu total descrédito na democracia como praticada no
Brasil. Para dar significado a sua acdo no mundo da musica, a qua €ele reconhece
como uma acdo palitica, recorre também a um sentido religioso de justica e
verdade”. (1998, p. 63)

Ainda na entrevista concedida a Revista da MTV (setembro/2003), o sambista fez a

seguinte declaracéo sobre a populagcdo marginalizada:

“Néo somos culpados em viver em um pais onde a cultura é muitos graus
abaixo de zero, onde os responsaveis tém vergonha de dizer o nimero de
analfabetos no Brasi| — que ndo é sb 70%, morou? (...) Agora veja bem, eu
canto 0 meu género para um povo sofrido e marginalizado, meu disco
sempre foi considerado uma cadeia de esclarecimento e os poderosos hao
gostam...”

Segundo a teoria folkcomunicacional proposta por Luiz Beltréo (1980), os agentes
comunicadores (verdadeiros jornalistas, ora atuando como repdrteres, ora comentaristas, ora
panfletérios), atuam, na maioria dos casos, sem se aperceberem da funcdo social que
desempenham. Com base na afirmacdo do tedrico, vale apresentar trecho da entrevista
concedida por Bezerra a Leticia Vianna quando esta 0 questionava sobre o sentido politico de
sua arte:

“ A politica é o seguinte, vocé veja bem: eu canto, mas eu sou porta-voz
dos autores. Eles fazem a misica. Eu me tornei, através dessas mensagens
desses autores, um lider. Veja bem como sdo as coisas...Mas um lider,
embaixador das favelas. Vocé ja ouwviu falar disso? Andaram dizendo por
ai...Essas mensagens sdo muitas, tem muita coisa. E a maioria que eu
gravo fala de injustica social. E eu ndo sabia como € verdade, depois €
que eu fui saber devagarinho, fui vendo a minha lideranca na favela. La

gue é meu reduto. Eu sou produto do morro” (1998, p. 33)

Luiz Beltrdo (1980), a0 exemplificar a personalidade caracteristica de um agente-
comunicador em folkcomunicagdo, aponta que este tem as caracteristicas dos lideres de
opinido identificada: prestigio na comunidade, arraigadas convicgdes filosoficas, capacidade
interpretativa da informag&o e habilidade em codificar a mensagem ao nivel do entendimento
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da audiéncia, se transformando, ndo raras vezes, em comunicador para uma audiéncia que o
entende, j& que emprega veiculos que, ainda se massivos, lhe sdo acessiveis e familiares.

Assim, é possivel identificar na linguagem dos sambas de Bezerra da Silva, cheia de
girias®, quase cifrada e com duplo sentido, o mecanismo para fazer chegar a seu principal
publico a mensagem destinada. Dessa forma, as cronicas da vida na favela, que tratam de
assuntos singularmente relacionados aquele ambiente podem ser encaradas como uma
exemplificacdo do que propde Beltréo: um lider daguela comunidade, com um discurso de
certa forma politico e, por vezes, sociolégico, fazendo comunicacdo em nivel horizontal, ou
seja, favelado falando para favelado, além de utilizar um canal reconhecido, vocabulario e
expressoes assimilados pela audiéncia a que se destina.

Em seu relato biografico, Bezerra da Silva pontua episddios nos quais outras pessoas —
advogados, intelectuais, militares, jornalistas (geralmente pessoas com grau de instrucéo
superior ao seu) — rendem homenagem a sua sabedoria e capacidade de falar sobre questées
sociais draméticas: “ Tem essa coisa... As pessoas me chamam de génio, de fil6sofo, que eu
Sou um sabio” .

A atuacdo de Bezerra da Silva como cronista de uma realidade muito peculiar (a
favela), seu mérito em dar voz a compositores oriundos dessa populacéo e que falam dessa
realidade (muitas vezes pouco familiar ao grande publico) € um aspecto recorrente
também nos vérios discursos que encontrei na imprensa sobre o artista. A respeito do
lancamento do novo disco do cantor, o jornal Correio Braziliense (edicdo de 10 de agosto

de 2003) traz nareportagem “ A voz do morro” , 0 seguinte comentario:

“... reunindo a crénica do morro, da favela, da periferia contada na
linguagem de seus proéprios habitantes (os ‘‘ compositores de verdade'’),
Bezerra chega ao vigésimo oitavo album e segundo ao vivo — Meu bom
juiz. O cronista das favelas, Bezerra da Slva, lanca o segundo album ao

vivo...” (grifo meu)

% _ Barbero nos fala que o popular se expressa também na ambientacdo e, sobretudo, na linguagem, no
palavreado, que seria a palavra convertida em arma e instrumento de revanche, estratégia que, ao confundir o
adversario, desarma-0. Segundo ele, a giria € a revanche contra uma ordem do mundo que exclui e humilha os
gue estéo a margem da linguagem culta e contra qual as pessoas do povo se confrontam, desorganizando o tecido

simbdlico que articula ordem.
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A edicio darevista I StoE, de 26 de janeiro de 2005, tece 0 seguinte comentério acerca do
sambista:

“ Abastecido por um time de compositores populares, cantou como ninguém a
vida dos excluidos, dos encarcerados e dos malandros e sabia de cor alel da
bandidagem, traduz da em cangBes crispadas de realismo e galhofa (...) Armas
de fogo, drogas, acerto de contas, confrontos com a policia e um escorregadio
jogo de cintura: ndo havia vida facil nas cronicas de Bezerra. Muito menos

concessdo ao politicamente correto” (grifo meu).

O portal Terra, em reportagem de 17 de setembro de 2005 apresenta o intérprete, ja no
titulo da matéria, sob a alcunha de repdrter (“ Bezerra da Slva foi o reporter da favela”).
O texto traz a seguinte colocagao:

“Espécie de reporter da favela - um dos termos que ele aplicava a s
proprio -, Bezerra deu voz a diversos compositores das comunidades

cariocas e comelesfezparcerias(...)" (grifo meu).

Por ocasido da morte do sambista, o cantor e compositor Monarco, integrante da Velha
Guarda da Portela, declarou ao Jornal do Brasil, de 18 de janeiro de 2005: “ E uma grande
perda. Elefazia reportagem do cotidiano. O samba esta de luto” . (grifo meu)

Seguindo a mesma linha, reportagem do jornal Tribuna do Norte de 18 de janeiro de 2005

(“ O siléncio do maandro”) faz o seguinte comentario:

“O morro esta de luto. Um de seus maiores representantes, o cantor e
compositor Bezerra da Slva, se calou. O sambista nunca mais vai expor a
vida real da favela carioca: do malandro que foi dedurado por um
defunto, da mulher que traiu o marido, da policia no encalco do ladréo,
daquele que passa fome. Tudo com uma crueza e humor préprios de um
cronista do cotidiano, de um repérter da marginalidade” (grifo meu).
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3.3 - Corrupcéo, violéncia e cotidiano no repertorio do sambista

José Marques de Melo® afirma que no estudo de Folkcomunicagdo a questdo reside
em selecionar 0s agentes de comunicacdo popular, chamados por Luiz Beltrdo de
“catimbozeiros’ . Assim, é fundamental estudar-lhes a linguagem, situar em sua mensagem
(aparentemente distante do propésito informativo-opinativo) o contelido rico em significados,
0S quais produziriam no ouvinte, no leitor ou no assistente 0 mesmo efeito da retérica
jornalistica entre os receptores do que ele chama de “outro Brasil”, ou seja, aguele que tem
acesso as informagfes da.grande midia.

Ao analisar a obra musical de Bezerra da Silva, Leticia Vianna (1999) identificou
dentre as categorias mais significativas, tanto em termos de uso de freqiéncia como em
densidade simbdlica, os termos favelado e elite. Observando que, nesse contexto, favela,
morro, colina podem ser encaradas como categorias sindbnimas, cuja referéncia transcende um
lugar geogréfico, se referindo a um lugar social — o lugar do pobre, do preto, do povo.

Segundo €ela, na maioria dos sambas analisados hd uma intencéo explicita de retratar o
cotidiano de violéncia e pobreza vivido na favela, junto a preocupacéo de limpar o estigma de
marginal que recai sobre o favelado:

“Nos sambas cantados por Bezerra 0 povo aparece como evocacdo de uma
identidade subalterna — excluida dos mecanismos de justica social — que se ople a
elite dominante e ladrdes de gravata, identificados como os responsaveis pelas

precarias condigdes de vida do povo” (1999, p. 269).

Exclusdo social, publicos marginalizados, classes dominantes. Para as pesquisas em
Folkcomunicagéo, Beltrdo (2001) alerta e sinaliza sobre a necessidade de se intentar "a
investigacdo das formas de expresséo e dos meios de comunicagdo de que se vale o povo para
impor, as vezes de um modo inesperado, palpavel, 0 seu pensamento e a sua vontade”.

No samba*“ Quando o morcego doar sangue” (Cosme Diniz e Rosemberg), Bezerrada
Silva trata com ironia a solugdo para a luta de classes. O autor aponta a corrupcéo nos altos
escaldes da politica e critica a economia e o ato custo de vida para os pobres:

2L |pdemnota 9
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Paratirar meu Brasil dessa baderna

S6 quando o morcego doar sangue

E o saci cruzar as pernas

Toda nossa esperanca é somente lembranca do passado
A alta clpula vive contagiada pelo micrébio da corrupcéo
O povo nunca tem razéo, estando bomou ruimo clima
Somente quem esta por cima é atal divida externa

E o malandro que faz aquele empréstimo

E leva os vinte por cento dela paratirar!

Ja ndo ha alegria de noite e de dia a tristeza ndo para
A vida custando os olhos da cara

E n&o temos dinheiro para comprar

Quem governa o pais é muito feliz, néo se preocupa
Tem tudo de graca, ndo esquenta a cuca

E o custo de vida sO sabe aumentar

Antigamente gover navam decente, sem sacrilégio

Hoje sdo indecentes, cheios de privilégio

E s6 cad cad pra cima do povo

Promessa de um Brasil novo

E uma palitica moderna

Mas s6 quando o morcego doar sangue

E o saci cruzar as pernas

Outro bom exemplo de como os grupos marginalizados apontados por Beltréo (e dos
quais Bezerra da Silva € um representante) consegue expressar suas opinides e reivindicagdes,
exercitando a critica e advertindo os grupos do sistema social dominante de seus propositos e
de sua forga, pode ser encontrado no samba a seguir. Nele Bezerra critica as falsas promessas
de politicos, identificados como responsaveis pelas precarias condicdes do povo, aém de

pedir atencdo na hora da escolha dos candidatos:
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Candidato Cab Cad

(Pedro Butina e Walter Menindo)
Ele subiu 0 morro sem gravata, dizendo que gostava da massa,
foi 1a na tendinha bebeu cachaca, até bagulho fumou,
entrou no meu barracéo e la usou lata de goiabada como prato,
eu logo percebi € mais um candidato para a proxima eleicao
Ele fez questdo de beber 4gua da chuva,
foi la noterreiro pedir ajuda,
bateu cabeca no gonga, mas ele ndo se deu bem
porque o guia que estava incorporado disse
esse politico é safado cuidado na hora de votar,
também disse meu irméo se liga no que eu vou te dizer,
depois que elefor eleito ndo arruma emprego pra voceé,
meu irméo se liga no que eu vou te dizer,

depois que elefor eleito manda os homenste prender ...

Ja no samba “Nao é conselho”, Bezerra da Silva critica a crise econbmica vivida pelo

pais (juros altos, confisco da poupanca, inflagdo) ao mesmo tempo em que fala de preconceito

racial e sugere o0 voto nulo como solucéo para dar fim a esta situagéo:

Nao é conselho
(Dério Augusto e Nilcéia Gomes)

E, doutor, isso é umald, ndo é conselho

Mas néo foi o preto quem botou

O meu Brasil ho vermelho

Quando a coisa na vai bem

Eles dizemlogo que esta preta

Mas nédo foi o preto quemtravou a grana da caderneta
Juro alto, inflagdo, mutretagem, mordomia

Mas nédo foi o preto quem botou meu povao nessa agonia
E o colarinho esperto que da lucro certo a elite vadia
Ele néo é preto, € bem branco, claro como a luz do dia
Sm, mas agora o povao de tanto passar fome
Aprendeu o correto

Vai votar nulo na eleicéo
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Que é defato o voto certo

E pra quem escraviza meu povo
Prestem bem atencéo

E bom sair dessa trilha

Quem avisa amigo €

Cuidado com a queda da Bastilha

Neste samba, € interessante observar a oposicdo dos termos de cor preto e branco
sobreposta a oposicao de classes. Leticia Vianna (1998) chama a atencdo para o fato de
muitos sambas cantados por Bezerra aidentidade de preto — vitima da excluséo e preconceito
— se confundir com a de povo — excluidos dos mecanismos de justica social. Assim, a
categoria preto, no caso, ndo é necessariamente atribuida ao negro, referindo-se muitas vezes
a um lugar social, o de subalterno, excluidos dos mecanismos de justica social (n&o
importando a cor da pele). Da mesma forma, a categoria colarinho branco refere-se menos a
cor da pele que a condicdo de elite.

Além do descrédito com a politica moderna - e, sobretudo, com os politicos -, a economia
gue oprime o trabalhador, a violéncia institucional, as drogas (especialmente a maconha)
fazem parte do repertdrio do cantor. Sobre este Ultimo tema, Bezerra da Silva ja cantou:

Se Leonardo Da Vinte...
(Walter Coragenvg. Marting/)

Se Leonardo dé& vinte
Por que € que eu ndo posso dar dois
Mesmo apertando na encolha malandro
Pinta sujeira depois
Levei um bote perfeito
Com um baseado aceso na mao
Tomel um sacode regado a tapa
Pontapé e pescocao
Eu fui levado direto a presenca do dr. delegado
Ele foi logo gritando:
"Vai se abrindo, malandro
E me conta tudo como foi”
Eu respondi: ""Se Leonardo da vinte

Por que é que eu ndo posso dar dois"
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"Leonardo é Leonardo" disse o doutor

Ele faz o que bem quer, esta tudo bem
Infelizmente € que, na lei dos homens

A gente vale 0 que é e somente o que tem
Ele tem imunidade para dar quantos quiser
Porque érico, poderoso e ndo perde a pose
E vocé que é pobre, favelado

S6 deu dois, vai ficar grampeado no doze

Ainda sobre o tema, Bezerra da Silva ja cantou: "Meu vizinho jogou uma semente no seu
quintal / De repente brotou um tremendo matagal” (A Semente);* Nao tem flagrante porque a
fumaca ja subiu pra cuca’ (A Fumaca Ja Subiu pra Cuca:). Em “Garrafada do norte’,
Bezerra pergunta: "Se Leonardo d& vinte, por que Marcelo ndo pode dar 2?'. O rapper
Marcelo D2 aproveita a deixa e canta versos como "Doutor, Deus criou a natureza/ E também
as belezas dessa vida/ O Planet Hemp quer saber/ Porque € que esta erva é proibida”.

E interessante observar que, embora amplamente utilizadas nos mais variados contextos,
as drogas criminalizam seus usuérios de todas as classes e cores. Nesse sentido, ao abordar a
temética Bezerra da Silva fala ndo somente a0 marginalizado e excluido da favela, mas
também a segmentos de publico de camadas superiores marginalizadas pelo consumo de
drogas.

Além das drogas, 0 universo musical interpretado por Bezerra da Silva mantém relacéo
muito ténue com a temética da bandidagem. Leticia Vianna fala que o artista ndo faz apologia
do bandido, mas tenta explicalo. Fala da vida bandida como uma opg¢do trégica, ou um
destino exclusivo das camadas populares, posto que bandido é o pobre, e o tratamento dado
aos criminosos (ladrdes de gravata) de elite é substancialmente diferente, ja que ficam
impunes. Em declaracdo a Revista da MTV (setembro/2003), Bezerra faz o seguinte

comentario:

“Tem pessoas gque pensam que eu sou advogado, mas ndo sou néo, Mas
ali no que eu canto, tem aula de Direito, a maioria dessas misicas que
falam de drogas, prisdes, essa coisa toda, isso € uma aula de Direito, mas
€ uma maneira de ir um pouco mais para baixo, para uma pessoa
analfabeta entender” .
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Em alguns sambas o bandido aparece dando “ajuda’ ao trabalhador na garantia de sua
subsisténcia. Nesse papel, o bandido de certa forma se redime, aparecendo como um anti-
heréi.

“Se ndo fosse a ajuda da rapaziada”
(Rabanada e Bol&o — 1993)

Dizem que 0 homem s6 vale 0 que tem

Doutor vou provar gue nao valho nada

Sou umfaminto operério de salario minimo
Tenho mulher e filho e moro em casa alugada

E ai que eu Ihe pergunto, o que seria de mim
Sem a ajuda da rapaziada

O que seria de n6s

Se ndo fosse a ajuda da rapaziada

L& na minha bocada ninguém paga pedéagio

A malandragem € que paga pra gente passar
Nossos filhos vao pra escola comtodo o material
Que o sangue bom da pra criancada

O candidato céo so visita 0 morro

Quando é tempo de deicao

Chega dando abracos, tapinha nas costas e aperto de méao
Depois que se elege emprega seus parentes

E pelo pobre favelado ndo faz nada

O prego dessa gjuda dispensada a populagéo € o siléncio imposto, a conivéncia coagida, o

cumprimento alei do morro. No samba “Lei do morro”, Bezerra explicita essa situaco:

A lei do morro nédo é mole néo
Se vocé cagletar tem que ter muita disposicao
Pra meter a mé&o na turbina

E apertar com precisio
Se vocé ndo acertar o alvo, vai se arrepender
Pois o0 alvo te acerta e quem fica caido é vocé
E sevocé era limpeza

Pois sujeira passou a ser

Em seguida é logo esculhambado

Comorisco de morrer
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Corrupcao na politica, alto custo de vida, auséncia do Estado no cumprimento de suas
obrigagdes sociais, violéncia e cotidiano. Tais temas estampam todos os dias as manchetes
dos principais jornais e revistas do pais. A atuacdo folkcomunicacional de Bezerra da Silva
esta nessa capacidade de levar informagdo, tanto para a populacdo gque ndo tem acesso a
veiculos formais de comunicacdo (e para as quais Bezerra da Silva atua como um mediador
entre os “dois brasis’?), quanto na habilidade em revelar e dar voz a uma populacio
estigmatizada e oprimida

Todos esses exemplos buscam elucidar como os sambas desse artista, e de muitos
outros meios informais de comunicagdo popular, contém — como muito lucidamente apontou
Luiz Beltrdo — o pensamento da massa. A atuagdo de Bezerra como um cronista da vida
cotidiana de favelas e sublrbios, as letras que, com um humor &cido, estampam a realidade
vivida por essas populagdes e um discurso onde a identidade de um grupo marginalizado e
excluido dos mecanismos de justica social é afirmada, corroboram a idéia de agentes
populares atuando no processo de comunicagdo de massa.

A realidade da qual fala os sambas que Bezerra da Silva interpreta ndo é folclérica. A
condicéo de favelado e de certa percepcdo politica permitiu ao intérprete atuar como um
critico implacével do sistema que o exclui. O “cronista da favela’ desvendou, com poesia, as
agruras da vida dos estigmatizados, dos que sdo postos a margem. Numa sociedade marcada
pela indiferenca e, de certa forma, pelo cinismo, Bezerra da Silva foi a voz dos que tém muito
adizer, enquanto poucos querem escutar.

3.3 - Abrangéncia e atualidade da Folkcomunicagao

A Folkcomunicagcdo constitui uma érea de investigacdo dedicada ao "estudo dos
agentes e dos meios populares de informacdo de fatos e expressdes de idéias’, como bem
definiu Luiz Beltrdo, pioneiro desses estudos no Brasil. E fécil visualizar a atualidade do
pensamento comunicacional de Beltrdo, que pensou na era das interagoes entre local e global.
Ao construir um referencial tedrico consistente, Luiz Beltrdo langou pontes entre afolk-media
e a mass-media, reconhecendo o universal que subsiste na producdo simbdlica dos grupos

populares e percebendo, ab mesmo tempo, que os dois sistemas comunicacionais se articulam.

22 |_uiz Beltréo (2001) aponta e existéncia de dois “brasis’. O primeiro, letrado, com acesso & informagéo e aos
veicul os ortodoxos de comunicacéo; e o segundo, formado por uma parcela de ‘iletrados’, os quais teriam maior
dificuldade no acesso e decodificacdo das mensagens dos veicul os de massa
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Na tentativa de estabelecer os contornos do sistema folkcomunicacional, Beltréo
identificou, ainda no final da década de 60, na obra Folkcomunicacédo, a comunicacdo dos
mar ginalizados um repertério de manifestagdes simbdlicas dos entéo grupos contestatorios do
pais. 0 messianico, o politico-ativista e o erético-pornogréfico. Tal classificacéo estava ligada
a idéia corrente na década de 70 de que a producdo de grupo da chamada contra-cultura ndo
seria absorvida pela cultura de massas.

Esse registro tedrico-conceitual era marcado por uma perspectiva critica, que
enfatizava a presenca dos marginalizados no processo da comunicagdo e suas interfaces
socioecondmicas, politicas e culturais. Hoje, entretanto, o sentido da palavra "marginal”
adquiriu um aspecto estigmatizado e contrasta com a sua utilizagdo, nos anos 70, em que as
utopias éticas, estéticas e culturais, imprimiam certa aura romantica ao termo.

Hoje, a sociedade brasileira parece mais conformista e 0 acento revolucionario,
presente nos discursos que estruturam o campo inicial das experiéncias da folkcomunicagéo,
parece ter-se diluido na ambiéncia performatizada pelas midias.

Assim, a0 apontar a abrangéncia do estudo da folkcomunicacdo hoje € preciso,
primeiramente, contextualizar o sentido do termo folkcomunicagdo na atualidade, onde o
imaginario e o vivencial cotidiano sdo sistematicamente varridos pelas novas tecnologias,
além da importancia de se considerar, também, o contexto de culturas hibridas no Brasil.

Somente a partir da expansdo desse conceito torna-se possivel estabelecer a relacdo
entre manifestagdes da cultura popular e a comunicagdo de massa, a mediacdo realizada pelas
manifestagdes populares na recepcdo da comunicacdo de massa, além da apropriagdo da
tradicdo popular pelos mass media e da propria apropriagdo da cultura de massa pela cultura
popular.

Roberto Benjamim (1999) afirma que alguns dos grupos classificados como
contestat6rios por Beltréo, sobrevivem como integrantes da cultura folk e, como ta, ja
estavam considerados no conceito original proposto por Beltrdo; outros se adaptaram a
sociedade de consumo, passando a integrar a cultura de massas e a utilizar os grandes meios
de comunicagdo, dos quais podem, inclusive, deter a posse. O perfil do sambista Bezerra da
Silva enquanto agente folkcomunicacional encaixa-se nessa segunda andlise. Embora n&o
chegue a ser detentor do veiculo pelo qual se comunica, Bezerra esta inserido (com
significativo reconhecimento) na Indlstria Cultural e foi por meio dessa indUstria, inclusive,
gue atuou como canal de expresséo de uma populagdo marginalizada.

Benjamim (1999) cita os grupos homossexuais como também um exemplo do que, a
época, era considerado contracultural e hoje tem amplo acesso aos meios de comunicacéo de
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massas e até dispdem, em alguns casos, de seus proprios canais massivos. Outro bom
exemplo, mas que nesse caso mostra a presenca de tragos da cultura de massa absorvidos pela
cultura folk, é dado por Célia Maria Cassiano®®, que analisou a utilizag&o do videocassete por
grupos de Folia de Reis, que gravavam as suas performances para uso em discussdes de grupo
e treinamento de novos membros.

Essa expansdo da area de estudo da folkcomunicagéo vem sendo realizada a partir da
producdo cientifica de continuadores da obra de Luiz Beltrdo. Nesse sentido, é possivel
apontar nomes como Roberto Benjamin, José Marques de Melo e Osvaldo Trigueiro, cujos
esforgos tedricos vém registrando a importancia de um enfoque das culturas populares em
didlogo com as midias e as novas tecnologias de comunicagdo®,

Segundo Marques de Melo®, a trilha aberta por Beltrdo encontrou seguidores
espalhados pelas diversas universidades e centros de pesquisa, que estdo recuperando a
memdria da cultura popular brasileira ndo apenas enquanto manifestacdes residuais que
correspondem a modos de estruturagdo da producéo material e as formas de organizacdo
social em vias de desaparecimento, mas sobretudo como canais de comunicagdo e resisténcia
popular.

Suas idéias estdo sendo resgatadas, atualizadas e aprofundadas no Brasil pela Rede
FOLKCOM, constituida com o apoio da Catedra UNESCO/UMESP de Comunicacéo para o
Desenvolvimento Regional. Trata-se de um coletivo de pesguisadores das interfaces entre
comunicagdo massiva e cultura popular que, desde 1998, encontram-se anualmente nas
Conferéncias Brasileiras de Folkcomunicac&o®.

Ao expandir a &rea de abrangéncia dos estudos da Folkcomunicacdo, coloca-se aos
pesquisadores o desafio de prosseguir na busca para consolidagdo de tal conhecimento
cientifico, cuja evolucdo corresponde a0 desempenho dos estudiosos desta teméatica em
acompanhar as mudancas culturais ocorridas nas Ultimas décadas no Brasil. Segundo

2 Pesui sa apresentada no Congresso da INTERCOM, em 1997, em Santos-SP.

2 \Ver BENJAMIM, Roberto. A nova abrangéncia da Folkcomunicagéo. In: PCLA - Revista do Pensamento
Comunicacional Latino-Americano. Vol. 1 —n° 1: outubro/ novembro / dezembro 1999

% |bdemnota 9

% J4 sediaram encontros da Conferéncia Brasileira de Folkcomunicaggo a Universidade Metodista de Sao Paulo

(1998), a FUNREI - Fundacdo Universidade de Sao Jodo del Re (1999), a Universidade Federal da Paraiba
(2001 e 2002), Universidade de Passo Fundo, Rio Grande do Sul (2001), a Faculdade de Filosofia de
Campos/RJ (2003), o Centro Universitario de Lajeado/RS — UNIVATES (2004) e o Centro de Ensino Unificado
de Teresina— CEUT (2005)
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Benjamim (1999), para ta, impfe-se o trabalho interdisciplinar e o recurso as diversas
técnicas de pesguisa em uso nas ciéncias humanas e nas ciéncias da linguagem, utilizadas
isoladamente e em combinagdes variadas, aliadas a experimentacdo de técnicas préprias e a

criatividade.
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CONCLUSAO

O povo das cidades e do campo foi sempre um grande comunicador: inventou um rico
lingugjar, criou provérbios, parddias, contos, fébulas e cantorias. Ao propor a teoria da
Folkcomunicagdo, Luiz Beltréo lancou os fundamentos para a compreensdo e andlise desse
outro complexo de procedimentos, modalidades, meios e agentes do comunicar.

Enquanto relacionada ao sistema de comunicagdo de massa, a busca por esses modos
de informacéo de fatos e idéias de populagdes marginalizadas conta com um leque infindavel
de possibilidades de estudos e problematizacfes. a atuacdo de expressdes populares nos mass
media; a inser¢do da industria cultural em manifestagdes populares ainda, de certa forma,
distanciadas desse fendbmeno; ou mesmo as influéncias das mensagens de grupos
marginalizados sobre o publico consumidor de produtos da industria cultural (a influéncia do
rap sobre jovens da classe média, por exemplo).

Todas essas possibilidades foram, de maneira menos ou mais abrangente, apresentadas
nesse trabalho. Contudo, gostaria de ressaltar uma em especial. Aquela que de modo mais
contundente contribuiu para que a Folkcomunicagdo e, pogseriormente, Bezerra da Silva,
fossem escolhidos objetos de estudo dessa pesquisa. Falo da capacidade dos agentes
folkcomunicadores atuarem como mediadores entre os “dois brasis’, como bem definiu Luiz
Beltrdo. O primeiro, dos letrados, com acesso as informagdes dos veiculos de comunicagéo de
massa e, principalmente, com a possibilidade de expressdo critica acerca da realidade que os
cercam. Ja o segundo - marcados pela exclusdo - caracterizados pela dificuldade no acesso e
absorcéo das mensagens dos canais formais de comunicagdo, permanecendo, por essa razéo,
distantes de uma participacdo ativa nos processos decisorios da sociedade.

Assim, com base na andlise feita no repertério musical de Bezerra da Silva, foi
possivel identificar o artista como agente recodificador e retransmissor de mensagens
midiaticas. Ao levar, numa linguagem adaptada a seu publico, aspectos analiticos da
atualidade (como a corrupcdo, a violéncia e a auséncia do estado no provento das
necessidades basicas — temas que estampam diariamente os jornais), Bezerra da Silva
informou, esclareceu e suscitou a critica em um publico, via de regra, distante dessas
operagoes.

Ao retratar ainda aspectos cruciais do cotidiano dos moradores de favela, Bezerra da

Silva deu voz e expressdo a uma populagdo marginalizada. Assim, com base nas reflexdes
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tedricas propostas pela Folkcomunicacdo, foi possivel identificar esse artista que tomou para
s a missdo politica de divulgacdo de cangdes que, segundo ele proprio, constituem uma
“cadeia de esclarecimento”, como um exemplo de agente folkcomunicador.

Na busca por uma base tedrica que corroborasse as proposicdes da Folkcomunicacéo
guanto a presenca do popular no massivo, encontrei, para minha surpresa, um nimero grande
de pesquisadores em estreito diadlogo com o pensamento de Luiz Beltrdo. Nomes como Jésus
Martin Barbero, Néstor Garcia Canclini e Juan Diaz Bordenave. Trabalhar esses autores foi
descobrir diariamente expressdes enraizadas na cultura popular, mas traduzidas para a
linguagem da cultura de massa

A descoberta sO reafirma a atualidade e abrangéncia da teoria da Folkcomunicacéo.
Como ja foi dito, a expansdo dessa érea de estudo vem sendo realizada por pesquisadores de
universidades em todo o pais, 0 que desde ja sinaliza para o gradual reconhecimento da

importancia do pensamento da massa num contexto de interacéo entre o local e o global.
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ANEXOS
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Bezerra da Silva - Discografia

2004 - Partido Alto do Samba

2003 - Pega eu-

2003 - Meu Bom Juiz

2002 - A Giria é Cultura do Povo -

2000 - Malandro é Maandro e Mané é Mané

1999 - Bezerrada Slva Ao Vivo

1998 - Provando e Comprovando Sua Versatilidade
1998 - Eutb de Pé

1996 - Meu samba é Duro na Queda

1995 — Ostrés malandros In Concert —Moreira da Slva, Bezerrada Silva e Dicro
1995 - Contra o Verdadeiro Canalha -

1993 - Cocada Boa

1992 - Presidente Cad Cad

1991 - Partideiro da Pesada

1990 - Eu Né&o Sou Santo

1989 - Se Né&o Fosse 0 Samba

1988 - Violéncia Gera Violéncia

1987 - Justica Social

1986 - Al6 Malandragem, Maoca o Flagrante

1985 - Malandro Rife

1984 - E Esse Af Que é 0 Homem

1983 - Produto do Morro

1982 -Bezerra da Silva e um Punhado de Bambas

1981- Samba Peartido e outras comidas

1980 - Partido Muito Alto

1980 - Partido Alto Nota 10 vol 3 - Bezerra da Silva e Rey Jordéo
1979 - Partido Alto Nota 10 vol 2 - Bezerra da Silva e Seus Convidados
1977 - Partido Alto Nota 10 - Bezerra da Slva e Genaro
1976 - O Rei do Coco Volume 2

1975 - O Rei do Coco

1969 - Mang, Cadé Meu Boi
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Glossario do universo de Bezerra da Silva?’

Aruanda: reino ou lugar onde moram as entidades, na cosmologia da umbanda
Bagulho: maconha

Bater cabeca no Gongé: fazer a reveréncia prescrita em frente ao altar, conforme o ritual
da umbanda

Boca do boi: cadeia

Cambono: aquele que tem a funcéo de auxiliar a entidade dos ritos de umbanda
Cad cad: mentira; mentiroso

Cobra criada: pessoa esperta

Dar dois. fumar maconha

Dar voltas: enganar

Fazer a cabeca: fumar maconha

Goro: bebida alcodlica

Paia: tabaco, maconha

Partideiro: aguele que faz partido alto

Passar o rodo: limpar, acabar com, matar

Pisar naredonda: “vacilar”, “pisar nabola’, cometer um erro

P6 de pemba: pd de giz utilizado nos rituais de umbanda

Rapa: resto do pé de cocaina

SWAT: policia, radiopatrulha (a sigla vem do seriado de TV norte-americano)
Turbina: arma de fogo

171: estelionatario, mentiroso

" Extraido de: VIANNA, Leticia C.R. Bezerra da Slva: produto do morro: trajetéria e obra de um sambista
gue ndo é santo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1998
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