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“Ao futuro ou ao passado, a uma época em que 0 pensamento seja livre,
em que os homens sejam diferentes uns dos outros e que ndo vivam sés —
a uma época em que a verdade existir e o que foi feito ndo puder ser
desfeito: Cumprimento da era da uniformidade, da era da solid&o, da era
do Grande Irmao, da era do duplipensar!”.

George Orwell
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RESUMO

A monografia apresentada analisa o filme de Michael Radford “1984”,
comparando-o com a obra original homénima de George Orwell. Explorando as
ferramentas de andlise propostas pela semittica da linguagem e pela semiédtica
do cinema, o estudo teve o objetivo de elucidar a diferenga existente entre a
linguagem literaria e a linguagem audiovisual e explicitar a influéncia do contexto
histérico, politico e social tanto na criagdo de significados quanto na recepgéo da
mensagem passada.

Palavras-chave: “1984”, George Orwell, Michael Radford, Semidtica, Linguagem,
Literatura, Cinema, Producéo de sentido, Adaptagao.
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1 INTRODUCAO

Literatura e cinema, duas ricas modalidades artisticas, duas linguagens
distintas, cada qual com suas encantadoras ferramentas de seducéo. A literatura
e todo o poder da palavra; a palavra sinestésica, a descricdo detalhada que
ganha vida e monta-se visualmente dentro da mente do leitor, edificada nos cinco
sentidos humanos. Mentalmente ouvem-se os dialogos, sentem-se cheiros e
sabores, é possivel perambular pelos cenéarios e esbarrar com os personagens
criados, parcialmente, pelo escritor e, parcialmente, pelo leitor. E é este carater de
criagdo conjunta que faz da literatura uma fascinante e particular linguagem, que
h& muito serve para o homem como um importante mecanismo de evaséo.

Do outro lado, o cinema. A arte de projetar imagens, de dar vida a uma
idéia, a palavra escrita, materializa-la diante de vocé. A retratacdo em movimento,
tdo proxima do real que faz mergulhar no retratado. Chora-se em um drama, ri em
uma boa comédia, ama-se nos romances. O cinema tem este poder de transferir
0 espectador a um mundo de sonhos, irreal, antigo, moderno, vai-se ao futuro e
volta-se ao presente com o subir dos créditos. Vive-se experiéncias antes néo
vividas, denuncia-se realidades que alguns olhos ndo véem. Nesta manifestagéo
artistica, nao é somente explorado o visual, existe 0 som. Imagens casadas com
sons, uma segunda realidade. A projegao visual e sonora de algo que existiu na
cabeca de alguém materializada, talvez do diretor, talvez do roteirista. Uma
paixdo, uma analise, um hobby, um passatempo, independe, o ser humano ama o
cinema e o cinema veio suprir a caréncia de se ver o que sempre se sonhou.

E partindo do estudo dessas duas linguagens, que este projeto ganhou vida
e saiu do ambito de apenas um trabalho de conclusdo de curso e tornou-se um
delicioso e prazeroso comprometimento pessoal. Para fazer a analise
comparativa das diferengcas existentes na construcdo de significados para os
distintos meios, um livio e uma tela de cinema, estudou-se duas obras em
especial: “1984” de George Orwell e a releitura desta, feita para o cinema por
Michael Radford.
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1.1 JUSTIFICATIVA

Este estudo, primeiramente, visa criar um entendimento acerca das
limitagbes e abrangéncias da linguagem verbal em detrimento da linguagem
audiovisual. A publicidade lida diariamente com o processo de significagédo. O
publicitario, emissor da mensagem na comunicacado, deve conhecer as diferencas
existentes nas mais variadas linguagens, saber qual é mais adequada para falar
algo e como fazé-lo. Ter ciéncia que um cartaz “dira” uma coisa de uma forma e
um filme da mesma campanha “falara” essa mesma coisa, mas de forma distinta
e ancorada em outras ferramentas, € uma necessidade de todo publicitario.
Conhecer quais técnicas e segredos ele ird dispor € garantia de que ndo haja
ruido no processo comunicacional publicitario/publico. A nogéo desta necessidade
foi o principal motivo para a escolha do tema. O amor pelo estudo das linguagens
e a curiosidade perante a semiética foram outros fatores decisivos.

A preferéncia por uma obra de George Orwell, se deu pela admiragdo que
a aluna ja possuia pelo intrigante e questionador escritor. “1984” é um livro
importante na vida de um estudante de comunicag&o, por ser uma obra que trata
abertamente questdes politicas, falando de um Estado onde a massa é
manipulada e controlada por um governo embasado, principalmente, na
propaganda ideolégica e no controle das formas de comunicagéo.

Por fim, o amor pela literatura e pela sétima arte e um desejo futuro de
aprofundar seus estudos na area de cinema fizeram a aluna decidir e optar

definitivamente pela analise proposta no projeto.

1.2 PROBLEMA

Quais séo, como séo ajustados e por que alguns importantes fatos da obra
original “1984” passam por adequacdes, quando a mensagem desta é transmitida

em um diferente meio, que ndo o seu inicial?

1.3 OBJETIVO GERAL

Quais as modificagfes, supressdes e inven¢des de contetudo, comparando-

se o filme de Radford com a obra original? Como o diretor explora as ferramentas
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existentes para o processo de significagdo na linguagem audiovisual (angulagéo,
iluminagdo, uso da trilha e tratamento da imagem) para transmitir de forma
detalhada, assim como na literatura, a mensagem proposta. Baseada no contexto
do langcamento do filme, tentar entender o porqué dos usos e desusos nessa

releitura, especificamente.

1.4 OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Entender as diferengas existentes entre linguagem verbal e linguagem

audiovisual;

- Compreender os “segredos” das técnicas que rondam a estética
cinematogréfica (desde iluminagéo, cenarios até escolha da trilha sonora) e como

se da o processo de significagdo no cinema;

- Estudar o contexto histérico, politico e social da época em que o livro foi

escrito;

- Estudar o contexto histérico, politico e social da época em que o filme foi

produzido e exibido;

- Explicitar as adaptagOes feitas na releitura da obra original e analisar
semioticamente cenas de grande importancia, encontrando os possiveis porqués

da nova roupagem adquirida.

1.5 METODOLOGIA

Para a execucgdo deste estudo, utilizou-se como base os principios basicos
da semidtica literaria e do cinema. Amparado na pesquisa dos 3 participantes
bésicos deste processo de significagdo especificamente (emissor — no caso o
autor do livro e o diretor do filme, a mensagem — seu significante e significado, e o
receptor — levando em consideragéo o contexto em que ocorreu o langamento de
ambos), estabeleceu-se um projeto de analise da adaptacao de forma e contetido

de uma obra literéria para o cinema.
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1.6 ESTRUTURA E ORGANIZAGAO DA MONOGRAFIA

O projeto foi divido em quatro partes:

Embasamento tedrico para posterior compreensdo da andlise: estudo da
linguagem verbal e da linguagem audiovisual feito a partir dos estudos
semidticos de Charles Sanders Pierce, do livro de Faraco&Moura,
“Literatura Brasileira”, e da pesquisa entre 0s principais autores que
lidassem com a imagem e, mais especificamente, com o cinema (Carol
Strickland, Martine Joly, Arlindo Machado e Jean-Claude Carriere). Neste
capitulo, também foi feita uma breve comparacéo entre literatura, cinema, e
exposicdo da importancia do contexto para a criagédo de significados.
Levantamento de dados biograficos do autor do livro e do diretor do filme e
dados histdricos do contexto em que as obras foram criadas. Sintese da
histéria do livro e do filme. Este capitulo, assim como o primeiro, vem para
evitar a apari¢cdo de qualquer duvida referente ao contetdo do projeto.
Analise comparativa das duas obras.

Concluséo é o fechamento do trabalho, que responde, ou ndo, o problema

motivador do estudo.
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2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 Linguagem Verbal: a prosa literaria

7

O conhecimento do valor da palavra € bem antigo. Na Biblia, mais
especificamente no evangelho segundo Jodo, escrito entre os anos 95 e 100, o
verbo € citado como o principio de tudo, como a luz que ilumina todo homem.
Sendo verdadeiramente um livro que carrega as palavras de Deus, ou néo, algo é
inquestionavel: este registro tdo antigo e rico serve, neste momento, como uma
bela referéncia de ha quanto tempo o poder depositado em cima das palavras
existe.

Gracas a escrita, fatos, e as vezes mentiras dadas como verdades,
eternizam-se e ndo se perdem no tempo. A histéria do mundo, das pessoas, 0s
acontecimentos que marcaram épocas e até previsdes futuras passam de
geracao a geracao gracas, também, a palavra escrita, aos textos. O texto sempre
foi uma ferramenta de transferéncia de conhecimento, principalmente por possuir
uma imagem de maior credibilidade que as outras formas de registro da realidade.
“Estava tudo escrito”, esta € uma frase popularmente conhecida e extremamente
utilizada para dizer que algo é um fato, uma verdade, e exemplifica claramente a
visdo de confianga dada a linguagem escrita.

As escrituras sagradas, os documentos, as cartas nauticas, todos registros
ja feitos pelo homem levaram até as geragdes seguintes o que se passou nos
tempos anteriores. O homem cria sua historia a partir de algo que viveu, ou que
acredita ter vivido, o futuro s6 é passivel de ser escrito com o conhecimento do
passado e a curiosidade diante do porvir, e € exatamente ai que os textos entram
como fundamentais para a histéria humana.

O que seria do homem se néo pudesse ter acesso aos épicos textos de
Shakeaspere? Como o0s portugueses teriam no¢édo da grandiosidade do Novo
Pais no qual Pedro Alvares Cabral havia aportado, ndo fossem as cartas de Pero
Vaz de Caminha? O valor da palavra escrita € inquestionavel, mas vé-la como
superior a qualquer outro tipo de linguagem acaba sendo um pensamento

retrogrado e preconceituoso.
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Um livro € composto por palavras, estas palavras se agrupam em frases,
as frases em paragrafos e é por meio destes agrupamentos, que se constrGi um
sentido. O livro é o todo, o organismo dotado de sentido, e este sentido sO é
possivel pelo agrupamento das pequenas células, os signos simbdlicos. Segundo
os estudos de Pierce, os signos séo tudo aquilo que significa algo a alguém, que
esta no lugar de outra coisa, representando-a. O signo é um veiculo, pelo qual se
d& a comunicagdo de uma mensagem e pode ser diferenciado em trés diferentes
classes, de acordo com a forma que ele mostra a outra coisa representada. Por
exemplo, se a forma do signo for semelhante & forma do que é representado tem-
se um icone, se estabelecer uma relagcdo de causa e efeito com o que esti
representando, tem-se um indice e, por fim, se for uma representacdo feita
arbitrariamente, por convencao, chama-se este de simbolo. As letras, que formam
as palavras, foram criadas arbitrariamente, ndo estabelecem relagéo alguma de
semelhanca ou causa e efeito com o que esté representando, logo s&o simbolos.
Estes s6 chegam ao conhecimento das pessoas por meio do aprendizado, é
preciso que se aprenda que, ao se deparar com a palavra “CADEIRA”, significa
que este conjunto de simbolos, agrupados desta forma, representa aquele objeto
onde as pessoas sentam. Necessita-se da abstragdo, condicionar o cérebro para,
quando ver tal palavra, mostrar a imagem do objeto cadeira. A linguagem escrita
lida exatamente com este constante trabalho de ver a palavra, associar as
representacdes simbdlicas a bagagem que j4 se tem e criar, desta forma, um
significado do todo.

Falar da linguagem escrita é tratar de uma imensa gama de possibilidades
de textos, que vao desde os literarios aos nao-literarios, passando pelos diversos
tipos internos das supracitadas classificagbes. Para este estudo em questdo, é
necessario elucidar um pouco mais um estilo em especial, a prosa literaria.
Segundo Faraco&Moura (1998) sdo 7 os fatores que caracterizam um texto
literario: sua relagdo com o mundo, a existéncia de coeréncia, a linguagem
utilizada, o carater conotativo, a plurissignificacdo, o fato de ser um texto
interpretado e nao apenas compreendido e a norma que O rege. Serdo
aprofundados, agora, baseados no supracitado autor, estes fatores,

importantissimos para o estudo da significacdo na linguagem literaria.
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2.1.1 Arelagdo com o mundo

Deduz-se do livro “Literatura Brasileira” que a relagdo com o mundo em um
texto se d4 na maneira em que o autor expfe o ambiente no qual se passa a
histéria e seus personagens. Na linguagem literaria, as coisas, seres e fatos
dependem do texto para existir, 0 autor as cria de acordo com sua vontade, com 0
contetdo da mensagem que ele deseja passar. O escritor de um texto literario
inventa um mundo que nao existe, mas isto ndo quer necessariamente dizer que

ele ndo se assemelhe ao mundo real.

2.1.2 A existéncia de coeréncia

O julgamento verdadeiro / falso ndo se aplica ao conteddo de uma prosa
literéria, pois personagens, ambientes e fatos, sdo todos frutos da imaginagéo do
autor, mesmo que possam manter algum tipo de relacdo com o mundo real. Cabe

mencionar um importante acréscimo:

A Unica exigéncia no mundo ficcional € que haja coeréncia nas
invencdes do escritor. A coeréncia é garantida pela organizagao global
do texto, organizacdo essa que ndo admite contradi¢cdes. Por exemplo,
ndo se pode inventar uma personagem de olhos azuis que, sem
nenhum motivo ou explicacdo, de repente apareca com olhos
castanhos. (FARACO&MOURA, 1998, p.17)

2.1.3 Linguagem

A linguagem utilizada € um dos outros fatores e, talvez, o0 mais interessante
de ser estudado. A literatura busca explorar ferramentas da lingua, como
metrificagédo, sonoridade, rimas, novos sentidos para as palavras, enfim, existe a
abertura para se brincar com vérias possibilidades de criagdo de sentido. Nos
textos literarios a linguagem ultrapassa a mera fungéo de veiculo da mensagem e
se torna participante dela, atua juntamente com o conteudo, torna-se um

importante significante.
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2.1.4 O caréter conotativo

Em se tratando de denotagdo e conotacdo, a linguagem literaria usa e
abusa das metéforas, metonimias e todos os artificios para a criacdo de uma
linguagem com significagdo mais ampla, mais interpretativa, sao textos
essencialmente conotativos e, portanto, sdo mais abertos a criacdo de

significados.

2.1.5 Plurissignificagao

A plurissignificacdo, ou seja, as diversas possibilidades de interpretacdo de
um texto, é privilegiada na linguagem literaria. Formacao social e cultural do leitor
e do escritor, época em que foi lida e escrita a obra, enfim, varios sdo os fatores
que dao margem a essa ampla significacdo. Até hoje sao lidas algumas grandes
obras do passado e, muitas vezes, descobre-se um novo significado. A
dependéncia de fatores externos e internos para a interpretagdo e criagdo de um
conceito e o grande grau de abertura que a literatura possui permitem esta

diversificada significagao.

2.1.6 Interpretagéo ou compreensao

Na literatura existe a necessidade de interpretacdo. Apoés ler, o leitor faz

suas associag0des e cria um significado, ocorre uma maior abstragéo.

2.1.7 Norma regente

Por fim, deve-se saber que textos literarios podem, propositalmente,
infringir a norma culta proposta pela graméatica normativa. Caso exista a vontade

de obter algum resultado com tal infragdo, existe essa liberdade, também

chamada de licenca poética.
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E importante frisar que esses s&o alguns fatores que caracterizam um texto
literario, mas isto ndo quer dizer que exista a obrigacao de sempre se ter todas as
caracteristicas mencionadas.

A literatura é, verdadeiramente, um ramo das artes que, ao mesmo tempo
em gue sSe mostra como um mecanismo de evasdo, apresenta mundos
desconhecidos e ainda pode funcionar como um instrumento politico. Conhecer o
autor, tentar entender as reais intengdes dele, estudar o contexto em que o livro
foi escrito, apreciar as escolhas feitas, enfim, saber “devorar” tudo que um livro
pode oferecer, sdo coisas que um leitor pode fazer para contribuir para o seu

crescimento intelectual e pessoal.

2.2 Linguagem audiovisual: O cinema

A representagdo imagética, projetar, criar uma reproducgédo visual de algum
elemento da realidade, sempre foi visto como algo surpreendente, com um certo
qué de magia. Segundo Carol Strickland (1992), ha muito, na pré-histéria, ao
pintar a figura de um animal nas cavernas, os habitantes destas acreditavam que
a representacédo visual do animal era uma extenséo dele e, assim, atiravam suas
lancas contra os desenhos para garantir uma boa caga, acreditavam que 0s
desenhos por eles feitos guardavam este poder. A aurea de magia e todo este
poder depositado em cima da imagem, fazem desta um intrigante objeto de
estudo e um delicioso elemento a ser admirado.

Os arquedlogos especulam que os artistas criavam as figuras para
garantir uma boa cacga. Muitos animais aparecem trespassados por

flechas e furos nas paredes indicam que os habitantes das cavernas
atiravam lancas nos animais desenhados. (STRICKLAND, 1999, p.4)

“Petrogramas”, se desenhadas ou pintadas, “petroglifos”, se grafadas ou
talhadas — essas figuras representam o0s primeiros meios de
comunicacdo humana. S&o consideradas imagens porque imitam,
esquematizando visualmente, as pessoas e 0s objetos do mundo real.
Acredita-se que essas primeiras imagens também se relacionavam com
a magia e a religido. (JOLY, 1996, P.18)

Por muito tempo, a imagem carregou esse espirito de magia, e por varias
vezes ela foi erroneamente confundida, sendo diretamente ligada com o lado

negro e obscuro da realidade. Esse pensamento errado fez com quem, em alguns
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momentos da histéria, homens se voltassem contra as representacdes
imagéticas.

Arlindo Machado (2001) fala de quatro periodos em que o horror as
imagens fora exaltado; na Grécia Antiga com a critica Platdnica acerca do
simulacro; no Império Bizantino, seguido pela época da Reforma Protestante e
desembocando nos dias de hoje, nos quais muitos criticos discutem o real valor
das imagens em detrimento da realidade. Fruto dessa visdo preconceituosa
acerca das imagens nasceu uma falsa dicotomia (linguagem verbal X linguagem
visual) onde, muitas vezes, a imagem € desvalorizada diante do verbo, e ambas
acabam sendo vistas como duas linguagens distintas e independentes.

A inquietude do homem, a ansia pelo avango, a necessidade de explorar
novas formas de representacdo e o progresso tecnoldgico tiraram o homem da
simples, porém importante e bela, retratacdo estatica, e o levaram a projecéo de
imagens em movimento. O que j& era encantador - a pintura, os desenhos e a
fotografia — tornava-se agora fascinante; os irmdos Lumiére davam luz a
apaixonante 72 arte.

Dizer quem realmente criou o cinema, € um tanto complicado e assaz
simplista. O cinema nasceu de vérias inovac¢des e estudos feitos em cima da
fotografia e de instrumentos que colocassem e reproduzissem imagens em
movimento. A gléria dada aos irmdos Lumiére se deve ao fato de eles terem sido
0s primeiros a idealizarem o “cinematégrafo, invento que era a0 mesmo tempo
camara, copiadora e projetor, que é o primeiro aparelho que se pode qualificar
autenticamente de cinema.”’. Foram os irmédos Lumiére também os primeiros a
reunirem pessoas para uma projecéo publica de um filme, nomeado de “L'Arrivée
d'un Train & La Ciotat ” (A volta do trem a cidade)?. Aquele 28 de dezembro de
1895 seria eternamente lembrado como o marco inicial da histdria do cinema.

Desde entdo, o cinema enriquece-se com elementos culturais, tecnologicos
e com novas técnicas de se projetar uma visdo de mundo. Das sequéncias
estaticas de tomadas, com todas suas limitacfes e adaptacdes de contetudo para

suprir a inexisténcia de ferramentas, até o cinema falado, informatizado e

! http://www.saocarlosoficial.com.br/_usr/raspa/historia.htm - acessado em 01 de outubro, as 23h.
2 http://www.moviecom.com.br/cinema/ - acessado em 01 de outubro, as 0:30h.
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montado, repleto de tecnologia e efeitos especiais que observamos hoje, muita
coisa aconteceu. No principio, com o obstaculo da impossibilidade de se ter
didlogos e falas casadas com as imagens, e ainda a auséncia de técnicas de
cortes e montagens, a mensagem era passada por meio de uma linguagem
meramente visual, onde a histéria se desenrolava de forma direta, seqiencial e
com a camera estatica. Exigia-se muito da expressividade de atuacgdo, a Unica
forma de explicitar que um personagem, por exemplo, estava sofrendo, era o ator
mostrar-se visualmente desta maneira, utilizando apenas a linguagem corporal,
uma linguagem importada do teatro. Em seu livro “A linguagem secreta do

cinema”, Jean-Claude Carriére deixa isso claro, como o trecho abaixo explicita.

No comeco, é 6ébvio, o importante era mostrar tudo. Nada de zonas de
penumbra no filme. Amplas tomadas estaticas, movimentos simples,
emoc¢des sem ambigiidade. O triunfo era visivel. Os atores exageravam
cada movimento, reviravam olhos, apertavam as méaos. Eram exortados
a tornar cristalinos o enredo, a acéo, e, de qualquer modo, herdavam
uma tradicdo teatral que privilegiava a declamacdo e a postura [...].
Portanto, ao verem frustradas suas oportunidades de declamar, eles
compensavam isso com o maximo de habilidade. A postura era também
um meio de expressdo; 0 movimento era um signo. (CARRIERE, 1994,
p.27)

Com os avancos e criacdes de novas técnicas, o cinema amadureceu,
adquiriu uma linguagem prépria, onde o visual mesclado com o sonoro deu
margem a inameras possibilidades de criagdo de significados. A trilha, o corte
abrupto, os vérios efeitos de transicdo de cenas, a dissolugdo, os ruidos, as
diferentes angulagfes, closes, a iluminacdo, o cenario, figurino, escolha de
personagens e tantas outras ferramentas utilizadas atualmente pelo cinema
“falam” por si sO e, conjuntamente, atuam todas, inquestionavelmente, como
importantes significantes nesta espetacular modalidade artistica. Para que a
mensagem desejada seja passada claramente, o diretor usa e abusa desses
artificios, sem precisar verbaliza-la oralmente de forma direta, como acontece na
literatura.

Sao varios os subterflgios disponiveis as maos de quem faz do cinema um
importante meio de significacdo. Saber utiliza-los de maneira concisa e certeira é

que faz de um diretor uma lenda e concede ao filme o titulo de classico. O cinema
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vem como uma prova de que as diferentes linguagens podem ancorar-se umas
nas outras para enriquecer ainda mais o processo de criagao de significados.
Carriére diz que:
[...] durante todo este percurso, a linguagem cinematogréafica se
expandiu constantemente, se modificou, se adaptou a inconstancia dos
gostos. Uma evolucdo fundamental, pois as formas que apenas se

repetem morrem rapidamente de esclerose. (CARRIERE, 1994, p.28 e
29)

Esta linguagem que tanto se transformou e que estd em constante
processo de modificagdo muito tem a expor. Como visto anteriormente, segundo
os estudos de Pierce, quando existe uma relacdo de semelhanga do significante
(neste caso o filme) com o que esta sendo representado, a comunica¢do da
mensagem ancora-se em uma linguagem iconica. O que se observa nas telas sédo
projecdes, representacdes semelhantes a alguma realidade. Imagens séo icones,
retratag6es do mundo real ou de uma historia fruto da imaginacdo do diretor com
referéncias tiradas da vida real. Na linguagem verbal, sabe-se que o resultado
final da mensagem transferida é a resultante da soma do direcionamento feito
pela descricdo detalhada do escritor com a materializagdo visual que o leitor cria
em sua mente, a mensagem final é resultado de uma criagdo conjunta
escritor/leitor.

No cinema, a representacao visual j& é projetada para o receptor. O filme
ndo da essa liberdade de construgdo de imagens, elas j4 sdo apresentadas
prontas. A possibilidade de ter-se uma interpretacdo mais solta ocorre, nos meios
audiovisuais, com a utilizacdo das ferramentas préprias desta linguagem. Dizer
sem falar, mostrar sem deixar explicito, provocar sensa¢cdes com uma simples
iluminacao, saber usar o siléncio a seu favor, estas e tantas outras possibilidades

é que fazem do cinema esta deliciosa e intrigante arte.

2.3 Literatura, cinema e cosmovisao

Literatura e cinema, duas formas diferentes de dizer, duas linguagens

distintas, cada qual apoiada em diferentes ferramentas, mas com um mesmo

PDF created with pdfFactory trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com
http://www.pdffactory.com

20

propésito: transmitir uma mensagem, provocar no leitor ou espectador
sentimentos, sensagodes, apresentar a ele um mundo ainda inexplorado e novo.

Um livro possui a sua propria artimanha de passar uma mensagem.
Amparado principalmente na palavra escrita, ele tem a necessidade de explorar
ao maximo os detalhes, descrever cheiros, cores, movimentos. Uma tarefa dificil,
pois a linguagem utilizada é completamente estatica e a sinestesia vird com a
riqgueza do detalhamento. Na literatura, um simples caminhar em um beco escuro,
para provocar a sensagdo de terror ou angustia no leitor, acaba, muitas vezes,
tendo que ser descrita em duas, trés paginas ininterruptamente. E isso é possivel,
pois ndo existe um tempo limite para se ler um livro, ele é concreto, palpavel, e o
leitor pode |é-lo em dias, semanas, meses ou até anos. Inexiste a necessidade de
uma preocupagédo com o grau de complexidade da mensagem, pois se tem a
possibilidade de ler, reler, ler novamente, até sentir-se satisfeito com a
compreensdo do que esta sendo dito no paragrafo.

Por outro lado, em se tratando de cinema, a realidade é outra, existe a
necessidade de dizer tanto em tdo pouco tempo, este é o desafio da sétima arte,
fazer isto e fazer de maneira interessante. Em uma cena, ndo apenas as falas, o
didlogo, passardo a mensagem. Para evocar o0 sentimento esperado no
espectador, tudo falara em um filme. A escolha de determinada angulacéo, a trilha
sonora, os efeitos de 4udio e video, iluminagéo, cenério e até o figurino auxiliara
no desenrolar da mensagem de uma cena. Mesmo que inconscientemente, o
espectador consegue capturar quase tudo e, assim, aquela mensagem que era
grande e complexa de ser passada é apresentada e assimilada de forma clara e
rapida.

As diferencas entre as duas linguagens existem, mas tem algo que é
comum a toda e qualquer forma de linguagem, seja ela escrita, visual, oral ou
audiovisual: a influéncia de fatores externos no conteido e até na forma de
transmitir uma mensagem. O autor de um livro, um roteirista ou diretor de cinema,
todos vivem ou viveram em determinado periodo histérico e possuem sua prépria
maneira de analisar o mundo, esta maneira é conhecida como cosmovisdo. A
cosmovisdo é algo individual, mas sofre influéncias do meio, sejam estas

politicas, sociais ou culturais. Por mais original que uma obra possa parecer,
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existe a incorporacédo de tracos de algo com que ele esteve em contato durante
sua vida.

Por este motivo, ao analisar uma obra, deve-se levar em consideracdo o
momento histérico em que ela foi escrita, como o autor vivia, qual era sua
condigdo social, visdo politica, como o mundo encontrava-se naquele tempo em
que ele deu vida a obra. Fazer isto é necessario, porgue, assim como, ao criar, 0
criador sofre influéncias da realidade que o cerca, o leitor / espectador também
constréi seus julgamentos de bom ou ruim, interessante ou desinteressante,
ancorado em influéncias de sua época. Tentar enxergar o contexto de criacéo da

obra mudara, consideravelmente, a forma de vé-la.

2.4 Da literatura para o cinema: Perda ou enriquecimento?

Falar de adaptacdes € um tanto quanto complicado, pois a capacidade de
transferir uma mensagem de uma linguagem para outra, sem perdas ou com
acréscimos relevantes e enriquecedores, varia da pessoa que a estd fazendo.
Pegar grandes obras literarias, transferir sua mensagem para uma nova
linguagem e fazer desta adaptacdo um grande sucesso é uma tarefa ardua,
principalmente se a obra literaria for um classico mundialmente aclamado.

A visao preconceituosa em cima de releituras existe. Muitos criticos e
amantes da literatura afirmam ser prepoténcia um diretor de cinema acreditar que
podem partir de uma grande obra, agregar sua visdo e obter um resultado t&o
bom, com o mesmo charme e glamour da original. A literatura € uma linguagem
interpretativa, entdo muito do que o autor escreve, ndo diz exatamente como
aquilo é, mas estimula o leitor a interpretar ao seu modo. O que um diretor que faz
uma adaptacdo pode ter interpretado em um livro, 0 espectador pode néo ter
capturado na mesma obra, e isto gerard um conflito, uma idéia de que a
adaptacdo ndo manteve coeréncia com a obra original.

Outro fator relevante de se analisar em adaptagbes € o contexto, a
temporalidade e a questéo cultural. Autor do livro e diretor que faz a adaptacdo
constroem suas obras em diferentes épocas, sob a influéncia de diferentes

culturas, diferentes realidades, e isto interfere de forma crucial na forma do objeto
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final. Muitas vezes novos fatos, personagens e até acdes sdo acrescentadas para
que o entendimento de certos momentos do livro se dé de forma mais concisa.
Por fim, a linguagem literaria e a linguagem audiovisual dispéem de
diferentes técnicas e ferramentas para a transmissdo de uma mensagem, logo é
impossivel uma adaptacao reproduzir fielmente o contetdo da obra original. Cabe
ao diretor do filme explorar as ferramentas presentes na linguagem utilizada,
entender que existem as diferengas e tentar encontrar a forma mais adequada de
se transmitir a mensagem, mantendo a maior proximidade possivel com a obra
original. E ao espectador cabe saber analisa-la, levando em conta todos estes
fatores relevantes e entendendo que, mesmo tendo sido originada de uma histéria

ja existente, o resultado final serd uma nova obra.
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3 REFERENCIAL HISTORICO

3.1 George Orwell*

Eric Arthur Blair, este € o verdadeiro nome do autor do tdo comentado e
critico romance “1984”. Sob o pseudénimo de George Orwell, pelo qual ficou
mundialmente conhecido e fazendo muitos nem terem ciéncia de sua verdadeira
identidade, escreveu grandes livros como “A Revolugdo dos Bichos” (“Animal
Farm”) e o j& citado “1984".

Nascido no ano de 1903, na cidade de Bihar na india e tendo ido para
Londres um ano apos seu nascimento, Orwell destacou-se no mundo literario por
ser um romancista critico e comentarista de costumes politicos e culturais em
suas obras, caracteristica que fez deste um dos maiores escritores de lingua
inglesa do século XX. George Orwell levou uma vida dificil, na qual as decepc¢des
e desilusbes com a realidade que o rodeava funcionou como 0S maiores
motivadores para que ele escrevesse. Em suas obras, estdo explicitas as
vivéncias e experiéncias que ele teve durante seus poucos 47 anos de vida.

Ainda jovem, aos 19 anos, entrou para a Policia Imperial Britanica e foi
trabalhar na Birmania, colbnia Inglesa na época, onde permaneceu por cinco anos
e acabou se sentindo mal por participar da opressdo de um povo estrangeiro.
Orwell descobriu-se um jovem revoltado com a politica colonial e imperialista dos
ingleses e acabou voltando & Europa, onde abriu mdo de sua fortuna, seu
passado e de seu préprio nome, adotando entdo o conhecido pseuddnimo George
Orwell. Com empregos de circunstancia e sobrevivendo com o minimo possivel,
Orwell sentiu na pele as consequéncias da opressdo e da desigualdade e,
revoltado com tudo isto, deu inicio a sua vida literéaria.

Ataques as condicdes precarias dos trabalhadores na Inglaterra, criticas
aos escritores revolucionarios apenas na tese, sao 0s assuntos que passaram a
fazer parte de suas obras. George Orwell adotou posturas cada vez mais radicais
para defender as classes mais baixas, atingindo o extremo ao ir lutar junto ao

grupo de anarquistas socialistas POUM (Partido Obrero de Unificacion Marxista)
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na Guerra Civil Espanhola, em 1937. Ferido, acabou regressando a Inglaterra
com mais uma experiéncia decepcionante e uma nova referéncia para suas
obras. A realidade que Orwell observou na Guerra Civil Espanhola deu vida a um
escritor voltado para um socialismo independente, decepcionado com a rigida
estrutura do Partidos Comunistas. Um anti-stalinista convicto que tomaria como
assunto principal as mentiras, traicbes e o terror que compdem todo sistema
totalitario, e é no livro “1984” que tal critica fica mais evidente.

O que se encontra nos livros de George Orwell sdo testemunhos de
vivéncias pessoais desse critico e contestador escritor. Orwell morreu em 1950,

dois anos apés escrever seu Ultimo livro, “1984”.

3.2 1984, o livro

Esta obra de George Orwell € uma materializagdo literaria de um
pensamento distopico em relacdo as formas de governo que imperavam no
contexto politico mundial em que ela foi escrita; nos anos 50 (1948, mais
especificamente).

Findada em 1945, a 22 Grande Guerra Mundial, que dividiu o mundo em
dois grandes blocos de paises, os Aliados e as poténcias do Eixo, ficou conhecida
por ter sido o cenério da ascenséo e do declinio do sistema totalitario de Hitler, o
nazismo. Uma forma de governar que se baseava em uma suposta superioridade
da raca ariana alemd e partia dos principios da exclusdo, da supressdo da
liberdade e dos direitos individuais, da perseguicdo de minorias e de ideologias
liberais, entre outros preceitos excludentes. A ideologia nazista foi fortemente
ancorada no wuso massificado da propaganda. Eram criados filmes,
documentérios, cartazes, programas de radio, sempre exaltando o pensamento
nazista e a figura do grande lider, que muito havia feito e muita ainda faria para o
povo aleméo. Este, bombardeado pelos pensamentos e ideais nazistas, via em
Hitler o salvador de uma Alemanha desacreditada gracas a crise econbmica e
politica que o antecedera. Joseph Goebbels foi o grande nome por trds da

propaganda nazista. Ministro da propaganda durante toda a guerra, ele afirmava

! Este capitulo tem como principal fonte o site http://www.duplipensar.net/george-orwell/george-
orwell-biografia.html - acessado em 11 de Outubro, as 01:30.
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categoricamente que “uma mentira muitas vezes repetida, tornava-se uma
verdade”, frase que aparece varias vezes no livro. Com o fim da Segunda Guerra
e a vitoria dos Aliados, o0 mundo deparou-se entdo com uma nova realidade: a
guerra nao declarada e a paz ndo concebida da Guerra Fria. Dividindo novamente
o mundo em dois blocos de ideologias e desejos politicos distintos, o capitalismo
dos EUA e o socialismo da extinta URSS (ambos aliados na Segunda Grande
Guerra), o mundo observou duas grandes poténcias ameagarem-se
constantemente com o0 avango na construcao de grandes armas de destruicédo em
massa, porém, sem se atacarem de fato.

Essa luta desenfreada pelo poder, esse cenario de guerras, excluséo,
politicas totalitaristas, o bombardeio de propaganda ideolégica sobre a massa, a
supressao dos direitos de possuir o pensamento individual, a criagdo de
verdades, a auséncia de liberdade das mais variadas formas, séo estes,
exatamente, os fatores que George Orwell tomard como base para criar em seu
livro uma sociedade ficticia tomada pelo controle opressivo de uma for¢ca maior,
apoiada na figura de um grande lider.

O livro fala da realidade no suposto ano de 1984, um mundo dividido em
trés grandes “superestados”: Eurasia, Lestasia e Oceania, este Ultimo palco de
toda a trama. A guerra entre estes trés “superestados” € constante e pouco se
sabe quando ela teve inicio. Seu objetivo, porém, ndo é determinar um vencedor,
nem ao menos evidenciar a luta por uma causa, a guerra tem a Unica funcdo de
manter a estrutura do governo inabalada, manter o poder nas maos do grupo
dominante, o Partido Ingsoc, detentor da forca e representante do Grande Irméo
(a imagem do Chefe Supremo). Com a evolugdo tecnoldgica, a produgéo passa a
ser mais rapida e farta, era de se esperar que classes mais baixas passassem a
acumular bens materiais e cultura. A Guerra entra como a forma de se destruir 0s
bens excedentes e de se evitar a fartura, mantendo as classes mais baixas nas
industrias, trabalhando incansavelmente, afinal, ndo “ha excesso de producédo e
sim caréncia’. Isto impede o acesso dessas classes a educagdo e torna
impossivel que se destrua a excludente piramide social.

Na Oceania, inexiste a liberdade para os individuos. Em todo lugar, para
todos os lados que se olhe, ha a presenca do que George Orwell nomeou de

teletela. A teletela € “uma placa metélica retangular semelhante a um espelho
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fosco, embutido na parede” (ORWELL, 2005, p. 5 e 6), que fica ligado 24h por dia,
sem a possibilidade de ser desligado, e que possui uma programagao totalmente
controlada pelo Partido. A teletela tem ainda o poder de funcionar como uma
filmadora, tornando assim, todo lugar onde ela esteja instalada (e ela esta por
toda parte) um local vigiado pelo poder superior. O Estado torna-se assim
onipresente. Desobedecé-lo é quase impossivel.

Na verdade, a teletela € apenas mais uma das varias formas que o Partido
possui de oprimir e controlar a sociedade. Por toda a Oceania, existem
espalhados imensos cartazes com a figura intimidadora do Grande Irméo levando
os dizeres “o Grande Irm&o zela por ti”, uma forma de mostrar que a presenca do
Grande Irméo se faz em todo lugar e, ainda, falar duas coisas de uma Unica vez:
vocé esta sendo vigiado pelo Grande Irmdo e o Grande Irm&o cuida de vocé.
Existem ainda o “dois minutos de 6dio” (uma sessdo de cinema que acontece
regularmente, onde s&o exibidos filmes extremamente manipuladores que
exaltam o Partido e desmoralizam os traidores), a policia do pensamento
(membros do Partido disfarcados e treinados para descobrir na sociedade
pessoas que cometam a “crimidéia” — se desvirtuem em pensamento dos
mandamentos do Grande Irmdo, crime ideoldgico) e as torturas, confissbes e
penas aplicadas sobre os traidores do Partido e que estdo sendo sempre
expostos para a sociedade. Outra forma de controle é a constante atualizacéo do
dicionario da lingua vigente na Oceania, mas este, diferentemente do usual, a
cada nova atualizagdo exp6e menos termos. O dicionario da “Novilingua”, a cada
nova edi¢do, mostra um namero reduzido de palavras, limitando a abrangéncia do
pensamento e buscando o fim, de vez, da “crimidéia”.

As principais representacdes do Partido sdo os quatro Ministérios:
Ministério do Amor, responsavel pela espionagem e controle da populac¢édo, seus
integrantes torturam e julgam todos que se mostrarem contra o Partido; Ministério
da Paz, responsavel pela manutencdo da Guerra; Ministério da Fartura, este
cuida da economia da Oceania e divulga constantemente nas teletelas seus
boletins de producéo exagerados, e, finalmente, o Ministério da Verdade, que
falsifica documentos e artigos que sirvam de referéncia ao passado, reconstroi
noticias ja divulgadas de acordo com as necessidades atuais do Partido, e é onde

0 personagem principal da obra, Winston Smith, trabalha.
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Winston € um homem comum de 39 anos, porém, assim como todos os que
vivem sob a custodia do Partido, aparenta fisicamente possuir mais idade do que
a real. No Ministério da Verdade ele € acostumado a lidar diariamente com a
modificacdo do passado, ele refaz noticias ja publicadas com o propdsito de
satisfazer as necessidades do momento para o Partido. As coisas comegcam a
mudar quando Winston sente uma incrivel vontade de escrever o que pensa e 0
que acredita em um caderno que ele comprou clandestinamente, num antiquario
localizado num dos obscuros bairros pobres, habitados pelos que George Orwell
nomeou de “proles”. Ao passar para o papel tudo que sente em relagéo ao Partido
e ao Grande Irmdo, Winston comeca a se questionar quanto aos principios e
verdades do Estado. Seu 6dio pelo sistema totalitario e opressor do Partido,
desperta dentro dele um sentimento de repulsa por todos os principios dessa
ideologia e, principalmente, pela figura suprema do Grande Irmé&o.

Em um Estado em que o0 sexo sO é consentido para fins reprodutivos e
onde o Unico amor permitido € o amor pelo Grande Irméo, o desgosto pelo Partido
ainda aumenta quando Winston conhece e se envolve com Julia, membro da Liga
Juvenil Anti-sexo e também uma mulher desacreditada dos principios do Ingsoc.
Eles arriscam-se em encontros as escondidas, amam-se e acabam por jurar
fidelidade um ao outro até o fim. A cada novo encontro, o perigo de serem pegos
e levados como traidores para o Ministério do Amor aumenta, o risco € evidente e
eles j& ndo conseguem mais esconder a necessidade de estar juntos.

A esperanga de Winston na revolta contra o Partido ganha forgas ao ser
convidado por O'Brien, membro do Partido Interno, para uma visita a sua casa.
Winston sempre enxergou em O’Brien alguém cuja ortodoxia politica era
imperfeita, e ao visita-lo, teve a certeza da existéncia de uma forca resistente ao
Partido, a Fraternidade, grupo inspirado por Emmanuel Goldstein, inimigo maior
do Estado.

Com o livro supostamente escrito por Goldstein sob sua posse, Winston
comega a perceber que tudo que pensara a respeito do partido era a mais pura
realidade. Ao se dar conta de que vivia em um sistema manipulador, Winston e
Julia sdo pegos em flagrante e levados para o Ministério do Amor, onde seriam
submetidos aos mais variados tipos de tortura, para que confessassem seus

crimes e, principalmente, se arrependessem de terem traido o Partido.
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No Ministério do Amor, Winston passa por torturas ministradas por O Brien,
que ndo passava de um fiel membro do Partido que o investigava h& anos.
O’Brien tem dificuldades em modificar a forma de pensar de Winston e, apds
conseguir fazé-lo acreditar nos ideais do Partido, de trazer até sua mente a forma
de pensar guiada pelo “duplipensar” (saber que algo esti errado, mas se
convencer de que esti certo, duplicidade de pensamentos), ele o leva até a

mistoriosa sala 101, para que ele finalmente passe a amar o Grande Irm&o.

3.3 Michael Radford!

Filho de pai britanico e mae austriaca, o diretor e roteirista de filmes Inglés,
Michael Radford, nasceu em 24 de fevereiro de 1946 em Nova Deli, india. Passou
durante a vida por boas e conceituadas instituicdes de ensino. Mas foi na Escola
Nacional de Filme e Televisdo (National Film and Television School), que Radford
descobriu sua grande paixao, o cinema.

Nos anos de 1976 a 1982, o diretor trabalhou como documentarista,
produzindo filmes, principalmente, para a BBC. Varios foram os filmes feitos por
Radford, destacando-se dois, “Van Morrison in Ireland” e “The making of the
pirates of Penzanze”, onde ele trabalhou com o cinegrafista Roger Deakins, com
quem voltaria a trabalhar anos depois no seu longa “1984”, filme que o faria
conhecido internacionalmente.

Michael Radford é um diretor de adaptacdes, grande parte de seus filmes
foram releituras de grandes obras literarias. Dentre as principais podemos citar:
“White Mischief’, adaptacdo do livro homoénimo de James Fox, “The merchant of
Venice”, adaptado da comédia de Willian Shakespeare, e “Il Postino” do livro
“Ardiente Paciencia”, de Antonio Skarmeta. O grande sucesso desse Ultimo, por
muitos anos o filme de lingua estrangeira mais aclamado ja feito, fez de Radford
um diretor premiado (o filme venceu os prémios de melhor diretor e melhor roteiro
adaptado no 352 Premiagdo Internacional) e ainda mais conhecido

internacionalmente.

! Este capitulo tem como principais fontes os sites: http://www.imdb.com/name/nm0705535/bio e
http://mww.michaelradford.com/index4.htm - acessados em 11 de Outubro, as 03h.
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Radford j& se arriscou também a fazer adaptacbes em outras areas. Em
2000, dirigiu sua primeira pega teatral, uma producéo para a “West End” de “The
seven year itch”, uma adaptagao do filme de mesmo nome do diretor Billy Wilder,

estrelado por Marilyn Monroe.

3.4. Nineteen Eight Four, o filme

O filme de Radford tenta tratar, nos seus 110 minutos, toda historia, critica
e denuncias existentes na obra original de George Orwell. O filme possui algumas
modificacdes e cortes, que serdo expostos na andlise, feitos pela necessidade de
adaptacdo de contetdo que existe ao se lidar com a transi¢cdo de uma linguagem
para outra (nada que interfira de forma brutal na compreenséo total da histéria). A
influéncia do contexto da época e, principalmente, a forca das ferramentas
oferecidas pelo cinema, completamente diferentes das ferramentas literarias,
fazem com que o conteudo do filme diferencie-se em alguns momentos do que é
observado no livro, porém a esséncia da histéria, os personagens,
acontecimentos e componentes da narrativa permanecem 0S mesmos.

O filme comegou a ser gravado exatamente no dia em que, no livro,
Winston comecgava a fazer seus registros, dia 4 de abril de 1984. O contexto
social, politico e cultural da época em muito se distinguia do que influenciou
Orwell em 1948. Era a transicdo dos anos 80 para os 90, a evolugdo da
tecnologia j& era uma realidade. Fruto da corrida tecnolégica entre IBM e a jovem
e inovadora Apple, os computadores tornavam-se cada vez mais acessiveis ao
publico. Nesta guerra incanséavel pela lideranca na preferéncia, a Apple langou um
comercial também inspirado na obra de George Orwell, onde ela dizia que a as
pessoas iam ver porque 1984 nédo seria como “1984", fazendo mencdao a ditadura
do Partido e comparando-a ao fim da ditadura da IBM no ramo tecnoldgico. Sob a
Otica de um mundo capitalista e rico em tecnologia, onde praticamente ja estavam
extintos os grandes movimentos inspirados no socialismo, comunismo, entre
outros movidos pela ideologia do poder na sociedade, o filme foi filmado e exibido.

Por este motivo, as palavras de Orwell foram audiovisualmente

modernizadas, as teletelas, por exemplo, ganharam um ar de televiséo, de onde
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ndo saiam mais, apenas, vozes, mas também eram expostas imagens em
movimento.

Com a possibilidade de aliar as imagens sons, trilhas e ruidos, o filme
explora a fundo esta importante ferramenta do cinema. Com a trilha escolhida,
feita pela banda Eurythimics e por Dominic Muldowney, Radford faz o espectador
mergulhar nos sentimentos que envolvem as cenas, e sentir, pelos 110 minutos

de filme, como se também fizesse parte da sociedade de 1984.
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4 ANALISE

Serdo agora analisados alguns importantes pontos, comparando a obra
original de George Orwell e a adaptacéo para o cinema por Radford, para que se
torne ainda mais clara a diferenca nas formas de criagéo de significados nos dois

diferentes tipos de linguagem: a literatura e o cinema.

4.1 Estrutura Narrativa

Uma diferenca que € observada logo no comeco do filme € a inexisténcia
de um narrador. No livro existe uma terceira pessoa, onipresente e onisciente,
que conta a histéria, mas que néo faz parte dela. O filme se desenrola apenas
com os didlogos, pensamentos e anotagdes de Winston. Na obra de Radford
guem exerce o papel de narrador, revelando as caracteristicas dos personagens,
descrevendo detalhadamente as cenas, percorrendo 0s varios cenarios é a
prépria camera. Ela representa os olhos do espectador na trama, assim como o

narrador cumpre este papel no livro.

4.2 Construcdo de personagens

“Quem controla o passado, controla o futuro. Quem controla o presente,
controla o passado” (Orwell, 2005). O filme inicia-se com um lettering branco no
preto, com esta frase citada por Orwell no livro. A citacdo é basicamente um
resumo da realidade da sociedade de 1984 e, com certeza, o ponto de partida
para o desenrolar da histéria, a partir dos pensamentos duvidosos de Winston,
afinal, ele trabalhava exatamente com a manutencdo da verdade. Langando esta
frase logo na abertura do filme, Radford ja incita a curiosidade do espectador,
fazendo-o imaginar o que esté por vir.

Logo em seguida, Radford abre com uma cena do “dois minutos de 6dio”,
onde, com um travelling, ele vai introduzindo de forma sutil, apenas dando zoom e
permanecendo focado neles, os principais personagens envolvidos na trama, sao
eles: Winston, Julia, Parsons, Syme e O’Brien. Para quem ndo conhece a obra de

Orwell, esta introduc&o de personagens cria uma expectativa para a apresentacao
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mais a fundo que, com toda certeza, acontecera posteriormente no desenrolar da
histéria. Ja para quem leu o livro, isto fica ainda mais empolgante, pois a
materializacéo fisica deles € muito semelhante a descricdo dada por Orwell, os
modos de agir, falar e gesticular sédo reproducdes dos personagens literarios,
assim, guem assiste e ja teve contato com a obra inicial, vé as pessoas, e vai

assimilando de quem se trata.

4.3 ModificagOes, supressoes e invengdes de fatos

Uma diferenca que € percebida logo no inicio € o local onde Winston
esconde o caderno que ele conseguiu clandestinamente com um “prole”. No livro,
o caderno fica dentro de uma gaveta, um local comum e que levaria a deducéo de
que possuir um caderno ndo é algo grave nem reprimido pelo partido, porém,
Orwell explicita desde o inicio que “o papel era propriedade comprometedora” (p.
9). O escritor deixa claro que Winston corre riscos, pois possuir um caderno pode
ser um indicio de “crimidéia’”, mesmo dizendo que “Era absolutamente inutil
pensar em escondé-lo...” (p. 30). Ja& no filme, certamente pela necessidade de
passar o maior nimero de informacdo possivel em um curto espago de tempo, o
caderno fica escondido atras de um tijolo solto na parede e num angulo fora da
zona de filmagem da teletela. Esta mudanga acontece para que o espectador logo
deduza que o caderno é algo ilegal, tem um caréater proibido, sem precisar dizer
isto de forma literal. Outro momento em que a substituicdo de uma explicagao
direta pela explicitacdo sutil da mensagem, quase inconsciente, acontece, é na
hora de mostrar que as teletelas ndo sé funcionam como uma forma de o Partido
passar seus boletins, falar dos ganhos, ser palco de confissdes, mas também
registram tudo que esté ao seu alcance. No livro, logo ao apresentar as teletelas,
Orwell deixa claro que “qualquer barulho que Winston fizesse, mais alto que um
cochicho, seria capturado pelo aparelho; além do mais, enquanto permanecesse
no campo de visdo da placa metélica, poderia ser visto também”.(p. 6). J& no
filme, o espectador s6 percebe que os aparelhos também registram o que
acontece ao redor, implicitamente, quando, durante a ginastica, a instrutora
mostra também estar vendo o0 que se esta passando diante dela, ao chamar a

atencéo de Winston dizendo que ele néo esta se esforgando.
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No livro de Orwell, apenas descobrimos que Winston era observado e
investigado pelo Partido j& h& algum tempo nos momentos decisivos da trama,
qguando O’Brien conta isto a ele. Radford se aproveitou disto para criar quase que
um jogo de adivinhacdes, onde ele solta pistas, da indicios desta constante
observagdo de Winston por todo o filme. No total sédo 4: a primeira, € menos
evidente, € quando Winston estd caminhando pelo bairro dos “proles”, pensa em
entrar em um bar, mas parece desistir, logo em seguida, saem dois soldados do
Partido de dentro do bar, na mesma direcdo que Winston. A segunda e a terceira
acontecem quando Winston esta se preparando para barbear e quando ele se
pergunta quem, de fato, € Julia, em ambas um helicéptero fica sobrevoando em
frente a sua janela, como quem o observa. A Ultima pista dada por Radford e que,
assim como as outras, inexistem no livro, € quando Winston vai encontrar Julia
pela primeira vez e, na estagcdo de trem, um homem se aproxima e pergunta se
ele estd sozinho, este homem acaba viajando no mesmo vagdo que Winston,
sempre a observa-lo.

E bem evidente que, no filme, se suprime uma idéia bastante valorizada e
muitas vezes posta em pauta no livro: o que George Orwell nomeou de
Vaporizacdo. A Vaporizacdo consistia em o Partido simplesmente sumir com as
pessoas quando lhe era conveniente, desapareciam com elas no tempo presente,
seu passado era eliminado, todo e qualquer registro que mencionasse a
existéncia da pessoa modificado e passava-se a acreditar que ela jamais existira,
ela tornava-se uma “impessoa”. Algumas cenas do livro, onde o assunto era
tratado abertamente, sdo retratadas no filme, porém Radford parece evitar ao
maximo falar em sumico eterno de pessoas. Primeiramente ao retratar a
modificacdo no passado envolvendo Syme feita por Winston no Ministério da
Verdade (Syme havia ganhado um importante torneio de xadrez anos atras e
agora isto ndo era mais uma verdade), Radford apenas deixa claro que o passado
fora alterado, no livro, onde desde o inicio Winston ja fazia a observacdo de que
Syme era inteligente demais, que logo seria vaporizado pelo Partido, o que de
fato acontece e é narrado momentos depois. Outra modificagédo feita no enredo
original da obra e que deixa evidente esta preocupagéo de Radford em néo falar
em Vaporizagdo, é quando Julia e Winston estdo no quarto em cima do

Antiquario, e Julia completa parte do verso “Laranjas e limdes, dizem os sinos de
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Sao Clemente... Me deves trés vinténs, dizem os sinos de Sao Martinho, quando
me pagaras? Dizem os sinos de Old Bailey...” (p. 141). No livro, ao ser
questionada por Winston como conhece parte do verso, Julia afirma que seu avo
a ensinou e que ele fora vaporizado quando ela tinha apenas oito anos (p.142).
No filme, Radford evita citar o av0, para fugir da necessidade de falar da
vaporizacédo dele, e, quando indagada a origem deste conhecimento, Julia apenas
diz que nédo lembra quem lhe ensinou. O Unico momento em que ele sutiimente
fala em destruicdo total de pessoas é ja nos momentos finais do filme, quando
O’Brien esta torturando Winston e se dirige a ele dizendo “vocé sera aniquilado
do passado e do presente”. O fato de Radford ter omitido este importante fator
dendncia da obra de Orwell seja, talvez, o seu objetivo com o filme, é provavel
que ele ndo queria dar vida a mais esta critica & sociedade totalitarista e seus
métodos de opresséo, e sim criar um filme que tratasse do tema de maneira mais
utdpica, fantasiosa e sutil, um meio mais para diversao do espectador do que
denuncia da realidade.

No filme n&o ocorre apenas a supressao de fatos importantes e reveladores
da obra de Orwell, ha também a criacdo de acontecimentos inexistentes na
histéria original. No livro, s6 tomamos conhecimento do pavor de Winston por
ratos quando ele finalmente vai para o quarto 101 e OBrien revela que seu maior
medo sdo os ratos. Na verdade, Orwell deixa subentendido que Winston tem um
certo medo, asco pelos animais em um dos encontros com Julia no quarto
alugado, onde um rato aparece e Julia o espanta (p. 139 e 140). “De todos o0s
horrores do mundo... um rato!” € o maximo que Winston demonstra do seu maior
medo no livro antes da tortura no quarto 101. J& no filme, Radford explora esse
medo nas lembrangas e sonhos que Winston parece ter de sua infancia. Em uma
das vérias lembrancas de seu passado pré-Partido, Winston, ainda crianca,
observa assustado e comovido um corpo de uma mulher morta sendo devorado
por ratos. Logo depois, em outro momento de lembranca, da ultima vez em que
viu sua mée e sua irmd, ele lembra que roubou o chocolate de sua irma e fugiu.
Ao voltar, arrependido e sabendo que havia feito algo maldoso, ele encontrou a
casa vazia tomada por ratos. A presencga constante de ratos em lembrangas
traumatizantes da infancia explorada por Radford no filme deixa subentendido que

0s ratos séo sinal de mau presséagio, dai o panico de Winston com os roedores.
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A adaptacédo de Radford mostra-se algumas vezes falha, pois existem fatos
de extrema relevancia que sao omitidos no filme e que acabam levando o
espectador que ndo teve contato com a obra original a uma concluséo precipitada
errbnea quanto ao conteido da mensagem. Por exemplo, em momento algum do
filme, fala-se que o Café Castanheira — cenario de importantes acontecimentos no
livro e no filme — tem como especialidade servir o tdo conhecido Gin Vitoria
acrescentando a ele uma mistura de sacarina com esséncia de cravos (p. 275).
No filme, duas cenas envolvendo esta mistura acontecem, sem se mencionar o
que ela contém: ex-presos sentados a mesa do Café, enquanto a teletela
apresenta suas confissbes de crimes contra o partido, logo apés o fim destas,
vemos O gargom se aproximar e pingar a mistura no gin do confessor. A primeira
acontece durante a confissdo de Rutheford e a segunda, logo no final do filme,
com Winston. No livro fica claro que se trata de algo inofensivo, porém no filme,
por ndo haver elucidagdo alguma quanto ao contetdo do frasco do gargom, o
espectador pode entender que o contetdo do “estranho recipiente” é a forma de o
Partido vaporizar seus traidores ap0s esses assumirem seus erros. Fatos como
este fazem parecer que Radford fez o filme esperando que o espectador ja
tivesse um contato com a obra original. Um outro momento em que isto acontece
€ a omissao, no filme, do convite de Winston a Julia para que eles adotem como
esconderijo 0o quarto em cima do antiquario. Sem mencionar antes algo que
remetesse a isso, Winston recebe uma caneta de Julia, de onde ele tira um
bilhete escrito apenas um “sim”. Isto desperta a curiosidade do espectador, ele
ndo imagina de onde saiu esta afirmativa, passa a pensar “sim o qué?”, e fica
esperando, na sequéncia, uma cena que esclareca tudo. Porém na cena seguinte
nada é elucidado, e na subseqiiente Winston e Julia trocam olhares no refeitorio e
Winston acena um sim com a cabeca para Julia. Isto aumenta ainda mais a
curiosidade, “um sim para outro sim?”, Radford utilizou com bastante coeréncia a
técnica do cinema de incitar a curiosidade do telespectador, fazé-lo esperar
resposta na sequéncia e, assim, prender sua atencao no transcorrer do filme.
Somente na 42 cena, ele da a entender que o sim se tratava de um comum acordo
em adotar o quarto como esconderijo para encontros do casal.

No filme uma nova abordagem é dada ao importante personagem O’Brien.

Em sua obra, Orwell nos faz crer até o uUltimo momento que O"Brien faz parte da
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Fraternidade e é um traidor do Partido ao lado de Winston, sem, em momento
algum, afirmar categoricamente isto. J& no filme este direcionamento de
pensamento inexiste, Radford n&o leva o espectador a pensar com toda certeza
do mundo que O’Brien é um traidor, pelo contrario, ele o deixa mais em cima do
muro ainda, modificando de certa forma a maneira como ele fala da Fraternidade
para Winston. No livro, ao falar da Fraternidade, O"Brien utiliza a primeira pessoa
do plural, incluindo-se no movimento. Ja no filme ele sempre usa a 32 pessoa do
plural, deixando entender sua distancia com o movimento traidor. Ao receber
Winston em sua casa, O'Brien faz um brinde, o que ocorre em ambas as obras,
porém com conteudos diferentes. No livro, ele brinda diretamente “a4 saude do
nosso chefe, Emmanuel Goldstein” (p. 165); no filme ele faz um brinde ao “Lider”,
ndo nos deixando entender a quem ele esta se referindo, Goldstein ou ao Grande
Irm&o. E clara a diferente intencdo dos dois, Orwell e Radford, em relagdo ao
personagem de O’Brien. Mantendo ele numa condi¢do duvidosa e pouco clara,
Radford acrescenta um agradavel tom de mistério ao filme, despertando a
curiosidade do espectador para conferir até o fim, onde, supostamente, sera
revelado de qual lado O'Brien esta. Orwell fez de O’Brien uma figura claramente
dubia, mesmo quando revela que ele € um membro do Partido, a visdo de um
O’Brien bom vive a chocar-se com a visdo de um O’Brien inimigo nas paginas do
livro.

Outra diferenga evidente no filme é a auséncia de Julia no encontro de
O’Brien com Winston. Na obra literéria, Julia acompanha Winston e, assim como
0 amado, jura diante de O"Brien fazer tudo que necessario for pela Fraternidade.
A forma do livro de Goldstein passado a Winston também se modifica. No livro,
ele é passado no formato original, como um livro real escrito por Emmanuel
Goldstein; j& no filme, O"Brien entrega & Winston um suposto dicionério, que nada
mais é do que o livro da Fraternidade camuflado, mais uma forma de dizer
indiretamente que aquilo € proibido, possui-lo € correr riscos.

Na cena final do filme, houve também mais uma alteracdo. No Café
Castanheira, ap0s ter se recuperado de sua “loucura”, Winston escreve na mesa
empoeirada “2+2=" e para por ai, deixando a curiosidade, a duvida se ele
realmente se curou ou ndo. No livro, Orwell descreve que Winston escreve

“2+2=5", deixando clara a recuperacdo. Radford fez a adaptagéo, para manter a
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atencéo do espectador no desfecho do filme, onde ele deixa explicito que Winston

havia se convertido.

4.4 Andlise de cenas dos momentos introspectivos de Winston (sonhos e

pensamentos)

Winston é um homem solitario que vive sozinho e tem constantemente
diversos momentos de introspecgdo. Lembrangas de sua infancia em uma era
Pré-Partido, pensamentos materializando um mundo longe da realidade Ingsoc,
sonhos com o que existe no quarto 101. Muitas s8o as tematicas de seus
pensamentos e, no livro, Orwell, sempre que Winston se pega sonhando ou
imaginando, deixa literalmente claro que estd se referindo a lembrancas ou
sonhos.

Ao sair da linguagem literaria para a audiovisual, Radford precisava
encontrar uma forma de mostrar estes sonhos e pensamentos, e, implicitamente
deixar entendido do que se tratava. Num filme, se a diferenca do que é real e do
que é lembranca, imaginacdo, nao for evidente, pode existir uma confusdo na
criagé@o de significados.

No cinema, para que a associacao se dé de forma clara e rapida, basta se
criar uma padronizagao de cenas e, num primeiro momento, mostrar o que aquele
padrdo ir4 dizer durante todo o filme, depois se torna dispensavel incluir cenas
posteriores que reforcem o contetdo. E é isto que Radford fez com as cenas que
remetiam ao mundo dos pensamentos, criou uma padronizagdo na linguagem,
que envolveu imagem, cor e musica (que serdo descritos abaixo) e na primeira
aparicdo da cena, deixou claro que se tratava de fruto da imaginacéo de Winston,
mostrando na cena subseqiente o seu despertar, logo em seguida, ele péde se
poupar por todo o resto do filme de repetir-se nesta cena seguinte clareando do

que se tratava, o espectador ja faria tal associagéo.

4.4.1 Imagem e cor

O uso das técnicas de iluminacdo e predominancia de cor para provocar as

sensacdes necessarias e igualar-se as longas e detalhadas descricdes de Orwell
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é clara no tratamento da imagem. No filme, quando se trata de cenas passadas
no Partido, os ambientes sdo sempre escuros, cinzas, remetendo ao concreto, as
edificacBes erguidas por uma forga politica totalitaria, ao local insalubre. Inexiste a
natureza, ndo se vé flores, arvores ou coisas relacionadas a natureza, a
iluminacao € artificial e escassa e a Unica grande luz que se vé é a luz que surge
das teletelas. Quando as cenas estao retratando os sonhos de Winston, observa-
se 0 oposto, a cena é colorida e clara, iluminada pela luz do sol e onde se vé um
lindo descampado verde com arvores que tém suas folhas balangadas pelo vento.

A imagem que da inicio as lembrancas e pensamentos € padrao,
envolvendo o mistério que ronda o quarto 101. Winston andando em um corredor
escuro, que d4 para a porta do quarto 101, sempre vemos a cena por um over
sholder traseiro de Winston, evidenciando que o nosso olhar naquele momento é
o mesmo olhar dele. Ao se aproximar da porta, ela se abre revelando um
descampado verde, colorido e muito bem iluminado, a diferencga entre estas e as
cenas passadas no Partido é clara. A porta acaba se mostrando como uma “Porta
para a Liberdade”. O quarto 101 é conhecido como o “lugar onde néo ha trevas”,
uma frase dubia, por nos levar a pensar que o fato de nao existir trevas o torna
um lugar bom, provavelmente em meio a natureza e ao ar livre, porém esta
metafora diz respeito ao Ministério do Amor, um prédio extremamente fechado,
onde ndo da para saber se € dia ou noite, onde nao ha trevas, mas também nao
ha sol. Durante todo o filme e o livro, o espectador sabe que existe algo de
especial no quarto 101, apenas no final ele sabera do que se trata. Radford se
aproveitou disto para mostrar a existéncia da curiosidade de Winston quanto ao

supracitado quarto.

4.4.2 MUsica

Para criar um padrdo que fizesse o espectador associar, sempre que se
deparasse com a cena, a um sonho ou lembranga, Radford criou um casamento
Imagem + Som. Sempre que a cena se trata de um pensamento, ha a cena
descrita acima ancorada a uma trilha dramatica. Com a repeticdo deste padréo,
chega uma hora em que o espectador comeca a ouvir a masica e ja associa a

imagem e, automaticamente, aos sonhos e lembrancas.
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Algo que é importante ressaltar nas cenas dos pensamentos é que a
padronizacdo da cena comega sempre com a porta abrindo-se sozinha para
Winston, esta cena se repete por muitas vezes, porém, quando Winston comecga a
descobrir e reparar na verdade por tras das mentiras e manipulacdes do Partido,
a porta deixa de abrir-se para ele e o proprio personagem passa a abri-la, a
atitude de abrir a “Porta para a Liberdade” comeca a partir dele, ele esta tomando

frente no que diz respeito a sua liberdade, € a liberdade de pensamento.

45 Andlise de cenas no Ministério do Amor

Nas cenas finais e decisivas da histéria de 1984, a transi¢cdo da linguagem
literdria para a audiovisual obrigou Radford a explorar o maior nimero possivel de
recursos e técnicas do cinema. Orwell descreve detalhadamente cada
procedimento de tortura, cada pessoa envolvida nas cenas, cada cenario. O leitor
parece participar das cenas descritas, sente “na pele” cada sofrimento e lamento
nas torturas ministradas no Ministério do Amor. Revolta-se com cada atitude
covarde. Transmitir as mais variadas sensacOes que George Orwell consegue
passar com o livro foi, talvez, o maior desafio de Radford.

Logo no inicio das cenas do Ministério do Amor, Radford fez uma alteragéo;
reduziu as cenas passadas dentro da cela. Onde no livro, Winston divide a cela
com diversas pessoas, presenciando a angustia e o desespero de outros varios
presidiarios, no filme ele apenas encontra Parsons. Este, ao ser encaminhado ao
quarto 101, toma a atitude que no livro, mais dramético e expositor, € tomada por
um dos presos que esta na eminéncia da morte pela fome. O livro deixa mais
explicito que o que h& no quarto 101 é tdo assustador, que qualquer ato para
evitar a ida a ele é justificavel, inclusive empurrar quem, balangado por sua
condicdo de morto de fome, cedeu-lhe um pedaco de pdo, mesmo sabendo da
proibicdo disto. No filme, esta sensacdo de que o quarto 101 é a pior coisa do
mundo ndo fica tdo evidente, a cena em que Parsons tenta fazer com que, ao
invés de leva-lo, os soldados levem Winston em seu lugar ndo funciona téo
fortemente, pois eles ndo mantinham uma relagdo de extrema proximidade e

Parsons é o tipico personagem medroso.
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O que observamos também é o uso da ambientagdo para demonstrar a
forma como Winston se sente. Ao chegar na cela iluminada e branca, ele ainda
tem esperancas de que O’Brien ira aparecer e tird-lo de 4. Apds perceber que
O’Brien ndo passava de um fiel membro do Partido, a mesma cela passa a ser
mais escura e suja, como se a morte da esperanca de Winston em O’Brien
ultrapassasse a barreira do subjetivo e tomasse proporcdes fisicas.

Nas cenas das torturas ministradas por O’Brien, varias sédo as ferramentas
da semidtica do cinema utilizadas por Radford. A comecar pela angulacao,
O’Brien aparece sempre sob o olhar de uma contra-plongée, o enquadramento de
baixo para cima, este angulo evidencia a superioridade da figura de O’Brien,
passa a idéia de poténcia e coloca o espectador na posicdo do torturado. J&
Winston & sempre visto de cima para baixo (plongée), o que transmite a idéia de
recuo, contracdo, medo, dor. A iluminacdo também foi explorada com bastante
intensidade nestas cenas, contribuindo com a ampliagcdo dos efeitos desejados.
Ao analisar a iluminagcédo dada ao rosto de O'Brien (uma luz que vem da direita
para a esquerda), percebemos que sempre existe um lado da face deste
iluminada e outro lado tomado pelas sombras. Esta foi a forma encontrada pelo
diretor para passar a confusdo de sentimentos a respeito de quem era O Brien
que aterrorizava Winston naquele momento— “Voltara a velha sensagéo de que no
fundo n&o tinha importéncia que O Brien fosse amigo ou inimigo [...]. O"Brien o
torturara, levava-o a beira da loucura e, dentro em breve, certamente o mandaria
a morte. Nao fazia diferenca.” (p. 240). J4 a iluminacédo focada em Winston tem
como principal funcdo acentuar seus tracos de cansaco e dor, deixa-lo com um
aspecto ainda mais repugnante. Durante todas as cenas passadas na sala de
tortura, ndo existe a adicdo de trilha, ouve-se apenas o0s gemidos, gritos e
barulhos da maquina de tortura, o que aumenta ainda mais a aflicao, pois passa a
idéia de isolamento, de que ele est4 sozinho, ndo ter4 a ajuda de ninguém. Ja no
quarto 101, a iluminagédo destaca a cadeira de tortura dos demais elementos que
compdem o cenério. Quando O'Brien faz a ameagca com 0s ratos, aparece um
primeirissimo plano do rosto de Winston, a maquiagem simulando suor evidencia
0 desespero, a iluminagdo (de cima pra baixo) amparada & angulagdo contra
plongée aumenta mais a for¢a da cena, acentuando os tracos fortes e marcados,

passando a sensacao de desespero.
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4.6 Fechamento da Anélise

Em suma, o conteudo do livro foi mantido na adaptacdo de Radford para o
cinema. Como ja era previsto, muitas adaptagfes tiveram que ser feitas, algumas
inclusbes e supressbes de fatos ocorreram, tudo porque tratam-se de duas
linguagens distintas, cada qual com sua forca e diferentes ferramentas de
imersdo. Mesmo com a eliminagédo de alguns pontos importantes propostos por
Orwell em seu livro, Radford obteve um resultado satisfatorio, conseguindo
passar, de forma mais sutil e menos denunciadora, a mensagem da obra de
George Orwell. E evidente as diferencas entre George Orwell e Michael Radford
no que diz respeito a finalidade de suas criagbes: Orwell encontrava-se
decepcionado, revoltado com a realidade politica, e fez de seu livro um
instrumento de denudncia, uma visdo premonitoria pessimista de o que seria a
sociedade anos mais tarde. Radford falou de uma sociedade fantasiosa com
algumas poucas semelhancas com a da sua época, algo que oferecesse,
principalmente, entretenimento ao publico.

Conteudo geral mantido, mas formas modificadas. Adaptar uma obra a um
diferente meio sem modificar a sua esséncia € sim possivel e este estudo
comprovou isto. Apesar das pequenas modificagdes, do corte de fatos
importantes, da inclusdo de detalhes inexistentes na original, a obra de Radford
manteve a histéria do livro inalterada: Winston revoltou-se com os ideais do
Partido, descobriu e viveu o amor, cometeu crimes contra o Estado consciente e
ciente do risco que corria, foi pego, sentiu as ferramentas do Partido para
converter uma mente destoante, e, finalmente, apds passar pelas mais cruéis
torturas, aceitou que o Unico amor que podia ter era pelo Grande Irm&o.

O filme atua de forma excepcional para que se possa fazer comparacoes,
como as feitas durante todo o projeto, porém, ele ndo deve ser tomado como
substituto da obra original, que € bem mais rica e detalhada. A obra de Radford
funciona como um apéndice do livro, onde se pode observar a materializagéo de

uma visao pessoal da obra original.
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5 CONCLUSAO

Uma, fruto de convencgéo, apoiada no uso de simbolos que s6 se elucidam
na mente das pessoas com o conhecimento prévio do significado convencionado.
As palavras e todo o seu carater abstrativo, exigindo do leitor uma necessidade
de interpretacéo, de criar, com o auxilio e o direcionamento que o escritor da com
suas descri¢Oes, a imagem mental da mensagem. Por esse motivo, na literatura
usa-se e abusa-se das descricdes detalhadas, que alimentam o cérebro e o
fazem provocar sentidos inimaginaveis. Ao ler, pode-se sentir cheiros, gostos e
até toques. A palavra, juntamente com a capacidade de abstracdo do leitor, séo
capazes de grandes descobertas e criagdes no processo de significagdo. Mas isto
é algo construido conjuntamente.

A outra mais universal, a imagem, a representacao do real, o simulacro em
movimento. O cinema e todo seu encantamento e artimanhas. S&o vérias e
incalculaveis as ferramentas postas diante de quem faz cinema. E o desafio de
explord-las da maneira mais proveitosa, para conseguir passar em um curto
espaco de tempo algo que um escritor descreveria letra por letra, faz do cinema
uma arte sinestésica. Assim como a literatura, abusar das técnicas visuais e
ancora-las as sonoras faz o cinema transpor a visdo e a audi¢gdo, outros sentidos
também sdo provocados.

Duas importantes e distintas linguagens, observadas por todo o processo
de analise deste projeto. P6de se ver o quanto o meio influencia na alteracéo de
contetdo de uma obra e como, pequenas e relevantes alteragfes nédo alteram a
esséncia de uma mensagem. Aprendeu-se também que ao fazer uma adaptacéo,
pelo fato de diferentes linguagens possuirem diferentes ferramentas, para tornar
possivel o processo comunicacional a forma também se altera, mantendo, do
mesmo jeito, a esséncia do contetdo geral.

A obra de Radford mudou a forma de se falar, adaptou as formas de
mostrar, alterou, quando necessario, partes do todo, mas manteve este todo
intacto. A historia contada por Orwell e a histéria contada por Radford é a mesma,
ja a pretensédo de um com sua obra e 0 outro com a outra, possui suas diferengas.

Radford, o cinema e o entretenimento. George Orwell, a literatura e a denuncia.
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