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RESUMO

Esta monografia tem como objetivo analisar de que forma a Histéria do
Brasil foi representada no quadro E muita histéria, veiculado no segundo semestre
de 2007, no programa dominical Fantastico, da emissora Rede Globo. Foram
escolhidos trés, dos nove quadros apresentados, para a analise. O trabalho tem
como foco compreender por quais motivos a representacdo da historia, na Rede
Globo (enquanto canal aberto as massas), € realizada por meio do entretenimento,
sem nenhum tipo de incentivo ao pensamento critico e as consequéncias deste tipo
de abordagem. Observando-se a diferenca entre os programas de conteudo
histérico oferecido, pela mesma emissora, nos canais pagos da TV a cabo e no
canal aberto as massas. Apos uma breve exposicdo do contexto social e
educacional da sociedade brasileira, bem como das suas raizes culturais, buscou-se
nas teorias da comunicacdo de massa como Newsmaking e Agenda Setting e na
teoria das Representagbes Sociais, da Psicologia Social, a melhor forma de
descrever e analisar o quadro, observando-se que o quadro E muita histéria fazia o
uso de recursos, como parddia e estereotipacdo, para representar a Historia do
Brasil, chegando a conclusao de que o programa apresentado pelo quadro tinha
como principal alvo a audiéncia e ndo a qualidade da informagédo. Ao final, sdo
sugeridos programas e canais alternativos com programas de conteudo histérico em
outros formatos, como documentarios, por exemplo. E realizada também uma
discussao sobre a TV publica e a omissao do poder publico frente a programacgao
veiculada nas grandes emissoras como Rede Globo, SBT e Record, guiadas pelas
leis do mercado.

Palavras-chave: Histéria do Brasil. Televisdo. Estereétipo. Representagao Social.
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1 INTRODUGAO

Esta monografia tem como tema a representagdo da Histéria do Brasil
veiculada no quadro E muita histéria do programa Fantastico, produzida e exibida
pela emissora Rede Globo. Sempre me interessei por ouvir, contar historias e
observar as influéncias de tais eventos histéricos nos dias atuais. Nao foi por acaso
que escolhi o jornalismo. Entendo que o conhecimento sobre a Historia pode

também ser uma forma de compreender nossa cultura, nosso mundo e nés mesmos.

Dizem que € conhecendo a histéria que se pode aprender com os erros do
passado, evitando repeti-los no futuro, ajudar na escolha de melhores caminhos
politicos, sociais e econbmicos de um pais. A maioria das pessoas leva a vida sem
perceber que fazem parte de uma historia, e que essa historia define os rumos de

suas vidas. Saber disso talvez pudesse fazer alguma diferenga para a sociedade.

O estudo do tema é relevante, pois procura compreender qual a razdo de
um programa de televisdo representar a nossa histéria utilizando discursos mais
préximos de caricaturas e parédias, evitando qualquer tipo de reflexao e consciéncia
critica. Nesse sentido, a pesquisa tem como objetivo refletir sobre as consequéncias
deste tipo de representacdo da Histéria do Brasil ser definida pelos meios de
comunicagao na sociedade brasileira. A pergunta que se faz € se a comédia e o
entretenimento sdo as unicas formas de despertar o interesse da populagao por

informacao historica.

Este estudo tem como objetivo geral refletir formas desse tipo de
abordagem da Histéria do Brasil na televisdo para entender as representagdes
sociais que o povo brasileiro tem a respeito de si mesmo. Para tanto, € preciso
reconhecer a importancia do conhecimento histoérico para a sociedade, descrever o
programa a ser analisado, identificar os possiveis problemas no tipo de

representacéo feita e os interesses comerciais envolvidos neste tipo de abordagem.

O problema proposto por esta monografia € em que medida a visao

apresentada pelo E muita histéria desconsidera o contexto social e politico do Brasil.



No capitulo trés observa-se um histérico de como a Histéria do Brasil, vem
sendo representada na televisdao e no cinema, através de produtos que renderam
grande audiéncia. Além disso, € mostrado um breve contexto social e educacional
da sociedade para entender porque a televisdo € o meio de comunicagao que possui

um maior poder de alcangar as massas brasileiras.

No capitulo quatro é feito uma pequena analise da cultura brasileira por
meio dos livros Raizes do Brasil do historiador Sérgio Buarque de Holanda e
Carnavais, Malandros e Herdis do antropdlogo Roberto Da Matta, para compreender

as raizes brasileiras e o motivo da perda de certa memoria histérica e tradigao.

O capitulo cinco contém a descrigdo e analise dos quadros do programa
E muita histéria, com o objetivo de entender qual o formato de linguagem utilizado e

o principal objetivo do programa.

No capitulo seis observa-se outros tipos de canais e programas com
formato diferente do quadro E muita Histéria e uma discuss&o sobre o desempenho
do poder publico quanto a forma e o conteudo das informagdes veiculadas nas
emissoras brasileiras e sobre a TV publica, os programas nela apresentados e sua

divulgacao.
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2 METODO DE PESQUISA

A metodologia desta pesquisa foi trabalhada a partir de um estudo com base
na série de nove quadros E muita histéria, exibido no segundo semestre de 2007,
pela emissora Rede Globo.

Foram escolhidos, para a analise, trés dos nove quadros apresentados: “Dia
de Furia” (referente a Independéncia do Brasil), “Uma fuga desabalada de um rei”
(referente a vinda da Coroa Portuguesa ao Brasil em 1808) e “A patria de pijamas”
(referente a proclamacao da Republica). O primeiro passo para a analise foi assistir
aos quadros na televisédo e revé-los na internet (ja que a série esta disponivel no site
da Rede Globo) quantas vezes fossem necessarias para se fazer uma boa avaliagao
a respeito do formato do quadro.

O segundo passo foi reunir as informagdes transmitidas pela série e, a partir
da revisdo bibliografica analisar os trés quadros escolhidos, e procurar entender
porque a histéria, enquanto objeto principal de um programa televisivo € vista
geralmente como produto de entretenimento, representada por meio de parddias,
sem qualquer tipo de estimulo ao pensamento critico.

Por meio de pesquisas exploratorias em textos especializados e sites da
Internet foram colhidas informagdes para fazer a descricdo do quadro e descobrir
porque a Histéria do Brasil € sempre representada desta forma e quais as
consequéncias deste tipo de abordagem para a sociedade.

O terceiro passo foi discutir os resultados, buscar programas alternativos de
conteudo histdrico e expor a omissao do poder publico sobre o que é veiculado nos

meios de comunicagao para enfim chegar a concluséo deste trabalho.
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3 A HISTORIA DO BRASIL NATV

Neste ano de 2008 comemora-se 200 anos da chegada da familia Real ao
Brasil. Aproveitando o momento, a midia tem procurado divulgar novos documentos,
novas teorias e os mais recentes pontos de vista sobre os verdadeiros significados

deste fato historico, sua importancia e consequéncias nos dias de hoje.

As midias especializadas, como revistas e canais pagos de
documentarios, tém feito uma série de reportagens ricas e bem embasadas,
buscando informacdes diretas de historiadores, livros, cartas e jornais da época,
bem como novas provas que mostram uma representagdo da historia, abrangendo
um contexto social, politico e econémico que ultrapassa os simples esteredtipos
criados ao longo destes 200 anos. Tais midias, no entanto, s&o caras e inacessiveis
para a maioria da populacdo. A mais barata revista especializada de historia, por
exemplo, custa R$ 8,90. Um valor que nado é atrativo para a populacdo de baixa
renda, que, por exemplo, ndo pode gastar com revistas e livros, mas apenas com

bens de primeira necessidade.

Os canais abertos também fizeram reportagens apresentando novas
visbes da histéria brasileira e de seus personagens pitorescos. O quadro do
Fantastico (a “revista eletrénica” dos domingos do povo brasileiro), da Rede Globo,
E muita historia, langado em setembro de 2007, selecionou momentos importantes
da histéria do Brasil e apresentou novas teorias para estes fatos. Em um tom
descontraido, a proposta do programa era aproximar a historia do Brasil da

populacao brasileira, deixando-a a par das novas analises historicas.

A intengao é 6tima, afinal todos deveriam ter direitos iguais no acesso a
informacgdes. Mas o formato do programa, o tom irbnico, o pouco tempo disponivel
para relatar longos periodos da nossa histéria, manteve a maioria dos esteredtipos
apresentados, deixando de fora os contextos politicos e culturais da época. O que
parecia uma nova proposta, na verdade, esconde a velha férmula de programas e
filmes anteriores, como a minissérie O quinto dos Infernos (2002) e o filme Carlota
Joaquina — Princesa do Brasil (1995), que apresentam a histéria do Brasil de forma

acritica, caricata e debochada, inserida no género comédia.
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Nossa historia contém fatos atipicos sim, mas, porque ressalta-los em
detrimento dos fatos importantes que fizeram do Brasil Colénia um pais
Independente e, posteriormente, Republicano? Qual a importancia de informar que
D. Jodo VI era glutdo, quando, a histéria da fuga da Familia Real de Portugal retrata
um rei esperto que deixou Napoledo literalmente “a ver navios”, um episddio que
marca o inicio do processo de independéncia do Brasil por meio da abertura dos

portos?

Desde 1995, com o langamento do filme dirigido por Carla Camuratti,
Carlota Joaquina — Princesa do Brasil percebe-se a multiplicacdo de eventos
culturais que reduzem a Histéria do Brasil a um conjunto de estereétipos, privando a
populacao do conhecimento dos verdadeiros fatos histéricos, da importancia ou nao
do ocorrido, e das consequéncias que tais acontecimentos tém nos dias de hoje. Em
2002, foi a vez da minissérie global, O quinto dos Infernos, escrita por Carlos
Lombardi no formato de uma pornochanchada, retratar a chegada da Familia Real

ao Brasil, em 1808.

A minissérie n&o trouxe nada de novo. D. Pedro era um tarado, D. Jodo
VI, um comedor de coxinha de galinha, pregui¢coso e irresponsavel e Carlota
Joaquina, uma histérica de grande apetite sexual. Aparentemente empenhados em
unir algum tipo de educacao e diversao, os produtores transformaram as geracoes

que nos outorgaram um sentido de nagao em algo caricato e ridiculo.

Um programa sobre a histéria pode ser sério, alegre e critico, sem ser,
necessariamente, debochado. No entanto, o quadro do Fantastico E muita Histoéria
transformou a histéria em mais um programa de diversao para um publico cada vez
menos critico. As aulas, ministradas por Gianfrancesco Guarnieri no Telecurso 2000
continham muito mais conteudo e seriedade. Mas como era exibido as 6h da manha,
a maioria das pessoas que assistiam ao programa, o faziam pela necessidade de

estudarem por meio das video-aulas, antes de sairem para a batalha diaria da vida.

O E muita histéria e o Telecurso 2000 sdo programas cujo Unico fator
comum € a historia. O primeiro tem como principal foco o entretenimento e a

audiéncia, sendo, por este motivo, apresentado em horario nobre. O segundo € um



13

programa de cunho social, cujo objetivo principal para a emissora seria 0 de cumprir
a lei que destina uma determinada quantidade de horas a programas sociais. Talvez
por iSso 0s programas sociais sejam exibidos, geralmente, em horarios alternativos,
nunca em horario nobre. Isto nos leva também a uma segunda reflexdo, a de que ha
um preconceito por parte das grandes emissoras brasileiras como a Rede Globo,
SBT e Record, de que programas educativos sao desinteressantes e ndao atraem o
publico. Basta observar que estes programas sao apresentados de manha cedo, ou,
muito tarde, proximo ou depois da meia-noite, como acontece com filmes,
documentarios, e rodas de analise e discussdo que instigam pensamento critico
sobre temas polémicos como escandalos do governo, problemas na Saude, na

Educacao, etc.

Nos canais pagos da Rede Globo, como o canal Globo News, o
tratamento da Historia do Brasil € completamente diferente. Foi apresentado um
programa de 17 episoédios, chamado 7808 — A corte no Brasil, com 1 hora de
exibicdo, que era exibido aos sabados, as 21h05, apresentado por Sandra Moreyra
e Monica Sanches. O primeiro episddio foi ao ar no dia 1 de novembro de 2007 e o

ultimo em margo de 2008.

De acordo com o site da Rede Globo', cuja reportagem era do dia 1 de
novembro, o0 objetivo do programa era expor o cenario em que se deu a
transferéncia da corte para os tropicos, a Franca de Napoledo Bonaparte, o império
britdnico, e Portugal dividido entre as duas poténcias da época. Mostrar guerras
ocorridas, acordos secretos, intrigas politicas, enfim, mudangas que ajudaram a
formar a nacdo brasileira e a identidade nacional, bem como a heranca deste
periodo nas artes, na ciéncia e na economia. Para contar a Histéria da nacao
brasileira, a Globo News passou por paises como Franga, Inglaterra e Portugal, ndo
se limitando apenas ao Rio de Janeiro, como no caso do E muita histéria. Fica-se
com a impressao de que para as massas veicula-se uma informagao incompleta, por
meio de programas de baixa qualidade, com o menor orgamento possivel, enquanto
aqueles que podem pagar pela TV a cabo tém acesso a conteudo cujo orgamento

nao importa, mas sim a qualidade da programacgao.

! Disponivel em <www.globo.com>. Acesso em 2 mai. 2008.
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Mauro Wolf (2003, p. 76) explica que “A estratificacdo dos produtos
culturais segundo a sua qualidade estética ou o seu empenho é perfeitamente
funcional para a légica de todo o sistema produtivo”. Ou seja, essa hierarquizagao
serve para oferecer uma maior quantidade de produtos, de acordo com o grupo de
pessoas da sociedade que se deseja atingir. Em meio a essas diferengas é possivel
observar uma identidade cultural indefinida, que mascara a submissdo dos

individuos a industria cultural.

As opgbdes de midias especializadas, documentarios bem fundamentados,
documentos, discussbes e mesas redondas ndo estdo a disposicdo de todos os
cidadaos brasileiros. Geralmente o acesso a esses meios € caro e exige uma
bagagem cultural e educacional que exclui determinadas camadas sociais da
sociedade brasileira. Apesar disso, A TV SENADO, a TV Cémara e a TV Brasil sdo
opgdes de canais que possuem uma excelente programagdo com documentarios e
mesas redondas, veiculados em horario nobre. No entanto, sdo obrigados a
competir com novelas, programas de auditérios e de fofocas sobre celebridades, que

passam na Rede Globo, no SBT e na Record.

Enquanto o quadro E muita histéria, com 10 capitulos (cada um contando
um fato histérico, sem ligagcdes entre um fato e outro) era apresentado as massas, 0
Globo News (também canal da Rede Globo, mas, acessivel apenas aos que pagam
por uma TV a cabo) apresentava o programa 7808 — A corte no Brasil, dividido em
17 capitulos, retratando questdes vinculadas a um unico tema que era a chegada da
familia real portuguesa no Brasil. O E Muita histéria tinha uma duracdo média de 13
minutos, ja o 1808 - A corte no Brasil durava uma hora, com uma mensagem bem

contextualizada do ponto de vista social, politico e econémico.

O que se observa € que para as massas sao transmitidos quadros
histéricos, cujo principal objetivo, parece ser o entretenimento (ja que reforga
esteredtipos caricatos e parodiados, em detrimento da representacédo dos fatos, da
relevancia e da influencia destes nos dias atuais). Para a elite exibe-se um programa
mais completo, narrando todo o contexto politico e econémico internacional da
época, que influenciou a fuga da Familia Real Portuguesa e como ficou Portugal

depois da fuga, explorando pontos de vista variados sobre este fato histérico,
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utilizando em seu conteudo o conhecimento especializado de historiadores,

documentos oficiais, etc.

De acordo com dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica -
IBGE, em 2006, o Brasil possuia um total de 16 milhdes de pessoas analfabetas e
33 milhdes de analfabetos funcionais - que soletram as palavras, mas nao
conseguem interpretar o que Iéem - 0 que representava a época, 18% da populagao

com mais de 15 anos.

Nesse contexto educacional encontramos altos precos de livros, revistas e
jornais especializados. Além do prego, esses meios parecem desinteressantes se
comparados a televisdo, que é sempre cheia de imagens, sons e efeitos especiais.
Ao se assistir programas na TV, nao € preciso ler, pensar ou refletir. Basta apertar o

bot&o, sentar no sofa e absorver a mensagem transmitida.

Segundo o IBGE, em 2006, 93,5% dos domicilios brasileiros tinham
televisdo. Enquanto no Nordeste, 86,8% dos domicilios tinham televisdo naquele
ano, no Sudeste o percentual de domicilios com televisdo era de 96,8%. De 2005
para 2006 foram observadas mudancgas nos percentuais de domicilios brasileiros,
que possuem os seguintes bens duraveis: fogao (de 97,5% para 97,7%); geladeira
(de 88,0% para 89,2%); maquina de lavar roupa (de 35,8% para 37,5%) e freezer
(de 16,7% para 16,4%). O percentual de domicilios atendidos pela rede de
abastecimento de agua era 83,2% em 2006. Ou seja, havia mais lares brasileiros
com televisdo do que com abastecimento de agua potavel e/ou geladeira. Com base
nesses numeros pode-se concluir que a televisdao tem sido um dos meios de

comunicagao mais importantes para se alcancar e informar a populagao brasileira.

A informagéo da grande maioria dos cidadaos brasileiros € derivada de um
unico meio estabelecendo uma situagdo muito perigosa. Um exemplo famoso da
histéria que representa bem os perigos do monopdélio da informagéo e do mau uso
dos meios de comunicagdo para a disseminacdo de idéias preconceituosas foi a
evolugédo do nazismo na Alemanha. Hitler, o lider nazista, manipulando os meios de

comunicagado de massa, levou muitos cidaddos alemaes a acreditarem que faziam
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parte de uma “raca“ superior a dos judeus. A consequéncia disso foi a perseguicéo e

a morte de milhdes de judeus.

Segundo Mauro Wolf (2003), a ubiquidade, a repetitividade e a
padronizagao da industria cultural fazem da cultura moderna de massa um meio de

controle psicoldgico extraordinario.

Logo, pode-se concluir que é possivel uma elite procurar manter-se no
poder subjugando as outras camadas da populagao, fazendo uso de um meio de
comunicagdo como a televisdo, para promover programas que nao incentivam o
pensamento critico, nem promovem o conhecimento do povo brasileiro sobre sua
cultura e tradicao historica, reduzindo essa memoria historica a esteredtipos e fatos

pitorescos.
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4 CULTURA BRASILEIRA

Para entendermos a cultura brasileira precisamos entender sua historia.
De onde vém certos estereoétipos e quais as origens de certas herangas. A cultura
brasileira foi formada, durante seu processo historico, por um sincretismo cultural
entre diferentes povos e etnias, principalmente indios, negros e povos ibéricos. Essa

mesticagem contribuiu para a constru¢do de uma nova cultura e identidade.

O historiador Sergio Buarque de Holanda (2006) e o antropdlogo Roberto
da Matta (1997) escreveram sobre aquilo que passa despercebido pelas
representacdes feitas sobre a historia nos programas de TV de entretenimento.
Aquilo que esta nas entrelinhas de nossas raizes. Segundo eles, para entender a
cultura de uma determinada sociedade é preciso conhecer, além de seu passado, os
valores, as crencas, as ideologias e as relagdes entre os mais diversos grupos
sociais. Eles partiiham da idéia de que sao estes elementos que melhor definem a

cultura de uma sociedade.

4.1 Raizes do Brasil

Logo no primeiro capitulo de seu livro, Raizes do Brasil, Buarque de
Holanda explica que os chamados paises ibéricos - Portugal, por exemplo - eram
considerados menos europeus que o resto dos outros paises da Europa por se

encontrarem na fronteira, via maritima, entre a Europa e o resto do mundo.

Os povos ibéricos acreditavam que cada um deveria cuidar de si. Tal
caracteristica advém do fato de que n&do havia uma hierarquia feudal tado forte nos
paises ibéricos, como em outros paises europeus. Esta individualidade e a falta de
uma hierarquia feudal forte contribuiram também para que a mentalidade burguesa e

mercantilista se desenvolvesse primeiro |a.

Nao foi por acaso que Portugal foi pioneiro nas grandes navegagoes.
Aliado a isto, havia certa frouxiddo organizacional, presente em toda a histéria de

Portugal, e consequentemente, na histéria do Brasil. O ibérico € um ser contraditério,
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ao mesmo tempo em que s&o considerados preguigosos, adoram uma aventura.

Gostam da ordem, mas também da desordem.

No segundo capitulo do livro, Buarque de Holanda relata que os ibéricos
que chegaram ao Brasil queriam ser senhores, mas, sem grande esforgo fisico.
Queriam riqueza, sem muito trabalho. E como os indios ndo se adaptaram a
escraviddo, a economia escravista tornou-se imprescindivel para a colbnia
portuguesa. Nessa época, ndo havia a produgdo de manufaturados, mas apenas
daquilo que fosse mais lucrativo para a Coroa. A violéncia contida na senzala
negava qualquer tipo de virtude social. Dentro deste contexto, percebe-se o porqué

da abolicdo da escravatura ter se tornado um marco na histéria do Brasil.

A sociedade do engenho pode ser modelada como uma representagao
micro da sociedade. As unicas leis que ali valiam eram aquelas ditadas pelos
senhores de engenho. Eles possuiam dominio irrestrito sobre aqueles que viviam
em seu territério. Com a revolucao industrial, o sentimento de nobreza e aversao ao

trabalho fisico sai da Casa Grande, do senhor de engenho, e toma as cidades.

Essa abordagem de Sergio Buarque de Holanda nos leva a compreenséo
da dificuldade, ja na época da Independéncia, em transpor os limites politicos
estabelecidos na era colonial. Somente com a descoberta de ouro em Minas Gerais,
€ que Portugal interiorizou o desenvolvimento do pais e colocou um pouco mais de
ordem na sociedade que se formava. Tudo isso foi resultado do desleixo ibérico

burgués herdado.

Diferentemente dos espanhdis, os portugueses mantinham uma maior
flexibilidade social. Todos almejavam o senhorio. Buscavam ser nobres. Eis que
nasce uma nova nobreza, no entanto, muito mais preocupada com as aparéncias do
que com as tradicbes. As memorias historicas fincam-se sobre o “ter” e o “mostrar

que tem”.

Para Buarque de Holanda o “homem cordial” (2006, p. 151), téo
caracteristico da nossa cultura, ndo vem de cordialidade no sentido de civilidade e

educacgao, mas de coracdo. O Brasil € uma sociedade na qual o Estado € apropriado
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pela familia, os homens publicos sdo formados no meio doméstico, levando lagos
familiares e sentimentais para o ambiente do Estado. Percebe-se nesse homem,

uma dificuldade para distinguir o publico do privado.

No capitulo 7, o ultimo do livro, o autor deixa claro que, para ele, a
democracia no Brasil, foi sempre um mal-entendido. Os movimentos sociais sempre
foram feitos de cima para baixo, e, a intelectualidade brasileira ainda mantém
resquicios desta mentalidade conservadora. Para Buarque de Holanda a unica
solugéo para melhorarmos a sociedade brasileira é fazermos uma revolugéo que dé

fim aos resquicios coloniais.

4.2 Carnavais, Malandros e Herdis

Em seu livro, Carnavais, malandros e herois, Roberto da Matta explica a
cultura brasileira através de trés festividades tipicas. O carnaval, a parada civica e a
procissao religiosa. Nestes ritos é possivel observar o dilema entre os aspectos
autoritarios e hierarquizados da sociedade brasileira e a busca por uma sociedade
mais harménica, democratica e n&o conflitiva. Para ele o rito e o mito sdo como
“‘espelhos dos problemas e dilemas da formagéo social brasileira que os engendra”
(1997, p.42).

Para Roberto da Matta, o lado autoritario e hierarquizado da sociedade
brasileira se divide em trés partes: a primeira € a existéncia de uma ordem bem
definida, baseada no status e prestigio social, onde cada um sabe seu lugar, e o

aceita sem conflitos.

A segunda pode ser resumida em uma frase: “para os amigos tudo; para
os inimigos, a lei”. Da Matta se refere as diferentes formas de aplicagéo da lei. Ele
explica a contradicdo entre o Brasil onde as pessoas socialmente reconhecidas
possuem seus direitos e privilégios bem definidos, e o Brasil daqueles onde as leis

impessoais funcionam como instrumentos de controle e opressao.

A terceira engloba o &mbito do sagrado, no qual se tenta exercer uma
suposta igualdade (ja4 que todos sao filhos de Deus), mas ao mesmo tempo se

mantém as estruturas hierarquicas de santidade.
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Da Matta também faz outro tipo de analise da sociedade brasileira,
dividida entre o0 mundo da casa € o mundo da rua. Na casa, as pessoas vivem em
paz e valem pelo que sdo, enquanto na rua, as pessoas lutam anonimamente na
dura batalha pela sobrevivéncia. E, nesta luta, a principal arma é o que o autor
chama de “vocé sabe com quem esta falando?” que consolida os privilégios da
classe dominante de acordo com o seu status, submetendo os que nao se encaixam

neste grupo a burocracia e as desumanas leis do mercado.

Aliado ao “vocé sabe com quem esta falando?”, as procissées e as
paradas ritualizam e explicam as caracteristicas autoritarias e hierarquicas da

sociedade brasileira. Ja o carnaval e os herodis dramatizam exatamente o contrario.

Segundo Da Matta, o carnaval e a parada civica “representam ritos
fundados na possibilidade de dramatizar valores globais, criticos e abrangentes da
nossa sociedade”. Tais ritos implicam num certo abandono e esquecimento do

trabalho, por serem feriados nacionais. (1997, p. 46).

Segundo ele, no periodo do carnaval ha uma “suspensao temporaria das
regras de hierarquizacdo repressoras” (1997, p. 48). E uma festividade que
descentraliza a sociedade. Tanto € que a palavra “carnaval” pode ser utilizada para

representar situacdes de desordem, de desentendimento.

O carnaval leva aspectos do mundo da casa para o mundo da rua.
Relacdes afetivas e espontdneas sao vivenciadas no carnaval, independente do
status social, da cor, da idade. E o rito brasileiro que representa a contradicdo de se
conviver igualitariamente durante as festividades em uma sociedade tao autoritaria e

estratificada. E como se durante os desfiles, ouvindo o samba, todos fossem iguais.

Tendo em vista a importancia da histéria para se compreender a cultura
de um povo e a partir disto perceber os problemas sociais que habitam sua cultura
(no caso do Brasil, a desigualdade social mantida pelo autoritarismo, pela
hierarquizacdo e supervalorizacdo do status), a produgdo e a difusdo acritica de
figuras histéricas estereotipadas e de fatos histéricos parodiados, por meio de

programas cujo principal objetivo é a audiéncia e o entretenimento, e ndo a difusdo
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do conhecimento, desviam a atengao dos problemas intrinsecos nas raizes do povo
(no caso do Brasil, remanescentes da era colonial) para questdes de menor

importancia (como a discussao a respeito do apetite de d. Joao VI).

Ao invés de incentivar uma reflexdo sobre a importancia e consequéncia
dos fatos historicos e da possivel contribuicdo de seus personagens na construgao
da sociedade brasileira, esta forma debochada de contar a histéria do Brasil pode
contribuir para a construgdo de um senso comum entre os cidaddos sobre uma

Histdria do Brasil, diluida, limitada aos eventos atipicos e caricaturais.
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5 DESCRIGAO DO QUADRO E TEORIA APLICADA

5.1  Descricdo do Quadro E muita histéria

O quadro E muito histéria foi uma série de TV de nove capitulos,
transmitida em 2007, no programa do Fantastico, pela emissora Rede Globo. Foram
escolhidos alguns dos momentos mais importantes da Historia brasileira para serem
representados. Dentre os nove assuntos, escolhi os trés que julguei serem os mais
conhecidos para fazer uma analise do formato do programa e do conteudo histérico

apresentado.

O jornalista Pedro Bial é o narrador, enquanto o escritor Eduardo Bueno
representa os papéis de cada personagem. Parte do quadro foi feito no estudio com
cenarios e figurinos variados, e a outra parte foi realizada nas ruas do Rio de

Janeiro, onde os apresentadores buscavam a interacdo com o publico.

5.1.1 Episodio “Dia de Furia”

O primeiro capitulo da série foi ao ar em 9 de setembro de 2007. Intitulado
‘Dia de furia”, se refere a nova tese do escritor (e ndo historiador, como é
apresentado no primeiro episédio do programa) Eduardo Bueno, sobre a declaragéo
da independéncia em 1922. Segundo ele, a independéncia teria sido proclamada
devido a um dia de furia de D. Pedro | que inclui estresse, viagens longas, desilusao

amorosa, ataques da imprensa, e pra finalizar, uma diarréia.
Pedro Bial chega a sinalizar certo tipo de contexto sécio-politico da época:

Desde o Dia do Fico, em janeiro de 1822, a independéncia do Brasil
era s6 uma questdo de tempo. Ao decidir ficar no Brasil,
desobedecendo ao pai Dom Jodo VI e afrontando as cortes de
Lisboa, Dom Pedro deu um passo sem volta. Por que, entdo, Pedro
esperou até setembro para dar seu grito?

No entanto, a sequéncia das cenas seguintes gira em torno dos problemas
particulares de D. Pedro, que segundo o programa, teriam culminado no grito de

independéncia, as margens do Ipiranga.
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Ao longo do capitulo Bueno apresenta “provas” a Bial, que d&o
sustentacdo a sua tese de que a Independéncia do Brasil aconteceu em sete de
setembro de 1822 devido a um dia de furia do principe. A primeira prova € a viagem

exaustiva por 607 km de lama.

Como que numa brincadeira, Bial diz que ndo esta convencido e pergunta
“E verdade que, ao chegar a Sdo Paulo, nosso principe ndo foi recebido por
revoltosos, como temia, mas por coisa ainda mais ardente, pelas labaredas da
paixao?”. Referindo-se a Domitila de Castro Canto e Melo (interpretada pela atriz
Ana Morais), de 16 anos, prometida em casamento a outro homem, a qual veio a se
tornar amante do principe, Bueno afirma “Eles viveram o caso de adultério mais

oficial da histéria do Brasil”.

Deixando a atuacgéo de lado, Eduardo Bueno, pergunta para a atriz Ana
Moraes: “Vocé acha que a paixao pode ter virado a cabe¢ca de Dom Pedro e o
levado a proclamar a independéncia? Houve um estresse de paixao?” E a atriz
respondeu: “Eu acredito que houve, sim, uma paixao, um movimento muito maior do
que o politico para que ele fizesse o que fez. Houve uma magia de alma, de amor,

muito pura”.

A questdo que esta monografia problematiza é se o quadro é sobre
momentos importantes da histéria do Brasil, ou apenas uma biografia sobre as

intimidades pitorescas das personagens em questdo para manter a audiéncia.

Segundo Bueno, ha outras provas. Uma delas seria o fato de que nesta
viagem, dias antes do 7 de setembro, além da paixado, D. Pedro | teria conhecido
também a rejeicdo de uma mucama. Ao dar-lhe um beijo no rosto teria levado uma
bofetada. Os ataques da imprensa ao principe seriam outro fator que teria
contribuido para o dia estressante de D. Pedro, e por fim, a diarréia causada por
uma comida de beira de estrada, teria levado a comitiva a parar as margens do

riacho Ipiranga, onde teria dito a célebre frase “Independéncia ou morte!”.

No final do episodio, Bial pergunta a Bueno se pode afirmar que toda

historia é fabricada. Bueno responde que sim e que isso nao € de todo ruim. Que o
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problema é ficar apenas com uma versao, “a versao cristalizada oficial da histéria”.
Comentario que parece descartar a importancia de todo o trabalho e pesquisa dos

historiadores.

Para firmar a tese de Bueno como certa, Bial reforca: “Os melhores
historiadores do mundo dizem: a histéria esta sempre se fazendo e refazendo”.
Eduardo Bueno pergunta “Entdo vamos fazer histéria?” e Bial responde que sim e
que “é preciso entender que a historia é feita de gente de carne e 0sso” e Bueno

finaliza “E de intestinos”.

Todos os capitulos terminam com uma musica referente ao assunto do

dia. Mas o ultimo refrdo de todos os capitulos € sempre o mesmo: “E assim a

histéria sempre se transforma, numa manha, um dia sempre novo, concretizando os

desejos e a vontade do imenso coragao do seu povo”. Visto que as transformagoes,

no geral, foram feitas de cima para baixo, da elite para o povo, tal afirmagéao parece,

no minimo, contraditéria.

5.1.2 Episddio “Uma fuga desabalada de um Rei”

O segundo capitulo da série, escolhido para esta analise, foi intitulado
‘Uma fuga desabalada de um Rei” foi exibido no dia 28 de outubro de 2007. O
programa conta a chegada da familia real no Rio de Janeiro em 1808, limitando-se a
superficialidades como as aparéncias dos personagens da historia e da ceriménia de
beija-mao, advertindo que D.Jodo VI tinha micoses. O quadro insinua a
desmistificacdo dos esteredtipos dos personagens da nossa historia, mas o que

parece no final, € que os mantém.

O episdédio comega com Eduardo Bueno imitando a famosa posigao de
Napoledo Bonaparte e dizendo: “Eu NAO sou Napoledo! Eu sou Dom Jodo!” E

continua:

E, Dom Jo&o VI, passou para a histéria como um monarca glutio e
preguicoso. Mas sabemos que a historia estd sempre sendo
reescrita. Agora mesmo, que vao se completar os 200 anos da
chegada da familia real portuguesa ao Brasil, Dom Jo&o ja esta
passando por uma mudanga de imagem: sai 0 monarca apalermado,
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covarde, preguigcoso, comildo, entra o estrategista brilhante. Mas o
que tera sido ele? Talvez as duas coisas.

Ao retirar a mao de dentro da camisa, gesto atribuido a Napoleao
Bonaparte, Bueno retira uma coxa de galinha em referéncia a D. Joado VI. Ou segja,
as palavras falam da desmistificacdo, do novo olhar dos historiadores sobre D. Jodo
VI, mas a imagem da coxinha de galinha ao final dessa primeira parte do quadro

reforga o esteredtipo de glutdo de D. Joao VI.

Sabendo-se que a imagem é um elemento que se fixa mais facilmente que
as palavras na nossa memoria devido a sua forga icOnica, esta ultima cena do
quadro parece demonstrar as verdadeiras inten¢des do quadro. Entreter e manter os
conceitos historicos pré-estabelecidos. Nao incentivando o conhecimento, nem o

pensamento critico dos telespectadores.

Para representar a chegada da Coroa Portuguesa no Rio de Janeiro,
Pedro Bial foi as ruas, dando autégrafos, descrevendo a chegada da familia real
como “o primeiro surto de febre de celebridades”. Reforcando um problema comum
até hoje: a ténue linha que separa a pessoa publica de uma celebridade. Pela forma
como foi apresentada pelo programa, essa confusdo de conceitos parece

acompanhar a midia até hoje.

Ainda nas ruas, os apresentadores fazem perguntas sobre como deveria
ser um principe. As respostas dadas demonstram o esteredtipo de um principe que
mora no imaginario das pessoas. “O principe encantado para mim € um homem
perfeito”, diz a primeira pessoa entrevistada pela dupla. “Tem um cavalo branco e
realiza todos os desejos”, responde a segunda. “E um sonho. Queria ter um principe
encantado na minha vida”, comenta a terceira entrevistada. E fica por isso mesmo.
Bueno n&o responde a pergunta, ndo explica o que faz um principe ou como

funciona a monarquia.

O episddio continua. Todos estavam na expectativa da chegada da familia
real. No grande dia, os cariocas se aglomeravam na baia para vé-los chegar. No
entanto, a primeira impressdo do povo (muito parecida com a versao apresentada

por Carla Camuratti) em relagdo aos monarcas néo foi tdo boa assim. Conta Bial:
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O estranhamento era inevitavel. De um lado, o Rio de Janeiro - nas
palavras de um viajante inglés da época, “a mais suja associacao
urbana vivendo sob a curva dos céus”. Do outro lado, uma rainha
louca, seu filho e nora, a frente de alguns milhares de nobres
mimados, parasitas de luxo. Em comum, sé o mau cheiro.

O quadro termina com Eduardo Bueno vestido de D. Jo&o VI, passeando
no Jardim Botanico, no Rio de Janeiro, e contando as mais conhecidas reformas

feitas por D. Joao VI:

Apesar do choque inicial, no dia do desembarque, a convivéncia
entre cariocas e portugueses acabou sendo boa para os dois lados.
O Rio n&do s6 ganhou o seu Jardim Botanico, com suas célebres
palmeiras imperiais, como também recebeu uma injecdo de recursos
na economia, com a abertura dos portos as nagdes amigas. Sem
falar na primeira gréfica, na primeira biblioteca publica, na casa da
moeda, no Banco do Brasil. Da noite para o dia, o Rio tinha virado
uma cidade do mundo.

Como ja foi dito na descricdo do primeiro quadro, mais uma vez o
programa peca pela exacerbagao de caracteristicas atipicas, ou de comportamentos
que hoje pode causar certo estranhamento, mas que a época era considerado
normal. Provavelmente esta citacdo de Bueno sobre as realiza¢des de D. Jodo VI no
Rio de Janeiro nao deve ter durado nem um minuto no video. E apenas citam-se as
benfeitorias, ndo se explica a importancia de delas. Mais uma vez, o conhecimento
do contexto social e politico ficam submetidos ao caricatural. Mostrando, desta
forma, que o objetivo principal do quadro € o entretenimento, a audiéncia, e ndo o

conhecimento.

5.1.3 Episodio “A Patria de pijamas”

O terceiro fato histérico retratado pelo quadro e escolhido para a analise
foi o momento da proclamagdo da Republica. Intitulado “A Patria de Pijamas”, o
quadro foi ao ar no dia 14 de outubro de 2007. O episédio comega com um breve
relato sobre a insatisfacdo dos militares, no periodo pds-guerra do Paraguai, em
relagdo ao Imperador, e também dos fazendeiros, por perderem suas fortunas

devido a abolicdo da escravatura.

Eis que aparece Eduardo Bueno vestido de Maria Joaquina, esposa de

Benjamin Constant, clamando seu desejo de ir ao baile da llha Fiscal. Nao tendo
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sido convidada, “o marido deve ter ouvido muito: Benjamin, eu quero entrar nessa
ilha!” interpretou Bueno. “E a gente sabe do que uma mulher contrariada é capaz’,

completa.

O baile foi descrito desde a decoracédo até o cardapio. Conta-se que na
crbnica oficial ndo se menciona penetras, no entanto, no diario de Bernardina, filha
de Maria Joaquina e Benjamin Constant, ha o relato da tentativa de entrar na festa,
da exigéncia do convite e da forma como eles conseguiram pagar para ver a ilha de

um barco. Nota-se a velha “malandragem” brasileira representada no quadro.

No entanto, apesar da intencdo de mostrar que eles entraram de penetra,
nao fica claro se a tentativa foi bem sucedida. Apenas menciona-se um trecho do
diario que diz: “Entdo papai tratou um escaler a um real por pessoa e vimos
perfeitamente a ilha, o baile e as pessoas”. Nao significa necessariamente que eles

entraram na festa.

Depois o quadro descreve Benjamin Constant, militar e professor, que
andava desgostoso com relacdo ao Império. “Benjamin era, definitivamente, um
militar ressentido. Além de mal pago, era sempre preterido na hora das promogdes.
Sua paixdo maior era a matematica. Por isso, tornou-se um professor da Escola
Militar da Praia Vermelha”. Acabou se tornando lider da mocidade militar que
também achavam que o império maltratava o exército, e passou a atacar a
monarquia. No entanto, “essa turma do Benjamim n&o se dava com os militares de
baixa patente, os chamados “tarimbeiros”, acostumados com a vida dura dos

quartéis”.

E é aqui que entra o Marechal Deodoro da Fonseca na histéria de Bueno.
Benjamin e Deodoro eram amigos e compartilhavam do ressentimento pelo império.
Entretanto, talvez esta fosse a unica coisa que tivessem em comum. Ha quem diga
que Deodoro fosse monarquista e que havia escrito a um sobrinho, 63 dias antes de
proclamar a Republica: “Republica no Brasil € coisa impossivel porque sera uma
verdadeira desgracga. O unico sustentaculo do Brasil € a monarquia; se mal com ela,

pior sem ela”.
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E neste momento do quadro que entram as teorias de Bueno: “se a gente
for recriar como foi a proclamacido da Republica mesmo, a primeira coisa a dizer é
que naquele dia o Deodoro estava muito doente, muito doente. Portanto, a locagao

certa € a cama dele, e o figurino certo € um pijama”.

O quadro descreve o dia 15 de novembro como uma grande confusdo.
Representava que ninguém, dentre os militares, se entendia, cada um apontava um
canhao para um lado diferente. Uma cavalaria foi as ruas, sem cavalos, a infantaria
nao protegia os canhdes. Ndo era mais facil dizer o quanto incompetente era o

exército imperial?

Quem estava no comando era Benjamin Constant e, entdo resolveram

chamar Deodoro para p6r ordem na situagado. Descreve Eduardo Bueno:

Mas nessa manha histdrica, de farda com seus galdes e medalhas,
Deodoro nao proclamou a Republica. Apenas, destituiu o Visconde
de Ouro Preto. O fato é que Deodoro com as tropas ao seu lado, com
a conjuntura e 0 momento politico a seu favor, derrubou o primeiro
ministro, mas o Imperador ficou de pé.

E continua:

Ele derrubou o ministro, voltou pra casa, botou o pijama e foi dormir
[[...]] S6 que, a tardinha, os conspiradores voltaram e ndo deixaram
ele dormir. Trouxeram a noticia de que um inimigo mortal dele tinha
assumido como primeiro-ministro [...]. Ele acordou, sem sair da cama
e disse: ‘Digam ao povo que a Republica esta feita’.

Assim foi a proclamagcdo da Republica segundo Eduardo Bueno.

Proclamada de pijamas.

Que tipo de sentimento e reflexdo pode surgir a partir de uma histoéria
parodiada, que diz que a Independéncia do Brasil foi resultado de um chilique do
principe, cujo apice foi uma diarréia, e que um marechal doente e de pijamas,

declarou que o Brasil era uma Republica, sem nem mesmo sair da cama?
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5.2 Por tras dos bastidores

Os meios de comunicacdo de massa possuem lugar privilegiado na
sociedade e na constru¢cdo da sua realidade social. Teorias como o Newsmaking e a
hipétese da Agenda-Setting explicam como funciona esta poderosa industria da

informacéo.

O Newsmaking é a teoria que estuda a cultura dos profissionais da area
da comunicagdo social e como as diversas culturas as quais estes profissionais

estdo submetidos influenciam na avaliagao das informagdes enquanto valor/noticia.

Ja a hipdétese da Agenda—Setting sugere que é a midia quem dita os
assuntos que devem ser pensados e discutidos pela massa. Nao se limitando ao

objeto de discuss&o, mas também no “como se deve pensar”.

Por tras de todas as informacdes que recebemos, pelos diversos meios de
comunicagdo, ha uma complexa estrutura responsavel pelo processo de

industrializagao das informacgdes fornecidas a todo minuto.

Processo, este, que define o que é importante, o que deve ser noticiado, o
que deve ser esquecido, o que deve favorecer as empresas que financiam os
canais, enfim, uma infinidade de procedimentos que analisam o valor de uma
determinada informacdo. Tudo, desde a escolha de um acontecimento em
detrimento de outro, do tempo disponivel para as imagens e palavras escolhidas, até
o figurino e a trilha sonora ao fundo, sédo fatores previamente escolhidos para que a
informacgéo chegue ao publico com a devida aprovagao deste sistema de produgao

de informacgodes.

Em seu livro sobre as Teorias das Comunicagoes de Massa, Mauro Wolf
(2003) explica que as caracteristicas e influéncias da Industria Cultural , bem como o
contexto econdmico e socio-cultural em que esta age, ndo podem ser ignoradas ao
se analisar os meios de comunicacdo de massa. A estrutura multiestratificada das
mensagens passadas ao publico reflete uma estratégia de manipulagdo da Industria

Cultural.
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Qualquer estudo dos meios de comunicacdo de massa que nao
esteja em condi¢cdes de perceber tal estrutura multiestratificada e,
sobretudo os efeitos das mensagens ocultadas pde-se numa
perspectiva limitada e falaciosa (Wolf, 2003 p.82).

Sao varios os fatores que influenciam a publicacdo de um evento como
noticia. Enquanto a relevancia for um fator crucial na escolha do que deve ser
publicado, se observa a execugcdo de um bom jornalismo. No entanto, o fator
entretenimento tem ganhado maior destaque que o fator relevancia. Isso porque o

interesse pela noticia esta vinculado a imagem que o jornalista faz do publico.

Entende-se que para informar o publico é preciso prender-lhe a atencao,
logo, ndo adianta executar um jornalismo profundo e preocupado em passar as
informacgdes que realmente importam para a sociedade, se o publico ndo demonstra

interesse por aquele determinado tema e acaba mudando de canal.

O trivial acaba sendo recorrer as noticias apelativas, extraordinarias, com
um misto de atipico e curioso, deixando a importancia dos acontecimentos em
segundo plano. Tudo isso, em busca da audiéncia, do crescimento econémico dos

investidores e da manutencdo das massas.

5.2.1 Atelevisao

Em sua obra Sobre a Televisédo, o socidlogo francés Pierre Bourdieu nos
ajuda a compreender, com certo tom alarmista, a estrutura e o funcionamento dos

programas e do jornalismo executado na televiséo.

O principio de selegcdo é a busca do sensacional, do espetacular. A
televisao convida a dramatizagédo, no duplo sentido: pdée em cena,
em imagens, um acontecimento e exagera-lhe a importancia, a
gravidade, e o carater dramatico, tragico. Em relagdo aos suburbios,
o que interessara sao as rebelides. (Bourdieu, 1997, p. 25)

Para ele a televisdo € um excelente instrumento de manutengédo da ordem
simbdlica. Uma parte dessa agdo consiste em atrair a atencdo para fatos que

normalmente interessam a todos, os chamados fatos-6nibus.
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Os fatos-6nibus sdo acontecimentos que, em suma, formam um consenso
que desperta o interesse de todos, mas, sem informar nada muito relevante. Esses

fatos nao devem chocar, nem dividir o publico em opinides diferentes.

As noticias de variedades sdo bons exemplos de fatos-6nibus, por serem
do interesse da maioria, sem trazer reflexdes e consequéncias, como revoltas,
discussdes e oposicdes. O quadro E muita histéria parece que faz exatamente isso.
Se contenta em entreter a populagao, sem deixar fluir reflexdes que possam causar
algum tipo de revolta ou oposi¢cdo, contando uma histéria descontextualizada e

limitada ao atipico e pitoresco dos fatos.

Segundo Bourdieu, a manipulagdo ndo acontece sé pela maneira como

algo é transmitido, mas também pelo que € omitido.

Ora, o tempo é algo extremamente raro na televisdo. E se minutos
tdo preciosos sdo empregados para dizer coisas tdo futeis, é que
essas coisas tao futeis sao de fato muito importantes na medida em
que ocultam coisas preciosas. (Bourdieu, 1997, p.23)

Além disso, com a vida moderna reduzida ao privado e ao consumo, as
pessoas passam a viver um conflito entre impulsos da vida moderna e a consciéncia
que resulta na falta de autonomia, ou seja, ndo se pensa antes de aderir as idéias e

aos valores oferecidos pela Industria Cultural.

Aliado a este pensamento, existe o fato de que quanto menor o
conhecimento do publico sobre um determinado assunto, mais este dependera da
midia para obter as informacdes, que consequentemente se apresenta com certas

interpretacdes e valores pré-estabelecidos. De acordo com Mauro Wolf:

[...] a manipulagdo do publico — buscada e conseguida pela industria
cultural, entendida como forma de dominio das sociedades altamente
desenvolvidas - passa, portanto, no meio televisivo mediante efeitos
que se realizam nos niveis latentes das mensagens. Estas fingem
dizer uma coisa e, em vez dela, dizem outra; fingem ser frivolas e, no
entanto, ao se colocarem além do conhecimento do publico, reforgam
seu estado de independéncia.O espectador, mediante o material que
observa, é continuamente colocado na condicdo de assimilar ordens,
prescrigdes e proscrigdes sem saber. (2003, p.82)
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Com o precario panorama educacional no Brasil e o dificil acesso a outras
formas de informacédo pela maioria da populacédo, ja apresentado no terceiro
capitulo, pode-se afirmar que a histéria, entre varias outras ciéncias, nao é
exatamente um assunto que determinadas camadas sociais da sociedade brasileira

dominem.

Sendo assim, é facil para a televisdo abordar o conhecimento histérico
“‘embasado nos livros” e representa-lo de uma forma divertida e acritica. Se apossar
desta ciéncia e transforma-la em produto de entretenimento vendavel, esvaziando-a

de seus significados.

5.2.2 Estereotipagao

Uma, dentre as varias estratégias de manipulagao utilizada pelos meios de
comunicagao, seja para vender alguma ideologia ou mesmo um produto qualquer, é
a estereotipacdo. No livro A Industria Cultural e Sociedade, o filésofo alemao
Theodor Adorno explica que quanto mais os esteredtipos se fortalecem numa
sociedade, menor é a possibilidade das pessoas mudarem as idéias pré-

estabelecidas.

Segundo o dicionario Houaiss, esteredtipo significa “algo que se adequa a
um padrao fixo ou geral’, [...] “esse proprio padrao, formado de idéias preconcebidas
e alimentado pela falta de conhecimento real sobre o assunto em questao”, ou ainda
“‘idéia ou convicgao classificatoria preconcebida sobre alguém ou algo, resultante de
expectativa, habitos de julgamento ou falsas generalizagbes” e por fim “aquilo que é
falto de originalidade”, “banalidade, lugar-comum, modelo, padrao basico” (2001,

p.1252).

O bombardeio de informag¢des minuto a minuto, faz com que as pessoas
se prendam aos clichés pelo simples fato destes trazerem certa ordem para a vida
cotidiana, evitando aquilo que poderia se transformar em um caos. Uma ordem

alienada, mas que tras certo “conforto” as massas.
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No entanto, Adorno (1954) adverte que com isso as pessoas podem né&o
apenas perder a verdadeira compreensdo da realidade, mas também diminuir a

capacidade de entender a experiéncia da vida pelo apego a estes clichés.

A divisdo dos programas da televisdo de acordo com seu formato e
conteudo faz com que sejam pré-estabelecidas expectativas e formulas para cada
género. Se perguntarmos a qualquer pessoa, o que ela espera de um filme de

suspense, ha um senso comum para respondé-lo.

Muito importante é o fato de que a classificagcdo dos espetaculos foi
tdo longe, que o espectador se aproxima de cada um deles com um
modelo estabelecido de expectativas, antes de se encontrar diante
do espetaculo em si. (Adorno, 1954, p.388)

Logo, se desde 1995 ha uma férmula de contar a Histéria do Brasil que da
certo, que atrai a atencido do publico, porque a emissora iria mudar sua
programacgao? A emissora criou entdo a expectativa de algo novo, a ilusdo de um
quadro realmente interessado em divulgar a histéria do Brasil “desconstruindo
mitos”, como diz Eduardo Bueno. Mas, sera que € possivel desconstruir mitos,

utilizando-se de parddias?

5.2.3 Parddia

A representacao histérica do quadro aqui analisado se da no formato de
uma parodia. De acordo com o dicionario Houaiss, parddia significa “obra literaria,
teatral, musical, etc. que imita outra obra, ou os procedimentos de uma corrente
artistica, escola, etc. com objetivo jocoso ou satirico, arremedo. Imitagdo bufa de um
trecho poético”. (2001, p. 2137).

O objetivo da parodia € adaptar a obra original a um novo contexto,
passando diferentes versbes para um lado mais despojado, e aproveitando o
sucesso da obra original para entreter. Pode ser uma releitura de carater

contestador, irbnico, zombeteiro, critico, satirico, humoristico e jocoso.

E certo que, com o pouco tempo disponivel para o quadro E muita histéria,
nao se pode exigir que seja reproduzida toda a conjuntura social e politica da época,

em uma linguagem acessivel as massas. Mas, também entende-se que ¢é
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inadequado que se gaste o precioso tempo da televisdo com uma histéria diluida em
uma representagdo parodiada, que acaba esvaziando a matéria dos significados

histéricos que fizeram do Brasil o pais que este é hoje.

O quadro nao incentiva as pessoas a buscarem o conhecimento historico,
nem a terem uma consciéncia critica sobre a histéria, na programagdo da Rede
Globo. Parece que o que se deseja alcangar com esse tipo de programacgao é a
manutengado da ignorancia das massas. Cada camada social deve permanecer no

seu devido lugar.

Quando faz um quadro sobre saude, o Dr. Drauzio Varella ndo faz o uso
de caricaturas e parddias para que a populacdo compreenda o assunto. Tenta
ensinar da forma mais pedagdgica possivel. Mas, no caso deste quadro sobre a
Histéria do Brasil, a populagdo esta tdo anestesiada que parece nao perceber a
importancia de conhecer sua propria histéria, de manter suas tradigdes culturais.
Nao questiona se os acontecimentos sdo aqueles de fato, nem o porqué de sempre
se fazer um quadro sobre histéria por meio da comédia, apenas absorve o

entretenimento que Ihe é fornecido.

Afinal, relatar histéria ndo é como oferecer uma dica sobre saude, ou
sobre tecnologias que podem facilitar a vida na era pés-moderna onde tudo deve ser
executado o mais rapido possivel. No entanto, € por meio do conhecimento histérico
e cultural que se compreende as raizes da cultura de uma sociedade. E conhecendo
a Historia que se pode aprender com os erros do passado e trilhar novos caminhos

na conduc¢ao politica, econdmica e social de um pais.

O domingo ja é considerado o dia de descanso para a maioria da
populacdo e o programa Fantastico se transforma, cada vez mais, em um programa
que opta por transmitir noticias de variedades e dramas da vida cotidiana. Seguindo
essa linha de raciocinio, o que se poderia esperar da emissora, era mesmo um

quadro como o E muita histéria.

Apesar do programa se apresentar como um desmistificador de mitos, seu

conteudo e sua linguagem cénica, mantém os mitos e personagens caricaturais,
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suprimindo a possivel existéncia de qualquer possibilidade de pensamento critico.
As representacdes do quadro acerca do Brasil se apresentam sob um olhar elitista,
limitando a histéria a fatos atipicos, dos quais o povo brasileiro ndo faz parte. Nao ha
referéncias a cultura, nem a politica. Nao se fala nem mesmo sobre os indios que
fazem parte da nossa cultura. E como se este programa contribuisse para que,
assim como no passado, as transformacdes futuras continuem sendo realizadas de

cima para baixo, da elite para as massas.

5.3 Representacdes sociais

De acordo com o psicologo Celso Sa (1998), o conceito de representacao
social foi proposto por Moscovici na década de 60 e se refere a um conjunto de
conceitos, proposicdes e explicagbes criados na vida quotidiana no decurso da

comunicacgao interindividual.

A representacdo € compreendida como a construcdo de objetos e
expressao de sujeitos, com influéncia sobre a sociedade, ja que contribui para a
construcdo de uma realidade comum a um grupo social. Segundo S&, para
Moscovici, o0 proposito das representacbes sociais seria tornar algo

desconhecido,em algo familiar.

O fendmeno das representagdes sociais € algo proprio das sociedades
contemporaneas, onde os acontecimentos acontecem de forma tao rapida que nao
ha tempo suficiente para que as representacdes se transformem em tradicdo e

aprendizado.

Celso Sa (1998) explica que para se realizar uma pesquisa embasada nas
representacdes sociais, € preciso atentar ao saber gerado por meio da comunicagéo
cotidiana, que orienta comportamentos em situagcdes sociais concretas. Ele explica
que outros pesquisadores como Denise Jodelet, vdo um pouco mais longe.
Acreditam que as representagdes sociais também intervém na construgcdo da

identidade individual e social.
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A construgdo de representagcdes sociais envolve duas fases: uma
simbdlica, que engloba os elementos familiares, e uma fase de objetivagdo, que
abrange o sentido figurado, ou seja, aquilo que é resultado da capacidade do
pensamento e da linguagem em consolidar o abstrato. Segundo Sa, é neste ponto
que a midia age, pois, é através dos meios de comunicagdo que melhor se evidencia

representacdes:

No que se refere a objetivagdo, em vez de buscar pesquisa-la junto a
sujeitos especificos do grupo estudado, talvez seja mais viavel tentar
evidencia-la nos meios de comunicagdo de massa. Além de
constituirem importantes fontes de formagéo das representagdes no
mundo contemporaneo, € neles — na televisdao, em especial — que
melhor se configura a tendéncia a concretizacdo das idéias em
imagens. (Sa.1998. p. 71)

Segundo ele, Denise Jodelet (1984) contribuiu muito no que diz respeito a
reflexao sobre as formas pelas quais as representacdes sédo veiculadas no cotidiano
e a forma como os sustentaculos da comunicacdo de massa envolvem discursos de
pessoas e grupos que desejam manter (e mantém) tais representagcdes, bem como

seus comportamentos e praticas sociais. Em suma:

[...] sdo as interpretagcbes que eles recebem nos meios de
comunicagado de massa, que dessa forma, retroalimentam as
representagdes, contribuindo para sua manutengdo ou sua
transformacgdo, ou ainda — para ser mais fiel ao pensamento de
Jodelet — para a sua manutencdo enquanto se transformam e para a
sua transformagao enquanto se mantém. (Sa. 1998: 73 -74)

Em artigo publicado em 2004 na revista Comunicagéo e Espago Publico, a
mestre em comunicacao social pela UnB, Rosana Pavarino faz uma interessante
interligacdo entre a hipotese da Agenda-Setting e a teoria das Representacbes

Sociais.

Segundo a autora, as teorias possuem em comum o interesse na relagao
do individuo com a sociedade, com seu grupo e com a sua propria identidade, na
forma de organizagdo e construcdo de suas realidades, bem como no papel dos
meios de comunicagdo de massa como intermediadores deste processo, tanto por

meio da producgéo das informagdes, do agendamento dos assuntos que devem estar
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em voga e que organizam a sociedade, como também pela receptividade destes

conteuidos veiculados.

Apesar de se articularem bem por meio deste interesse comum, Rosana
Pavarino (2004), explica que, além de uma estar no ambito da comunicag&o social e
a outra habitar a area da psicologia social, estas teorias se diferenciam na forma em
que véem os meios de comunicagao de massa. A hipdtese da Agenda-Setting os
tem como principal objeto a analise dos efeitos destes meios, enquanto a teoria das
representacdes os vé como agentes influenciadores e ndo como objeto principal de

analise.

Os meios de comunicagao de massa desempenham um importante papel
na construgdo do elo entre o individuo e a sociedade. Sao fundamentais na
organizagcdo da sociedade. No entanto, Rosana Pavarino (2004) adverte que a
simples existéncia destes meios nao indica o real alcance de sua influéncia. Ela
ressalta a importancia de serem feitas pesquisas que investiguem e avaliem a forma
como a mensagem é transmitida por cada tipo de meio de comunicagao e a forma
como esta mensagem é recebida pela audiéncia, além de analisar como o acesso a
tecnologias, ditado pelas diferengas culturais e econdmicas presentes na sociedade
brasileira, influencia na escolha de um meio especifico como forma de se manter
informado. Em suma, & preciso perceber o papel que cada meio de comunicacao

possui e a influéncia que exerce na sociedade.

Para Rosana Pavarino (2004), uma coisa € certa: € responsabilidade da
Agenda-Setting a producdo e manutengdo das representacdes sociais de uma
sociedade, da relagdo que se tem com as experiéncias cotidianas, com o0 convivio

social entre individuos e com as conversas interpessoais.

Sendo assim, os profissionais da comunicagdo deveriam ter mais cuidado
com as representagdes sociais que sado veiculadas nos programas de TV. Além de
serem fonte de grande poder na sociedade, visto que estes organizam e tentam
manter a sociedade organizada por meio das informagdes que fornecem, os meios

de comunicacdo podem também servir como instrumento de manutencao do status
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quo e repressdo do pensamento critico, sem que a prépria audiéncia perceba que

isto acontece.
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6 DISCUSSAO E PROPOSTAS ALTERNATIVAS

Considerando tudo o que esta monografia se propés a descrever, a
reflexdo sobre a forma que a Histéria do Brasil tem sido interpretada e informada
pela TV, deveria considerar outro questionamento: Admitindo que € preciso prender
a atencéo do telespectador, e que por tras de todos os programas e reportagens
existem interesses adjacentes, politicos e econdmicos, existiria outra forma de um
meio de comunicacido acessar as massas, contando a Historia do Brasil de uma
forma mais critica, propondo uma reflexdo, diferentemente da forma como os

quadros parodiados que foram apresentados no E muita histéria?

Hoje em dia ha canais fornecidos pela TV por assinatura, a cabo, que se
especializam em um Unico assunto. E o caso do National Geografic Channel, cujo
tema mais abordado gira em torno da geografia, viagens, culturas em geral. Do
canal Animal Planet, cujo tema € basicamente voltado a descricdo da vida animal, e
do canal The History Channel, cuja programagao é voltada principalmente para a

exibicdo de documentarios de teor historico.

O The History Channel possui documentarios que passam diariamente,
outros que sao semanais e ainda ha os documentarios especiais, temporarios e
exclusivos, referentes a alguma data comemorativa, algum acontecimento
importante do passado e biografias sobre personagens importantes na historia

mundial.

A programagao do The History Channel enfoca principalmente pessoas e
eventos que marcaram época. Mas, eventualmente, tras documentarios sobre coisas
inusitadas, assuntos desconhecidos. Os programas deste canal apresentam um
estilo envolvente, marcado por um grande acervo de documentos, fotos, gravagdes,
entrevistas e efeitos especiais. Instigam um novo olhar sobre a historia, mais
proxima, mais pessoal, fazendo conexdes entre o passado e o presente. Este canal
foi langado na América Latina pela HBO em outubro de 2001. Atualmente, o canal
esta presente em mais de 70 paises, sendo transmitido em 20 diferentes idiomas no

mundo inteiro.
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O Canal trata de histérias diversas, com teores politicos, econémicos,
sociais e até mesmo, documentarios que contam, por exemplo, como surgiu a
panela de presséo, da onde surgiu e como se produz determinada tecnologia como
€ o0 caso do programa "Maravilhas Modernas", documentarios sobre conflitos ,
guerras e assuntos militares (como é o caso do programa "Dias que Chocaram o
Mundo"), séries sobre crimes e mistérios ndo resolvidos (como o programa
"Crbnicas Forenses"), documentario sobre histéria antiga (como é o caso do

programa "Construindo um Império"), dentre muitos outros.

Apesar de apresentar excelentes documentarios, o The History Channel, é
um canal americano, que por mais que se disponha de imenso acervo que inclui
diversas formas de informacdo e da vontade de ser estritamente fiel aos dados,
também esta submetido a visdo daqueles que estdo fazendo o programa, a cultura

dos produtores, analisados pela teoria do Newsmaking, ja descrita nesta monografia.

Nesta perspectiva seria interessante que os historiadores brasileiros e
jornalistas se mobilizassem com o propdsito de fazer documentarios com um olhar

brasileiro sobre os fatos da nossa historia.

No Brasil, ha alguns programas como o Al6 Escola que aborda
didaticamente matérias, como portugués, literatura, ciéncias e historia. Este
programa €& apresentado pela TV Cultura de Sao Paulo, disponivel como canal
aberto neste Estado, e na TV por assinatura para aqueles que moram em outros

lugares do Brasil.

Seguindo uma tendéncia mais pedagogica, o Al6 Escola une o formato
dos documentarios do canal The History Channel e o formato do programa
Telecurso 2000, criando uma nova concepg¢ao de programa didatico que prioriza a

consciéncia critica, incentiva reflexao e a busca por novos conhecimentos.

O Al6 Escola tenta aproximar a histéria dos telespectadores, esclarecendo
de que forma tais fatos afetaram o mundo atual, porque o Brasil e 0 mundo
contemporaneo vivem as atuais circunstancias, econémicas, politicas e sociais. E de

que forma isso afeta nossas vidas enquanto individuos e enquanto sociedade.
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Esse programa interpreta a historia da cultura hegeménica imposta pelo
processo historico de colonizagao, e a traz para o mundo pessoal do individuo,
contribuindo assim, com a idéia de que todos nos fazemos historia, participamos
dela, e que sabendo da histéria dos nossos antepassados, podemos buscar as

melhores decisdes na condugao de nossas vidas pessoais e coletivas.

Apresentado pelo jornalista Herddoto Barbeiro, o Al6 Escola, possui uma
equipe formada por jornalistas, antropologos e historiadores. Fazem parte: o escritor,
dramaturgo e jornalista, Antonio Bivar, o antropdélogo Carlos Serrano, o jornalista
Demeétrio Magnoli e o historiador Jaime Pinski, a historiadora Maria Helena Senise, a
cientista politica Maria Victoria Benevides, o historiador Nélson Schapochnik, o
geografo Nélson Bacic Olic, o historiador Nicolau Sevcenko e o jornalista Roberto

Godoy, dentre outros.

Além do Al6 Escola, a TV Cultura transmite também, as 5h45 da manh3, o

Telecurso 2000, uma Parceria da TV Cultura com a Fundag¢ao Roberto Marinho.

O Telecurso 2000 é um programa dirigido para estudantes do ensino
fundamental e médio. Sdo aulas ministradas pela televisdo, a partir de um novo
conceito de educacao, que transforma o plano de aula em roteiro para televisio.
Geralmente, as aulas buscam fatos cotidianos para explicar fisica, quimica,
matematica, portugués, historia, etc., aproximando as matérias do dia-a-dia dos

alunos, tornando-as mais interessantes.

Diferentemente, o quadro E muita histéria visava principalmente o
entretenimento e a audiéncia na guerra dominical entre os canais brasileiros de
televisao, e ndo propunha nem um tipo de reflexdo ou aproximacao da histéria dos

telespectadores.

Apesar da TV Cultura ndo estar disponivel em todas as regides do Brasil
como canal aberto, a TV Brasil, uma emissora publica, retransmite programas
educativos de outros canais, como TV Senado e TV Camara, além da sua propria
programagao que conta com jornalismo cidaddo, documentarios, programas infantis

educativos, etc.
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A TV publica tem causado grande repercussdao nos ultimos meses,
principalmente no que diz respeito a quem estaria no comando do canal e se a
programagao desta teria autonomia em relagcdo ao Estado. Teoricamente, a TV
publica deve ser do cidadao, da sociedade como um todo, e deve incentivar a
formagdo de uma consciéncia critica e a reflexdo sobre a diversidade da sociedade
brasileira, por meio de programas educativos e culturais e de um jornalismo cidadao,
que inclui a participacdo do cidadao por meio de debates publicos, focalizando os

interesses da populacgao.

Enquanto houver autonomia da TV publica em relagdo ao Estado e
compromisso com a cidadania, a TV publica so tera a contribuir para a consolidacao

de um pais mais democratico.

Sabe-se que as emissoras privadas recebem uma concessao do Estado
para poderem continuar exibindo suas programacdes. No entanto, o que se percebe
€ que essas emissoras nao tém compromisso com a cidadania, mas com o

mercado. E nds, enquanto cidadaos, nao agimos em busca de uma mudanca.

Em seu livro O afeto autoritario: televisdo, ética e democracia, Renato
Janine Ribeiro (2004) explica que o setor de politicas de comunicagdo tem se
caracterizado pela omissao do poder publico, principalmente quanto ao conteudo da
programagao e quanto ao compromisso com valores democraticos por parte das
emissoras. Para o autor isto € algo particularmente sério porque “a grande agéncia
pelo qual a enorme maioria da populagdo brasileira tem acesso a cultura, sdo as

comunicagoes de massa” (2004, p. 140).

Ndo havendo uma politica que valorize o poder publico, que exer¢ca o
poder de regulamentar democraticamente o conteudo veiculado nos grandes meios
de comunicacdo de massa, o mercado passa a reinar soberano sobre a pauta das
emissoras de TV no Brasil. O problema destes meios ndo € apenas a légica pouco
democratica de sua gestao, mas a falta de um espaco para que se possa discutir

questdes sociais.
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Um exemplo dado por Janine Ribeiro € o fato de que, no que diz respeito
ao dispositivo da constituicdo que ordena a desconcentracdao, pluralidade e
regionalizagcdo das emissoras de televisdo, o Governo é muito tolerante. “Quase
toda a atividade televisiva do pais, pelo menos no tocante as emissoras abertas, €

gerada nacionalmente por poucos centros” (2004, p. 146).

Além disso, as retransmissoras locais delegam o tempo disponivel a elas
muito mais as propagandas do que a programas locais, geralmente limitados a
jornais locais e, no maximo, algum programas de baixa qualidade, manipulados pelo
dono da emissora, que em muitos casos é cacique politico da regido. Desta forma
fica perceptivel a omissdao do poder publico em exercer a pluralidade,

desconcentracéo e regionalizacdo, que por sinal, é parte da constituicdo. E Lei.
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7 CONCLUSAO

A conclusdo que este estudo pdde chegar sobre o conteudo histérico
veiculado pela Rede Globo, por meio do quadro E muita histéria, é que em primeiro
lugar, a proposta do programa nunca foi o de informar a populagao, incentivando
uma consciéncia critica, mas sim, o de entreter e atingir varios pontos na audiéncia.
Acredita-se, entretanto, que deveria ficar claro aos telespectadores, que o formato
apresentado no programa se trata de uma satira, uma parodia sobre a Historia do
Brasil. Nao se deve enganar a audiéncia afirmando que existe um comprometimento
em desmistificar mitos, como se este fosse um programa realmente interessado em

divulgar conhecimento e propor algum tipo de reflexdo sobre a Histéria do Brasil.

Em segundo lugar, percebe-se um preconceito dos cidadaos em relagao
aos outros canais como a TV Brasil, que transmitem outros formatos de programas,
devido a soberania da Rede Globo juntamente com o SBT e a Record e a falta de
iniciativa destas na difusdo de uma programacado mais educativa, por medo de
perder audiéncia. Estas emissoras ja sabem que o que da audiéncia séo novelas,
programas de fofoca, futebol, etc. No entanto, & preciso haver uma mobilizagao
coletiva no intuito de incluir programas educativos e apresenta-los a populagdo como

algo bom.

E necessario que se divulguem os canais publicos como a TV Brasil, a TV
Camara e a TV SENADO e mostre as pessoas que os programas educativos e 0s
canais que os promovem também podem ser interessantes. O fato de estes canais
estarem, de certa forma, vinculados ao governo, da a impressédo de que apenas
serdao tratados assuntos politicos durante sua programacao. Assunto, que pelo

desconhecimento, ndo agrada as massas.

Além disso, o Governo deveria incentivar a produgdo de programas com
conteudos que contribuam para a difusdo de conhecimento e construcdo de uma
consciéncia critica, nas emissoras ja consolidadas como Rede Globo, SBT, Record,

entre outros, exercendo a sua autoridade em favor do cidadao ao invés de permitir o
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uso do espacgo pelas grandes redes apenas em beneficio de interesses particulares,

muitas vezes discutiveis.

Nao se trata de censura. Mas de fazer cumprir a Constituicao,
descentralizando os canais e regionalizando a programagao, contribuindo assim
para a difusdo da pluralidade e da diversidade cultural brasileira. Fugir do que
chamam eixo Rio - Sdo Paulo e valorizar o que as outras regides também tém a

oferecer também.
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ANEXO A

Descrigao dos episédios retirados do site da Rede Globo.

O primeiro episédio da série: “Dia de furia”

O primeiro episédio da série "E muita histéria" é sobre a Independéncia, que
comemoramos na ultima sexta-feira. O historiador Eduardo Bueno defende, com
graga e simpatia, uma nova tese sobre o grito do Ipiranga.

Desde o Dia do Fico, em janeiro de 1822, a independéncia do Brasil era s6 uma
questao de tempo. Ao decidir ficar no Brasil, desobedecendo ao pai, Dom Jodo XVI,
e afrontando as cortes de Lisboa, Dom Pedro deu um passo sem volta. Por que,
entao, Pedro esperou até setembro para dar seu grito? Por que no dia 7? E por que
no meio do nada, as margens do riacho Ipiranga?

Pedro Bial, lendo um livro escolar: “Dom Pedro chegava a Sado Paulo quando
recebeu correspondéncia de Lisboa. Nas cartas, ele era chamado de ‘rapazinho de
carreira criminosa’. José Bonifacio, seu principal conselheiro, disse: ‘Senhor, os
dados estdo lancados e de Portugal ndo temos a esperar sendao escravidao e
horrores”.

Eduardo Bueno: Mas essa ¢é a histdria oficial. Nao significa que ela nao esteja certa
- as coisas foram mais ou menos assim. A cena é que nao foi a mesma retratada no
famoso quadro “O brado do Ipiranga”, de Pedro Américo. Gestos herdicos ndo tém
arte final.

Pedro Bial, lendo o livro escolar: “Nao hesitou o principe e aceitou abertamente a
luta, levantando o brado de ‘Independéncia ou morte!”.

Eduardo Bueno: Ele teve varias chances antes de declarar a independéncia. O
grito do Ipiranga pode, sim, ter sido fruto de um dia ruim do principe, um dia de furia.
Naquele dia, Dom Pedro tinha mesmo muitos motivos para estar a beira de um
ataque de nervos. Entre Sdo Paulo e Rio de Janeiro o percurso era uma trilha, que
era a Via Dutra, uma trilha indigena, que os indios percorriam desde a pré-historia.
Eram 607 quildbmetros pela trilha de lama, de barro. Hoje sdo 405 quildmetros. Em
Sao Paulo, estava havendo uma espécie de conspiragao contra ele. Dom Pedro foi
do Rio até Sao Paulo para restabelecer a ordem. Na altura de Jacarei, ele saltou
para dentro do rio, jogou-se de cavalo dentro do rio, atravessou o rio a cavalo, mas
estava frio e ele ficou molhado. Ele olhou para um cara que tinha mais ou menos o
tamanho dele e disse: ‘Tira a calga e da para mim’.

Pedro Bial: Tudo bem, viagem estressa mesmo. Mas s6 isso ndo sustenta a tese do
dia de furia. E verdade que, ao chegar a Sdo Paulo, nosso principe nao foi recebido
por revoltosos, como temia, mas por coisa ainda mais ardente, pelas labaredas da
paixao?
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A atriz Ana Moraes declama: “Estava aqui perdida em meus pensamentos,
saboreando as doces lembrancgas, quando vi vocés chegarem. Sejam bem-vindos a
S&o Paulo! Meu nome? Domitila de Castro Canto e Melo. Com apenas 16 anos, fui
dada em casamento. Era um homem muito ciumento e, certa vez, em um de seus
ataques de ciumes, agrediu-me com uma facada. Eu me separei, voltei para Sao
Paulo, onde conheci meu principe. Iniciei um apaixonado romance com Dom Pedro

|”

Pedro Bial: Mas Dom Pedro se mordia de ciumes, porque do Palacio Sao Cristévao,
ele via a casa dela e via as luzes acesas até altas horas da noite]...]

Eduardo Bueno, para Ana Moraes: Vocé acha que a paixao pode ter virado a
cabeca de Dom Pedro e o levado a proclamar a independéncia? Houve um estresse
de paixao?

Ana Moraes: Eu acredito que houve, sim, uma paixdo, um movimento muito maior
do que politico para que ele fizesse o que ele fez. Houve uma magia de alma, de
amor, muito pura.

Eduardo Bueno: Eles viveram o caso de adultério mais oficial da histéria do Brasil.
Isso acabou afastando Dom Pedro da mulher, a D. Leopoldina, e do seu principal
conselheiro, José Bonifacio.

Pedro Bial: Sua tese do dia de furia ganha um pouco mais substancia, porque oito
dias antes do brado do Ipiranga, ele se apaixona. Mas ainda n&o estou
convencidol...]

Eduardo Bueno: Mas nessa viagem ele conheceu também a rejeigdo, um dia antes
da independéncia, dia 6 de setembro...]

Pedro Bial: O historiador Tarquinio de Souza disse assim: “Atravessava o futuro
imperador viela pouco frequentada de Santos, quando se lhe deparou jovem mulata,
de grande beleza. Em movimento rapido, de quem ndo queria perder a caga,
segurou-a pelos ombros e estalou-lhe de surpresa um beijo no rosto. Ndo tardou o
revide: respondeu a rapariga com uma bofetada na bochecha do desconhecido e
escapuliu”. Ai o imperador tentou compra-la e o proprietario disse que era uma
mucama de estimacao.

Eduardo Bueno: Fazia uma semana que ele tinha conhecido aquela que ia virar a
maior paixao da vida dele, Domitila, a Marquesa de Santos. Rejeicdo, ainda mais
com tapa na cara, pode ser bem estressante]...]

Pedro Bial: E verdade, esta ganhando pontos essa tese do dia de furia. Mais algum
argumento?

Eduardo Bueno: A imprensa.

Pedro Bial: Havia liberdade de imprensa naquele momento?
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Eduardo Bueno: Fazia um ano que tinha comecado, em 1821. E os jornais vieram
com tudo. Dom Pedro era atacado diretamente nos jornais, mas também respondia,
usando pseudénimo.

Pedro Bial: Mais algum argumento?
Eduardo Bueno: Comida de beira de estradal...]

Eduardo Bueno, lendo uma receita do século XIX: “Ponha-se em uma panela um
pedago de vaca muito gorda, uma galinha, um pato, uma perdiz, um pombo, um
coelho, uma lebre e havendo, uma orelha de porco, um pedacgo de lacao (presunto),
chourigos, linguiga e lombo de porco, com nabos, se os houver”.

Pedro Bial: E a qualidade da agua em Santos?

Eduardo Bueno: Salobra, a situagdo sanitaria da cidade era das piores. Durante
muito tempo Santos foi um lugar perigoso por causa disso. E a quantidade de vinho?
Sabemos que o principe bebia também.

Pedro Bial: Depois ele sobe em cima de uma mula para ir para Sao Paulo, serra
acimal...]

Eduardo Bueno: Piriri, diarréia, aflitamento ou, como se dizia na época, fluxo de
ventre. Chame como quiser — o fato é que foi um torrencial desarranjo intestinal que
levou a comitiva de Dom Pedro a parar as margens do riacho Ipiranga. O que nao
estava nada placido naquela tarde de 7 de setembro de 1822 era o estbmago do
principe.

Pedro Bial: Viagens longas e estafantes, calunias dos jornais, paixdes
arrebatadoras, rejeigao, indigestaol...] Eu admito que faz sentido. Mas supondo que
sua tese de dia de furia esteja correta, entdo o quadro “O brado do Ipiranga”, de
Pedro Américo, € uma obra de ficgao|...]

Eduardo Bueno: Quase isso, pelo menos, de acordo com as testemunhas oculares
da historia, com, por exemplo, o padre Belchior Pinheiro. Alias, foi ele que leu as
cartas da Dona Leopoldina e de José Bonifacio que vieram do Rio para o principe. O
padre diz no livro dele: “Ele, o principe, vinha de quebrar o corpo a margem do
riacho Ipiranga, agoniado por uma disenteria, que apanhara em Santos, com muitas
dores. Depois de ouvir minha leitura, tremendo de raiva, arrancou o principe de
minhas maos os papéis e, amarrotando-os, pisoteou-os, deixou-os na relva. Depois,
abotoando-se e recompondo a fardeta, virou-se para mim e disse: ‘Diga a minha
guarda que eu acabo de fazer a independéncia completa do Brasil. Estamos
separados de Portugall...]” Eram 16h do dia 7 de setembro de 1822 e o sol brilhou
no céu da patria naquele instante. O quadro de Pedro Américo foi feito 66 anos
depois da cena que descreve. O proprio Pedro Américo ndo era nem nascido
quando a independéncia foi proclamada e ele se baseou em outro quadro, “A
Batalha de Friedland”. Ele inclusive escreveu um livro, explicando passo a passo
como ele fabricou essa historia.

Pedro Bial: Posso dizer que toda historia € fabricada?
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Eduardo Bueno: E e isso ndo é todo ruim. O problema é que ndo podemos ficar sé
com uma versao, a versao cristalizada, oficial da histéria.

Pedro Bial: Os melhores historiadores do mundo dizem: a histéria esta sempre se
fazendo e refazendo.

Eduardo Bueno: Entdo, vamos fazer histéria?
Pedro Bial: Vamos e entender que a historia é feita de gente de carne e 0sso]...]

Eduardo Bueno: E de intestinos]...]

Episodio: “Uma fuga desabalada de um rei”

Dom Joao VI foi o unico rei do continente europeu a sobreviver a um tsunami
chamado Napoledo Bonaparte. Como ele conseguiu? Fugindo para o Brasil. Ou
seja: o rei de Portugal de bobo ndo tinha nada. O préprio Napoledo disse: "S6 duas
pessoas me tapearam: o rei da Inglaterra e Dom Joao VI.

Eduardo Bueno: Eu sou Napoleao!

Pedro Bial: As tropas francesas acabam de tomar Portugall...]

Eduardo Bueno: Vitoria! Vitdria! Toda a Europa sob meu poder!

Pedro Bial: [...]JQuase toda a Europa esta sob o poder de Napole&o.

Eduardo Bueno: Ta bom, ta bom[...] quase toda a Europa.

Pedro Bial: Apenas a Inglaterra resiste]...]

Eduardo Bueno: Mas por pouco tempo! Pouco tempo! O ultimo aliado da Inglaterra
era Portugal E agora que o rei de Portugal se entregoul...]

Pedro Bial: Apesar de nao ter oferecido resisténcia ao Exército napolebnico, o
soberano de Portugal n&o se entregoul...]

Eduardo Bueno: Como assim nao se entregou?

Pedro Bial: [...]Na véspera da chegada dos franceses a Lisboa, D. Jodo e toda sua
corte embarcaram para o Brasil.

Eduardo Bueno: Para o Brasil? E existe o Brasil?
27 de novembro de 1807 - embarque da familia real portuguesa para o Brasil

Eduardo Bueno: Eu NAO sou Napoledo! Eu sou Dom Jo&o! E, Dom Jodo VI, que
passou para a histéria como um monarca glutdo e preguicoso. Mas sabemos que a
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histéria esta sempre sendo reescrita. Agora mesmo, que vao se completar os 200
anos da chegada da familia real portuguesa ao Brasil, Dom Joao ja esta passando
por uma mudanga de imagem: sai 0 monarca apalermado, covarde, pregui¢oso,
comildo, entra o estrategista brilhante. Mas o que tera sido ele? Talvez as duas
coisas. E a transferéncia da familia real para o Brasil, o que foi? Um golpe de mestre
ou uma fuga atabalhoada?

Na queda do muro, na noite da unificacdo alema, todos que tiveram a sorte de ter
estado em Berlim, naquela época, sabiam, tinham certeza de que estavam vivendo
um momento historico. E era exatamente o que estava para acontecer no Brasil, no
inicio de 1808. A chegada da frota real foi um acontecimento extraordinario. Nunca
antes um monarca europeu tinha pisado em solo americano, muito menos para fazer
da colbénia a sede do império. Depois da chegada de Dom Jo&o, nada seria como
antes. O Brasil e o Rio de Janeiro em particular estavam prestes a viver um
momento historico. A mera possibilidade da vinda da familia real, mexia, excitava a
imaginacao dos brasileiros na colénia. Seria a primeira chance de ver, ao vivo e a
cores, aquelas figuras miticas, que sé apareciam nas moedas. Agora a coroa iria
ganhar uma cara.

Aconteceu, entdo, no Rio de Janeiro, o primeiro surto de febre de celebridades em
terras brasileiras. Hoje sabemos muito bem como os brasileiros gostam de dar uma
espiadinha nas celebridades. Mas nao se tratava de uma celebridade qualquer.
Tratava-se da rainha de Portugal, do principe regente, em carne 0sso.

A expectativa estava no ar. Todo mundo estava se preparando para a chegada da
familia real. Para qualquer lado vocé olhasse, veria alguém varrendo uma rua,
pintando uma fachada, polindo um altar barroco, expulsando um mendigo. Os
moradores e comerciantes da Rua Direita e da Rua do Rosario receberam ordens
para: “[...Jornarem a frente de suas casas com colchas e alcatifarem as ruas no
caminho da catedral com areia bem clarinha, flores, gravetos de canela, folhas de
pintangueira e de mangueira.”

Tudo para disfargar o mal-cheiro. Para a ocasido foi construido um arco do triunfo,
todo iluminado com lanternas, com uma alegoria de Dom Jodo nas nuvens, sendo
trazido de Portugal pelas maos dos anjos e querubins.

No dia 7 de marco de 1808, a populacdo do Rio de Janeiro parou pra assistir a
entrada da frota real na Baia da Guanabara. Os cariocas se aglomeravam nas
encostas e nas praias.

“O principe encantado para mim € um homem perfeito”, diz uma carioca.

“Tem um cavalo branco e realiza todos os desejos”, acredita outra.

“E um sonho. Queria ter um principe encantado na minha vida”, comenta uma
terceira.

Mas depois de tanta expectativa, a primeira impressao que a corte provocou nao foi
tdo boa assim. O estranhamento era inevitavel. De um lado, o Rio de Janeiro - nas
palavras de um viajante inglés da época, “a mais suja associagcdo urbana vivendo
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sob a curva dos céus”. Do outro lado, uma rainha louca, seu filho e nora, a frente de
alguns milhares de nobres mimados, parasitas de luxo. Em comum, s6 o mau cheiro.

Foi exatamente no Largo do Pago Imperial que os brasileiros, as 11h daquele dia 8
de margo, viram pela primeira vez seu soberano.

As descrigdes sobre Dom Jodo: “Fealdade (feiura) que se reputa das maiores
ocorridas em pessoas de casa real de qualquer pais da Europa”.

E sobre Carlota Joaquina, mulher de Dom Joao: “O mais medonho espécime de
feiura, peito todo torto, pele de legume, aparéncia de suja”.

Eduardo Bueno: Chegou a cerimbnia do beija-mao! Vocés vao fazer fila para beijar
minha mao! Dom Jo&o tinha uma série de micoses. Ele se cogava e depois chegava
a hora de beijar a maol...]

Eduardo Bueno: Dom Jodo passou para a histéria vitimado pela sua cara
caricatural. Dizem que a face dele era um volteio com vulgo de rugas, de bochechas
caidas, parecia um buldogue. Ele passou para a histéria como um bobalh&do, mas na
verdade ele ajudou muito esse Rio de Janeiro e o Brasil também.

“Quando eles chegaram aqui, foi muito bom: houve a primeira reforma urbanistica da
cidade, em 1808”, sabe uma estudante.

Apesar do choque inicial, no dia do desembarque, a convivéncia entre cariocas e
portugueses acabou sendo boa para os dois lados. O Rio ndo sé ganhou o seu
Jardim Botanico, com suas célebres palmeiras imperiais, como também recebeu
uma injecao de recursos na economia, com a abertura dos portos as nagdes amigas.
Sem falar na primeira grafica, na primeira biblioteca publica, na casa da moeda, no
Banco do Brasil. Da noite para o dia, o Rio tinha virado uma cidade do mundo.

Para Dom Jo&o, essa convivéncia também acabou fazendo bem. Afinal, ao retornar
para sua velha e querida Lisboa, em 1821, ele era o unico monarca de sua geragao
que mantinha a cabecga no lugar e com uma coroa em cima dela. Ri melhor quem ri
por ultimo.

Episédio: “Republica de pijamas”

Em 15 de novembro de 1889, o marechal Deodoro da Fonseca estava muito doente,
mal teve forgcas para proclamar a Republica! Depois da Guerra do Paraguai, os
militares estavam se sentindo injusticados pelo Imperador. Além deles, os grandes
fazendeiros, que tinham perdido fortunas com a abolicdo da escravatura um ano
antes, também n&o perdoavam o Imperador.

llha Fiscal, Baia de Guanabara, Rio de Janeiro. 9 de novembro de 1889. Era o baile
do século.
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E até parece que Maria Joaquina ja sabia que essa festa de arromba ia entrar para a
historia. Todo mundo importante estaria la. Eram trés mil convidados. Todo mundo,
menos ela. Naquela noite o marido deve ter ouvido muito: “Benjamin, eu quero
entrar nessa ilha!”

Acontece que, para o baile da llha Fiscal e para os eventos dos dias seguintes, o
povéao nao foi convidado.

Povéo coisa nenhuma! Maria Joaquina Botelho de Magalhaes, esposa do tenente-
coronel Benjamim Constant. Mas, mesmo assim, Maria Joaquina nao foi convidada
para o baile da llha Fiscal. E a gente sabe do que uma mulher contrariada € capaz.

Nao sei 0 que a Maria Joaquina teve a ver com isso. Provavelmente, nada. Mas o
fato € que, uma semana depois, caia a Monarquia.

“A patria de pijama”

Naquela noite de clima ameno, 118 anos atras, a pequenina llha Fiscal estava toda
iluminada com baldes venezianos e lanternas chinesas. Uma orquestra tocava sem
parar polcas e valsas.

Se vocé fosse um dos convidados poderia degustar, por exemplo, “Jacutinga et
pigeon sauvage a la Guanabara”. Traduzindo: Jacutinga (uma ave silvestre
brasileira) e pombo selvagem a moda da Guanabara. Tudo isso esta
minuciosamente documentado na cronica oficial, mas ndo ha nenhuma mencao a
penetras.

Ah, ndo? Entao, vai la procurar no diario da Bernardina, filha da Maria Joaquina e do
Benjamin Constant. Esta &8 no Museu Casa de Benjamin Constant. A historia
também se escreve em inocentes diarios de adolescentes, como o de Bernardina.
No diario original, Bernadina narra como o pai levou a familia para assistir o baile da
llha Fiscal.

“Papai la indagou se ndo se podia ir na barca dos convidados, para voltar na
mesma, porém disseram: ‘S6 com o cartao’. Entao papai tratou um escaler a um real
por pessoa e vimos perfeitamente a ilha, o baile e as pessoas”, escreveu Bernadina.

N&o era sé Maria Joaquina que dificultava a vida de Benjamin Constant. Militar, ele
evitava andar fardado e detestava a vida de caserna. Em uma carta que mandou
para a mulher, quando estava na Guerra do Paraguai, desabafou:

“Espero que toda essa porcaria acabe o mais depressa possivel. Ndo posso, € nao
devo ser militar com a numerosa familia que tenho, e pelos nenhuns recursos que
da essa desgragada classe em nosso pais”.

Benjamin era, definitivamente, um militar ressentido. Além de mal pago, era sempre
preterido na hora das promocdes. Sua paixao maior a era a matematica. Por isso,
tornou-se um professor da Escola Militar da Praia Vermelha.
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Mas na Escola Militar, estudava uma turma do barulho. Eram jovens tenentes e
intelectuais, conhecidos como “os cientificos”. O marido de Maria Joaquina devia ser
um excelente professor. Tanto que acabou virando lider da mocidade militar. Esses
jovens achavam que o Império maltratava o Exército. Logo, somaram dois mais dois
e passaram a atacar a monarquia.

O problema é que essa turma do Benjamim ndo se dava com os militares de baixa
patente, os chamados “tarimbeiros”, acostumados com a vida dura dos quartéis.

Deodoro da Fonseca, proclamador da Republica do Brasil, era um tarimbeiro. Veio
dos mais e baixos postos do Exército brasileiro e foi sendo promovido por bravura
em combate e também por merecimento, até chegar ao mais alto posto: marechal do
Exército brasileiro.

A ponte entre cientificos e tarimbeiros para se construir a proclamagao da Republica
tinha que ser feita por alguém que tivesse tarimba, e esse alguém era o Deodoro. O
Benjamim Constant era amigo do Deodoro da Fonseca. Juntos, eles tinham fundado
o Clube Militar e compartiihavam do mesmo ressentimento de classe e achavam o
trabalho do Exército n&o era reconhecido pelo Imperador.

Mas, talvez, esse ressentimento de classe fosse a unica coisa que Benjamin e
Deodoro tinham em comum. Ha quem diga até que Deodoro era monarquista. Em
uma carta escrita para um sobrinho pouco antes de proclamar a Republica, disse:

“‘Republica no Brasil é coisa impossivel porque sera uma verdadeira desgraga. O
unico sustentaculo do Brasil € a monarquia; se mal com ela, pior sem ela”.

Ele escreveu isso 13 de setembro de 1889 e 63 dias depois, o Marechal iria
protagonizar essa a cena da proclamagédo da Republica. Mas se a gente for recriar
como foi a proclamacado da Republica mesmo, a primeira coisa a dizer € que
naquele dia o Deodoro estava muito doente, muito doente. Portanto, a locagao certa
€ a cama dele, e o figurino certo € um pijama.

Esta na placa: “Desta casa, residéncia do Marechal Manoel Deodoro da Fonseca,
saiu este general para proclamar a Republica dos Estados Unidos do Brazil.”

Saiu de la e foi para o Campo de Santana — que, alias, ficava exatamente na frente
da casa dele. Recapitulando: o sol mal tinha nascido naquele 15 de novembro de
1889. O Campo de Santana estava tomado pelas tropas rebeldes. Eram 600
homens republicanos.

Foi uma confusdo total, ninguém se entendia. Por exemplo, a cavalaria veio sem
cavalos. A infantaria ndo protegia os canhdes. Os canhdes apontavam um para cada
lado. E quem estava chefiando tudo era o Benjamin Constant. Mas ele ndo era um
homem de comando, de campo. Era muito mais um cientifico. Faltava um tarimbeiro,
um homem de ascendéncia sobre a tropa.

Por isso, foram chamar o Deodoro na casa dele. Ele apareceu. Comandou a tropa e
a levou para o quartel-general do Exército. La estava o primeiro-ministro Visconde
de Ouro Preto e todo o seu ministério.
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Mas nessa manha histérica, de farda com seus galdes e medalhas, Deodoro néo
proclamou a Republica. Apenas, destituiu o Visconde de Ouro Preto. O fato é que
Deodoro com as tropas ao seu lado, com a conjuntura e o momento politico a seu
favor, derrubou o primeiro ministro, mas o Imperador ficou de pé.

Ele se encontrava com dores do peito, dificuldades respiratérias, apinéias. Ele
derrubou o ministro, voltou pra casa, botou o pijama e foi dormir.

S6 que, a tardinha, os conspiradores voltaram e nao deixaram ele dormir. Trouxeram
a noticia de que um inimigo mortal dele tinha assumido como primeiro-ministro. O
acordaram com esse boato.

Ele acordou, sem sair da cama e disse: “Digam ao povo que a Republica esta feita”.
Assim foi a proclamacao da Republica.

Nos dias seguintes, Maria Joaquina e as filhas costuraram a primeira bandeira da
Republica do Brasil. De quebra, Maria Joaquina fez um novo vestido para o primeiro
republicano. E, dessa vez, ela era a convidada de honra.



	1 INTRODUÇÃO
	2 MÉTODO DE PESQUISA
	3  A HISTÓRIA DO BRASIL NA TV
	4   CULTURA BRASILEIRA  
	5DESCRIÇÃO DO QUADRO E TEORIA APLICADA
	6DISCUSSÃO E PROPOSTAS ALTERNATIVAS

