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RESUMO

Laranja Mecanica, obra literaria de Anthony Burgess, foi adaptada para o
cinema pelo diretor Stanley Kubrick. Essa adequac¢éo a outro meio deu a obra novas
caracteristicas e retirou-lhe outras, utilizando-se de artificios especificos para manter
a fidelidade a verséo original.

Fatores linglisticos, narrativos e estéticos apresentam diferencas estruturais
entre as obras de Burgess e Kubrick. Juntamente com o trabalho da adaptacéo,
estdo a preocupacdo na melhor forma de apresentacdo da mesma, sem que as

caracteristicas particulares ao trabalho do diretor sejam violadas.
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1. INTRODUCAO

Muito se ouve falar a respeito de Laranja Mecéanica, o filme de Stanley
Kubrick. Porém, o que muitos desconhecem é a existéncia de uma versao literaria,
escrita por Anthony Burgess, que recebe o mesmo nome, e sem a qual ndo seria
possivel a visualizacao da estética futurista que envolve o mundo de Alex DelLarge e
sua gangue.

O filme dirigido por Stanley Kubrick € mais um dos varios exemplos de
adaptacdes para o cinema que encaram o desafio da transformacao da linguagem
literaria para as telas. Tal tarefa € mais complexa do que parece e, quando mal
executada, pode fazer de seu responsavel e de seu material, vitimas de um
preconceito ja difundido no que se refere a tal prética.

Esse trabalho busca estudar essa questdo, tal como 0s processos que
envolve e os riscos a que se submete. A escolha da obra Laranja Mecanica se fez

com base na admiracao que desperta no publico e em seu enredo complexo, seja

através da palavra ou da imagem.

1.1. Tema

No futuro, Alex e sua gangue de jovens, composta por mais trés amigos
(George, Pete e Dim%), freqlientam o Korova Milk Bar, local onde bebem
Moloko.com, um leite incrementado com substancias que estimulam a ultra-
violéncia. A droga é capaz de fazé-los cometer os mais diversos crimes, tais como
assaltos, estupros, consumo de drogas e a pratica das habituais brigas entre bandos

de adolescentes da época. Em uma de suas noites de “diversao”, o grupo invade a

! Dim é 0 nome dado a0 mesmo personagem que recebe 0 nome Tosko na versio literéria traduzida para o
portugués.
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casa do escritor Frank Alexander, tortura-o e abusa sexualmente de sua esposa
para que 0 mesmo assista.

Em outra noite, ap6s um desentendimento com os demais colegas, que se da
em decorréncia de seu senso de lideranca agucado, Alex é surpreendido pela policia
e preso apos ter invadido uma casa e matado a proprietéria.

Ja na prisdo, cumpridos dois dos 14 anos de sua sentenca, Alex se oferece
como voluntario para a nova técnica de reabilitacdo criada pelo Estado e utilizada
como plataforma politica de um partido de direita: o0 Método Ludovico. Através dele,
0 paciente é submetido a “sessGes de cinema” onde € obrigado a assistir cenas
fortes, semelhantes aquelas que protagonizava com os seus druguis (amigos), que
sdo associadas a substancias que lhe causam mal estar. O resultado é o esperado
pela equipe de psicologos orientada pelo governo, e depois de um arduo tratamento,
Alex sente-se incapaz de lidar com estimulos violentos e sexuais, o que o leva a
passar mal s6 ao pensar sobre as maldades que costumava praticar. O mesmo
acontece quando ouve a Nona Sinfonia de Beethoven, que anteriormente funcionava
como estimulo para 0 seu comportamento agressivo.

Ao abandonar a clinica, ja tido como curado e pronto para retornar a
sociedade, o jovem volta para a casa dos pais e decepciona-se ao ver que seu lugar
fora ocupado por um filho adotivo. Em seguida, sai sem rumo pelas ruas, onde &
agredido por alguns de seus antigos companheiros, que agora exerciam o papel de
policiais, e ao buscar ajuda, acaba sendo acolhido na casa do escritor cuja mulher
havia violentado anos antes.

Com algum esforgco, o escritor lembra-se de Alex e estimula seu mal estar,
prendendo-o em um dos comodos de sua casa e tocando a Nona Sinfonia.

Desesperado, Alex joga-se pela janela do segundo andar.

10
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Ja no hospital, em repouso e imobilizado, o jovem é submetido a uma série de
exames e recebe visitas de politicos e dos demais responsaveis pela aplicacdo da
técnica Ludovico. O garoto, usado como objeto de jogos politicos e conhecido em
paginas de jornal, torna-se aparentemente amigo do representante politico
responsavel pelo inicio da implantacdo da técnica psicologica. A amizade entre
ambos é selada ao som da Nona Sinfonia de Beethoven, quando € percebido que,
ao contrario de sentir-se incomodado, Alex sente-se bem ao ouvi-la e volta a
manifestar os mesmos desejos de sexo e violéncia. A lobotomia houvera sido

revertida.

O final da historia é tratado de formas diferentes por Anthony Burgess (o autor
do livro) e Stanley Kubrick (o diretor da adaptacdo cinematografica), sendo o
primeiro mais conclusivo e o segundo, além de reduzido, mais aberto a
interpretacfes. E essa € uma das maiores diferencas existentes entre as duas

versoes.

1.2. Objeto

A adaptacdo de obras literarias em obras cinematogréficas e suas estruturas

narrativas. Estudo de caso de Laranja Mecanica: livro de Anthony Burgess e filme de

Stanley Kubrick.

11
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1.3. Justificativa para a escolha do tema

O interesse pelo modo com que o diretor transforma a linguagem literaria
preservando sua histéria sem modificar sua forma de expressédo original; o impacto
causado pelas obras; a relacéo entre a adequacao de conteidos em meios distintos

e a comunicacgao social.

1.4. Problema

Que diferencas e semelhancas de linguagem e estrutura narrativa sao

encontradas entre as obras?

1.5. Objetivo geral

Comparar as estruturas narrativas das duas obras e compreender as

peculiaridades de cada uma das linguagens.

1.5.1. Objetivos especificos

- Conhecer as versodes literaria e audiovisual da obra Laranja Mecanica, tal
como o contexto em que foram concebidas;

- Pesquisar estruturas narrativas que se apliquem aos dois casos;

- Estudar os aspectos das linguagens cinematografica e literéria;

- Comparar personagens principais.

12
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2. FUNDAMENTACAO METODOLOGICA

O método de procedimento abordado neste trabalho consiste em uma
monografia de andlise tedrica, sistematizada em estudo bibliografico e comparativo.
O método descritivo, assim como a analise empirica, também é empregado na
analise das duas versbes da obra Laranja Mecéanica, onde cada uma € explorada
isoladamente e avaliadas suas particularidades.

As técnicas e instrumentos aplicados na fundamentacao da tese se baseiam
em levantamento bibliogréfico, dados secundarios, dados histéricos e na andlise da
versao cinematogréfica de Stanley Kubrick. Através de pesquisa bibliogréafica, busca-
se definir categorias para comparar e estudar o filme e o livro. O mesmo seré feito
através de leitura exploratéria e interpretativa, possibilitando a identificacdo de
autores cujos estudos e conteudos auxiliem na construgcdo das categorias.

O método analitico dedutivo, partindo do geral para o particular e
complementado pelo método comparativo, estara presente também no estudo das
estruturas narrativas e das linguagens literaria e cinematogréfica.

Devido a extensa bibliografia relacionada ao tema, optou-se pela selecdo de
autores mais especificos em lugar da andlise e comparacdo de visdes variadas

sobre a mesma questao.

13
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3. REFERENCIAL TEORICO

3.1. Allinguagem literéaria

A literatura € uma forma de linguagem que tem uma lingua como suporte. O
texto literario, por sua vez, apresenta a comunicacéo de forma especifica, por meio
de artificios artisticos subjetivos.

Baseada na inter-relacdo autor/texto/leitor, a obra literaria sempre admite
mais de uma interpretacao. Isso se deve ao seu carater conotativo, que se distingue
da denotacéo por se relacionar a funcao emotiva da linguagem, enquanto a segunda
associa-se a referencial.

A conotacao é também responséavel pelo aspecto cultural da literatura, que
esta estreitamente ligado as diferencas sociais. Cada autor tira de sua realidade
aspectos exclusivos para suas obras e essas VEm, consequentemente,

acompanhadas de tracos linglisticos caracteristicos de seu meio.

3.1.1. Caracteristicas do discurso literario

Complexidade — Por ndo apresentar a transparéncia do discurso nao-literario, o
discurso da literatura acaba por produzir significados, e nao reproduzi-los. As
informacdes que transmite vdo além do nivel semantico, configurando um sistema
de signos secundario em relagcéo a lingua de que se vale.

Multissignificacdo — A literatura apresenta meios préprios de expressao, mesmo que
tomem por base a lingua vigente. Para a plurissignificacdo do texto, contribuem
fatores como a relacdo entre as palavras dentro da composicao e a tradicdo do uso

de vocabulos, além da influéncia socio-cultural.

14

PDF created with pdfFactory trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

Predominio da conotacdo — E do arranjo especial de palavras que surge o sentido
multiplo que caracteriza a linguagem literaria. Em textos dessa natureza, 0os signos
verbais sdo submetidos a arte do escritor e tornam-se carregados de tracos
significativos que a eles se agregam a partir do processo soécio-cultural a que a
lingua se vincula.

Liberdade na criacdo — A literatura é aberta a criatividade do artista, quem tem a
liberdade de inventar novos meios de expressédo ou novas utilizacbes dos recursos
vigentes. Nao existem regras ou condi¢des delimitadas para a producao literaria.
Variabilidade — Além da permanente invencdo, a que a linguagem literaria esta
submetida, existem os fatores culturais, que a influenciam diretamente e estdo em
constante mutacdo. As linguas acompanham mudancas culturais, logo, 0 mesmo

ocorre com o texto literario.

O texto literario pode se manifestar através de prosa ou de verso, quando sua

estrutura obedece a um ritmo nitido e sistematico, baseada em medidas versificas.

3.1.2. O texto literario em prosa

As manifestacdes em prosa envolvem as modalidades da narrativa de ficgéo,
ou seja, simulam histérias originadas da imaginacao do autor. A ficcdo se divide em
trés modalidades: conto, romance e novela.
Conto — Apresenta, através de uma histéria curta, uma amostra da vida com
economia de meios, tempo e espago.
Romance — Historia longa com estrutura complexa que apresenta situacdes ou
aspectos mais profundos da narrativa.

Novela — E a forma intermediaria entre as outras duas categorias.

15
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A narrativa pode ser contada em primeira pessoa, por um dos personagens
da histéria ou em terceira pessoa, por um narrador que pode ter uma visao total da
histéria, conhecer apenas um dos personagens a fundo ou ter uma visao restrita de
todos eles. Existe também uma modalidade denominada mondlogo interior que
reproduz os pensamentos intimos provenientes do inconsciente do personagem.

Nessa categoria, os conceitos fluem livremente, ndo seguem uma ordenacgéo légica.

3.1.2.1. Os personagens
Os personagens sustentam o enredo e podem ser classificados de acordo
com trés categorias:

a) por sua natureza: seres humanos, animais ou elementos da natureza.

b) pela variedade: individuais, quando sdo nitidamente caracterizados em sua
personalidade; tipicos, aqueles que trazem caracteristicas referentes a grupos
sociais; caricaturais, quando apresentam caracteristicas singulares e de forma
acentuada.

c) pela funcdo que desempenham: protagonistas (personagens principais) ou

antagonistas (personagens que se opdem aos principais).

3.1.2.2. A agéo

O que estrutura a narrativa é a sequéncia de fatos e conflitos envolvida com
seus personagens e suas respectivas acdes. Essa combinacdo da origem ao
enredo, sendo que os conflitos que o caracterizam podem ser solucionados ou

permanecer em aberto.

16
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3.1.2.3. O tratamento do tempo

O enredo pode transcorrer de acordo com o tempo cronoldgico, que segue
uma estrutura natural de marcacéo temporal, admitindo padrdes fixos de medida. A
histéria também pode se passar sob a influéncia do tempo psicoldgico, sendo este
subjetivo, relativo ao ambito da experiéncia individual do personagem e avaliado a

partir de padrbes variaveis.

3.1.2.4. O ambiente

E no ambiente que se desenrolam as acdes e se desenvolvem os conflitos.

Através dele os personagens e suas histérias se configuram em uma relacao direta.

3.1.2.5. O estilo

Os estudos relacionados ao estilo sugerem duas formas de abordagem do
mesmo na literatura. Uma delas é realizada através de um conjunto de escolhas
relacionado a lingua e a outra se faz de acordo com desvios das normas
gramaticais.

Segundo ALINE LEVAVASSEUR, “Todo o esforco do escritor consiste
justamente em buscar a originalidade a qualquer preco e em quebrar os moldes de

expressao tradicional ou mesmo simplesmente um pouco mais usuais.” >

2LEVAVASSEUR, Aline. Style et stylistique. In: MARTINET, A., org. La linguistique. Paris, Denoél
[1969]. p. 359

17
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3.1.2.6. Fechamento
O texto literario, que é formado basicamente por comeco, meio e fim, pode
contrariar essa estrutura e deixar seu fechamento em aberto, permitindo que a

imaginacao do leitor se encarregue do mesmo.

3.2. Allinguagem do cinema

A arte do cinema vem passando por constantes progressos e claras
modificagBes estruturais. Novas técnicas e tendéncias vém modificando a forma com
gue o publico se relaciona com o contetdo transmitido em salas de projecao.

No principio, quando filmes ainda eram produzidos em forma de sequéncias
estaticas de tomadas, buscava-se adaptar os costumes teatrais a, até entdo, nova
modalidade artistica. Em um enquadramento imdvel, os acontecimentos se seguiam
diretamente, sem cortes. A nova linguagem do cinema teve seu inicio no momento
em que os filmes passaram a ser cortados em cenas e submetidos a processos de
edicdo. Com essa inovacgdo estrutural, tornou-se possivel dar mais destaque e
dinamicidade ao conteudo. As sequéncias de imagens possibilitavam um maior
aprofundamento de sentimentos e emocdes. E foi a partir dessa série de acréscimos
que o cinema ganhou sua linguagem propria.

Desde entdo, uma espécie de gramatica passou a orientar producdes
cinematograficas e criar convencgdes para esse fim. Percebeu-se, também, que o
cinema toma por base seus antecedentes, tais como técnicas ja consolidadas,
autores renomados e manifestacbes artisticas. Segundo JEAN-CLAUDE

CARRIERE,

“o cinema fez uso prédigo de tudo o que veio antes dele. Quando ganhou a
fala em 1930, requisitou o servico de escritores; com 0 sucesso da cor,

18
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arregimentou pintores; recorreu a musicos e arquitetos. Cada um contribuiu
com sua visdo, com sua forma de express&o.”

No inicio, roteiristas se preocupavam em mostrar todos os detalhes da
histéria. Com o tempo essa tendéncia foi cedendo lugar ao implicito, ao minimalismo
das cenas. O publico incorporou certos codigos que indicam sentimentos ou
acontecimentos ndo mostrados.

O cinema vem mudando a vida de seus espectadores. Ao inventar novas
formas de falar, de agir e até de vestir, cria identificacdo com a vida real, na qual
também se baseia.

No que se refere as novas técnicas e modalidades de producéo, percebe-se
gue, por muitas vezes, o conteado vem sendo mascarado pela forma. Efeitos visuais
e movimentos de camera inovadores parecem enriquecer uma mensagem
essencialmente fraca. Além de incentivar o empobrecimento do contetdo, 0 uso
abusivo de novas artimanhas desloca o publico daquilo que o cinema sempre
buscou ser: o retrato das formas da realidade.

Paralela a essa evolucao, também vemos progredir o senso critico do
espectador. Mesmo isolado em salas escuras e sem a chance de se manifestar
durante o filme, o receptor ja teve a chance de desenvolver o seu gosto e observa se
aquilo que assiste esta de acordo com 0 mesmo. Perante a infinidade de recursos e
imagens que recebe diariamente, ja € capaz de classificar um material de qualidade,
mesmo que esse julgamento seja meramente particular. Através do tédio, do
desconforto ou até de opinides alheias, cada representante do publico pode recusar
o material cinematogréafico enquanto arte e desenvolver antipatia pelos responsaveis

por sua confecgao.

3 CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. p. 22.
19
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A realidade também busca ser aplicada através de nocdes de tempo. Além de
técnicas de dissolucdo® e fade-in®, existem outras formas de demonstrar a
passagem temporal retiradas diretamente da vida real, o que torna o ritmo do filme
ainda mais familiar a quem assiste. De acordo com JEAN-CLAUDE CARRIERE,
“Lidar com o tempo, quer seja para acelera-lo, ralenta-lo, corta-lo ou emenda-lo,
dissecéa-lo ou até esquecé-lo, € um componente organico da linguagem do cinema,

uma parte da sua sintaxe, do seu vocabulario.” ©

3.2.1. O trabalho do roteirista

No livro Da criagdo ao roteiro, DOC COMPARATO explica passo a passo a
concepcao de um roteiro e define-o como “a forma escrita de qualquer projeto
audiovisual”. (p. 19) A construcdo do mesmo se da de forma subjetiva, e cabe a
cada responsavel escolher a técnica que lhe é mais conveniente, porém existe uma
estrutura basica que origina as demais e divide-se em seis etapas: idéia, conflito,

personagens, acao dramatica, tempo draméatico e unidade draméatica.

3.2.1.1. Idéia

O escritor necessita de uma motivagcédo, um fato que o leve a criar 0 seu
roteiro. As idéias ndo surgem do nada, elas estdo atreladas a capacidade criativa do
autor e a sua vivéncia. E necessario que esta seja adaptavel a linguagem que se

destina e que se construa de forma atrativa para o publico.

* A técnica de dissol ucdo consiste em um gradual desaparecimento de umaimagem, que se escurece e
desaparece antes que aimagem seguinte seja apresentada.

® Fade-in é o recurso que possi bilita uma dupl a exposi ¢Ao temporéria dos Ultimos quadros de uma tomada e dos
primeiros da proxima.

® CARRIERE, Jean-Claude, Op. Cit. p. 124)

20
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3.2.1.2. Conflito

Este € o momento em que as idéias passam a ser colocadas no papel com
um direcionamento de enredo. O ponto de partida recebe agora uma razao para se
desenvolver e esse aprofundamento de tematica pode se basear em trés tipos de
conflito, que podem ser apresentados isoladamente ou em conjunto: homem versus
homem, homem versus forcas da natureza e homem versus ele préprio.

Essa fase encerra-se com a confeccédo de uma story line, onde os primeiros
rascunhos do enredo sédo cristalizados em um breve resumo. A story line deve

englobar a apresentacao, o desenvolvimento e a solugao do conflito.

3.2.1.3. Personagens

Chega a hora de definir quem vivera o conflito. Normalmente, a histéria
origina seus personagens, e ndo o contrario. Portanto, busca-se em cada uma deles
a maior relagcdo possivel com o conteudo, seja através de fatores fisicos, sociais ou
psicologicos. E importante que os personagens mantenham possiveis pontos de
identificacdo com o publico, e para isso, devem surgir de construcdes condizentes
com a realidade.

Uma vez que o conflito ja tem seus agentes, constri-se a sinopse, uma

espécie de story line mais extensa e elaborada.

3.2.1.4. Agéo dramética

Nesse momento, 0 autor cria a estrutura de seu roteiro, divide o conteddo em
cenas e define a maneira como a histéria serd contada. Durante esse processo,
devem ser levados em consideracédo fatores como a distribuicdo do tempo e o papel

do narrador, podendo este estar presente ou nao na trama.
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3.2.1.5. Tempo dramético
Nessa fase determina-se quanto tempo tera cada uma das cenas, cada qual
com os seus didlogos ja desenvolvidos. A partir dai sera formulado o primeiro

rascunho do roteiro, que seré analisado pelo diretor e pelo produtor.

3.2.1.6. Unidade dramética

Nesse ponto, o roteiro ja deve estar pronto para ser filmado. E 0 momento em
qgue o diretor comeca a trabalhar com a producdo audiovisual em si. O elenco é
escolhido pelo diretor, pelo produtor e pelo roteirista de forma a distribuir os papéis
cautelosamente. Para isso, devem ser observados a relagdo do ator com o papel

gue ira representar e o elenco como um todo.

3.2.2. Diretores e produtores em acgao

Diretores e produtores devem manter contato constante com roteiristas,
mesmo que o trabalho destes ja tenha chegado ao fim. Esse didlogo € necessario
para garantir a coeréncia do conteudo a ser filmado e é a partir de conversas como
essas que o diretor orientara toda a equipe envolvida na producgédo. Cortes de roteiro
podem ser realizados pelo diretor, se lhe parecer conveniente.

O diretor conta com a assisténcia de uma equipe de profissionais formada por
assistentes de direcao, diretores artisticos, de cenografia e de fotografia,
operadores, iluminadores, técnicos de vestuario e de som.

A concretizacdo de todo o trabalho se faz apés a confeccdo de um roteiro
técnico, a especificacdo dos trabalhos da equipe, filmagem, gravacao e edicao final

do material.
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3.3. Construcéo de personagem

Personagem e histéria devem manter uma relagdo constante e coerente, de
forma a se completarem e tornarem o texto coeso. A partir de uma idealizacéo de
personagem, um autor pode criar sua histéria. O oposto também se mostra possivel
guando uma trama ja concebida determina as figuras de que necessita para sua
formacéo.

O personagem, como o préprio homem, se expressa e sente. Em audiovisual,
o fluxo interior ndo pode ser exposto como na literatura, j& que ndo admite a
narracao clara de reflexdes. Por essa razdo, cabe aos personagens a expressao do
que pensam através da comunicac&o ou pela utilizagéo do recurso de voz em off’.
No que se refere aos sentimentos, estes sim podem ser demonstrados através da
atuacdo em formato audiovisual. O espectador podera capta-los através das reacdes
e pelo comportamento dos personagens perante a acdo. Em textos literarios, os
sentimentos podem ser descritos pelo narrador, independendo de sua posicdo em
meio a trama, ou até mesmo através de didlogos, quando sdo claramente
anunciados pelos personagens portadoras.

A maneira de falar também ¢é um fator de grande importancia na
caracterizacdo de um personagem. Ela pode definir tragcos culturais, sociais,
comportamentais, psicolégicos e geograficos.

Quanto aos nomes dados aos personagens, o ideal € que se identifiquem
com o meio onde estdo inseridas, seu carater, classe social e tipologia.

A formagdo dos agentes da historia deve se basear em valores universais e

pessoais, para aproxima-los da realidade ao maximo. Essa verossimilhanca se

" Recurso através do qual a fala do personagem se faz de forma independente da imagem que acompanha, n&o
estando, assim, diretamente inserida dentro do contexto.
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estabelece através da densidade humana dos personagens, como se fossem
anicos, cada qual com sua trajetoria, suas contradicdes e sua complexidade. Suas
caracteristicas devem ser bem combinadas de forma a garantir equilibrio de
personalidade e de composicao.

Personagens podem agir consciente ou inconscientemente.

3.3.1. Tipos e categorias

3.3.1.1. Tipologia
Personagens podem ser estereotipadas, quando apresentam tracos tipicos e
comportamento previsivel, ou complexas, sendo estas mais profundas e

enigmaticas.

3.3.1.2. Composicéo

A configuracdo béasica de um agente da histéria deve ser realizada com base
em trés fatores: fisico, social e psicologico.

Sob esse enfoque, também se considera a evolucao do personagem, ou seja,

suas transformacdes ao longo da trama.

3.3.1.3. Contraste

O nivel de profundidade dramatica do personagem ¢€ resultado de suas
préprias contradi¢cdes, ou seja, tracos que a diferenciam das demais e dos seres
vivos em geral.

DOC COMPARATO sugere que

“ndo se deve confundir uma personagem contraditoria com uma
personagem em conflito, porque a personagem contraditéria exprime a sua
complexidade através de acdes antagdnicas e quase sempre leva a cabo
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atos dispares, porque tem uma direcdo dramatica, isto €, tem um objetivo
dramatico, ao passo que a personagem em conflito, como ndo tem uma
direcdo ou objetivo dramatico, ndo atua contraditoriamente e é prisioneira
do seu conflito, portanto, ndo evolui dramaticamente.”

3.3.1.4. Dificuldade
O personagem pode ser revelado ao longo do desenvolvimento da histéria e
ndo necessariamente no comeco. A demonstracdo de suas caracteristicas se faz de

acordo com a sua profundidade e com a natureza da trama.

3.3.1.5. Papel

O personagem desempenha o papel de protagonista quando representa o
nacleo dramatico principal. Por tras da figura de uma pessoa, de um grupo delas ou
de qualquer ser que tenha capacidade de acao e expressao, o protagonista € o heroi
da historia.

O antagonista, por sua vez € aquele personagem que se opde ao
protagonista e assim como ele pode representar uma pessoa, um grupo ou um ser
agente. Os antagonistas ndo costumam ser tdo complexos quanto 0s personagens
as quais se opdem, mas em alguns casos, podem ficar mais bem definidos que as
demais.

Além do protagonista e do antagonista existem personagens secundarios que
dao corpo a trama. O mesmo papel é executado pelos chamados componentes
dramaticos, que servem como elementos explicativos, de ligacdo e conclusao. Sao

personagens estereotipados que nao apresentam complexidade em sua estrutura.

8 Op. Cit. P. 134.
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3.4. Adaptacéo

Segundo o critico José Carlos Avellar

“A relacdo dindmica que existe entre livros e filmes quase nem se percebe
se estabelecemos uma hierarquia entre as formas de expresséo e a partir
dai examinamos uma possivel fidelidade de tradugdo: uma perfeita
obediéncia aos fatos narrados ou uma invencdo de solu¢des visuais
equivalentes aos recursos estilisticos do texto. O que tem levado o cinema
a literatura ndo é a impressao de que é possivel apanhar uma certa coisa
gue esta num livro — uma histéria, um dialogo, uma cena — e inseri-la num
filme, mas, ao contrario, uma quase certeza de que tal operacdo é
impossivel. A relagdo se da através de um desafio...”

A guestdo da adaptacdo de livros para o cinema vem acompanhada de um

preconceito baseado na nocdo de que a reproducdo do material em outro meio

acaba por empobrecer seu contetdo, ou até altera-lo. Os julgamentos feitos sobre a

fidelidade de uma adaptacdo s&o, por muitas vezes, superficiais e subjetivos.

Dependem da relagdo entre o receptor e a obra original, a conceituacdo do autor e

do responsavel pela reproducéo e da valorizacdo da verséo original.

De acordo com RANDAL JOHNSON,

“A insisténcia na ‘fidelidade’ — que deriva das expectativas que o
expectador traz ao filme, baseadas na sua prépria leitura do original — é um
falso problema porque ignora diferencas essenciais entre os dois meios, e
porque geralmente ignora a dindmica dos campos de producéo cultural nos
quais os dois meios estdo inseridos. Enquanto um romancista tem a sua
disposicdo a linguagem verbal, com toda a sua riqueza metaférica e
figurativa, um cineasta lida com pelo menos cinco materiais de expressao
diferentes: imagens visuais, a linguagem verbal oral (didlogo, narracdo e
letras de musica), sons ndo verbais (ruidos e efeitos sonoros), musica e a
propria lingua escrita (créditos, titulos e outras escritas).”°

®AVELLAR, José Carlos. O chdo da palavra: cinema e literatura no Brasil. p. 124.

9PEL EGRINI, Tania; RANDAL, Johnson; XAVIER, Ismail; GUIMARAES, Hédio; AGUIAR, Flavio;
Literatura, cinema etelevisdo. p. 42.
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A temporalidade e a questdo cultural também incidem sobre o foco da
adaptacdo. O intervalo que separa as producdes cria novos contextos e novas
tendéncias que acabam por separa-las naturalmente. A originalidade da primeira
versdo recebe novos aspectos, novas abordagens e se contamina por questdes
socioculturais recentes. A tecnologia evolui e oferece outras formas de
representacgao.

A distdncia entre os modos de representacdo da realidade também
caracteriza as transformacdes do material de origem. O cinema dispde de técnicas
para figurar a mensagem escrita, de modo que, ndo seria possivel uma aplicacao fiel
da mesma, porém, em alguns casos, pode até refind-la. Com relacdo ao estilo,

ISMAIL XAVIER sintetiza:

“...a0 destacar equivaléncias entre as palavras e as imagens, ou entre o
ritmo musical e 0 de um texto escrito, entre a tonalidade de um enunciado
verbal e a de uma fotografia, colocam-se no terreno do que chamamos de
estilo. Tomam o que é especifico ao literario (as propriedades sensiveis do
texto, sua forma) e procuram sua tradugdo no que é especifico ao cinema
(fotografia, ritmo da montagem, trilha sonora, composicdo das figuras
visiveis das personagens). Tal procura se apdia na idéia de que havera um
modo de fazer certas coisas, préprias ao cinema, que é analogo ao modo
como se obtém certos efeitos no livro, ‘modo de fazer' que diz respeito
exatamente & esfera do estilo.”™*

Em cada modalidade de apresentacdo de um conteddo, os recursos usados
sdo diferentes. No cinema, por exemplo, 0os pensamentos de um personagem
cuidadosamente descritos em uma obra literaria podem ser expostos através da
técnica de voz em off. Ismail Xavier fala sobre a capacidade de se fazer uma boa

adaptacao:

1 Op. Cit. p. 63
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“...Cineastas mais criativos, notadamente os mais modernos, fizeram do
problema da adaptacdo algo muito mais interessante do que essa
observagéo, tdo comum aos intelectuais, de que o cinema n&o tem a
profundidade da literatura. Eles fazem tal observacdo baseados na
exclusiva experiéncia de filmes convencionais que o mercado oferece, nos
quais é realmente raro o dialogo mais proficuo com a experiéncia literaria.
No entanto, figuras como Alain Resnais, Robert Bresson, Jean-Luc Godard,
Manoel de Oliveira, Rainer Fassbinder e Pier Paolo Pasolini ja nos
mostraram o0 quanto uma exploracdo mais radical dos recursos de som e
imagem pode quebrar nosso preconceito contra a ada;c»ta(;r?lo.”12 (p. 71-72)

Outra questdo que deve ser considerada nessa tematica € a possibilidade de
mostrar conteddos mais explicitos através da imagem. A linguagem literaria tem
maior liberdade na descricdo de conteldos polémicos, tais como 0 sexo e a
violéncia. Com o tempo, a censura vem se anulando, porém, ainda existe um tabu
por parte de certos publicos. Esse bloqueio particular também pode prejudicar a

visdo perante uma reproducéo.

3.5. Estruturas da narrativa

3.5.1. Introducéo ao estudo de estruturas narrativas

Introduzindo o estudo de estruturas da narrativa, ROLAND BARTHES

sintetiza:
“Compreender uma narrativa ndo € somente seguir 0 esvaziamento da
historia, € também reconhecer nela estagios, projetar os encadeamentos,
horizontais do fio narrativo sobre um eixo implicitamente vertical; ler
(escutar) uma narrativa ndo € somente passar de uma palavra a outra, é
também passar de um nivel ao outro.”?

2 1dem. p. 71

13 BARTHES, Roland; GREIMAS, A. J.; BREMOND, Claude; ECO, Umberto; GRITTI, Jules; MORIN,
Violette; METZ, Chrigtian; TODOROV, Tzvetan; GENETTE, Gérard; Analise estrutural da narrativa. p. 26
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E também sugere trés niveis de descricdo: o das funcdes, o das acbes e o da
narracao.

Funcbes sdo as primeiras unidades responsaveis pela significacdo do
conteudo. Ela sugere elementos que se desenvolverdo ao longo da histéria. Ainda
de acordo com ROLAND BARTHES, “A funcéo é evidentemente, do ponto de vista
linglistico, uma unidade de conteudo: € o que quer dizer um enunciado que o
constitui em unidade funcional, ndo a maneira pela qual isto é dito™*.

Dentre as funcdes estdo também os indices, que ndo remetem a um ato que
se desencadeara, mas sim informam, complementam a trama. Caracterizam
personagens, ambientes, entre outros.

A significacdo produzida pelas fun¢cdes encaminha a compreensdo da
narrativa para o nivel das acdes, onde se encontra a atuacdo dos personagens.
Esses, por sua vez, encontram sua inteligibilidade no nivel da narracao.

3.5.2. Categorias da narrativa literaria

A narrativa é formada, basicamente, pelos seguintes componentes:

a) Personagens — Definem-se pelas caracteristicas e pelas acoes;

b) Enredo — A¢éo, organizacdo dos fatos;

c) Tempo — Este pode ser cronolégico, quando transcorre de acordo com
medidas de tempo real, ou psicolégico, sendo este baseado no tempo mental do
personagem;

d) Espaco — Lugar definido pela descricdo ou apenas citado;

e) Discurso — Este pode ser direto, se transmitir a fala do proprio personagem,
indireto, quando o narrador traduz a fala do personagem, ou indireto livre,

caracterizado pela fusdo entre fala do narrador e fala do personagem;

4 Op. Cit. p. 29
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f) Foco narrativo — De terceira pessoa: Provém de fora da historia, podendo
ser realizada pelo narrador onisciente (tudo sabe, conhece a interioridade dos
personagens) ou pelo narrador-personagem (conta o que vé através de sua propria
participacdo na historia). De primeira pessoa: Proveniente do interior da histéria, se

faz através de um narrador observador que tudo Vé.
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4. O LIVRO

4.1. O autor

John Anthony Burgess Wilson nasceu em Manchester no ano de 1917.
Formou-se em inglés na Universidade de Manchester, especializou-se em Joyce e
Shakespeare e serviu 0 exército como professor, junto ao Servigco Colonial britanico
na Maléasia, no periodo de 1954 a 1960, quando também deu inicio & sua carreira
literaria. Escreveu dezenas de obras, incluindo pecas de teatro e biografias. Além de
escritor, foi responsavel, também, pela composicdo de diversas pecas para
orquestras, entre elas uma versao musical de Ulysses.

Ao retornar a Inglaterra em 1960, descobriu um tumor, até entdo considerado
inoperavel, no seu cérebro. A previsdo de um ano de vida a mais foi o que lhe
impulsionou a escrever o maior numero possivel de obras para garantir o conforto de
sua esposa. Entre elas estava Laranja Mecanica (A Clockwork Orange), cuja
conclusédo se deve a um erro médico que Ihe rendeu ainda muitos anos de vida.

Laranja Mecéanica é uma obra parcialmente autobiografica, pois a
personagem do escritor que tem a sua maquina de escrever destruida por um bando
de malfeitores e que assiste a violacdo da mulher é o préprio Burgess. A esposa do
escritor havia sido brutalmente atacada em Londres, por representantes do exército
norte-americano, acabando por abortar.

Nos muitos outros e inesperados anos que se seguiram, Burgess produziu
uma grande quantidade de titulos e envolveu-se com a linguagem cinematografica.

Criou as linguas pré-histéricas faladas no filme A Guerra de Fogo, de Jean Jacques
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Annaud, em 1981, e também parte do roteiro da minissérie Jesus de Nazaré, de
Franco Zeffirelli, em 1977.

Morreu em Londres, no ano de 1993, aos 76 anos, deixando uma grande obra
composta por trinta e duas novelas, duas obras teatrais, dezesseis obras n&o
ficticias e alguns musicais, sendo um deles, inclusive, uma adaptacao do préprio

Laranja Mecénica.

4.2. A Laranja Mecanica literaria de Anthony Burgess

Ao receber o diagnéstico de um tumor maligno em seu cérebro, o que lhe
daria no maximo mais um ano de vida, o escritor inglés tomou a decisdo de escrever
0 maior numero possivel de livros e assim garantir o futuro de sua esposa com o
lucro dos direitos autorais. Mudou-se para a cidade de Hove, ao sul da Inglaterra,
onde escreveria dez romances. No caso de uma previsdo médica confirmada,
apenas cinco livros e meio teriam sido escritos, sendo Laranja Mecanica (A
Clockwork Orange) o inacabado. Porém, o periodo prognosticado chegou ao fim e
s6 assim Burgess teve a chance de finalizar a obra, cerca de um ano mais tarde.

O livro, que j4 adotava uma ambientacdo futurista, teve tal caracteristica
fortalecida pelo choque do autor que, ao voltar de uma viagem feita a Malasia,
impressionou-se com a modernizacdo que agora caracterizava seu pais. Junto com
o desenvolvimento da cultura pop, surgiam gangues de adolescentes, cuja rivalidade
era marcada basicamente entre Mods e Rockers, 0s grupos precursores do punk

que buscavam dominar o cenario da €poca.
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“Ele se preocupava com a efemeridade: o perigo em utilizar o jargdo de
Mods e Rockers era que aquilo tudo estaria ultrapassado quando o livro
fosse publicado, quanto mais dali a uma geracdo. Com relutancia, Burgess
enfiou o primeiro rascunho em uma gaveta e foi cuidar de outros trabalhos.”

Blake Morrison®®

Em 1961, em uma viagem a Leningrado, Burgess aprofundou-se nos estudos
da lingua russa. Juntando-se esse fato a constatacdo de que o regime totalitario da
Unido Soviética também encontrava problemas com constantes disputas entre
gangues de adolescentes, decidiu retomar o seu projeto e concluiu o livro ainda
durante sua viagem, no ano seguinte.

A contribuicdo da lingua russa, misturada ao inglés, foi fundamental para a
inclusdo de uma nova linguagem na narrativa: o nadsat. Esta ajudou a reforcar a
ambientacdo de uma Inglaterra futurista e o clima de estranhamento tipico de uma
literatura de ficcdo cientifica. O proprio titulo (A Clockwork Orange) foi retirado da
giria inglesa “as queer as a clockwork orange”, utilizada para denominar aquilo que é
esquisito, incomum.

O cenario apocaliptico e moderno pretendido por Burgess ndo permitiu que a
realidade fosse ignorada. Para tal, elementos da sociedade, tais como a violéncia e
o0 sistema penitenciario, foram intensificados, mas suas esséncias foram mantidas.

Mesmo mostrando a natureza real da violéncia, o autor d4 um desfecho
otimista a trama, que esta diretamente relacionado a estrutura do livro: 21 capitulos
divididos igualmente em trés partes. Considerado um romance de formacao, Laranja

Mecanica foi estruturado de forma que Alex alcancasse a idade adulta (21 anos, de

1°B| ake Morrison é escritor e editor, e foi responsavel pelo prefécio da edicdo de 1996 de Laranja Mecanica pela
Penguin Books
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acordo com a cultura anglo-americana) e sua maturidade justamente no Ultimo
capitulo.

Ainda quanto a estrutura da narrativa, essa se faz em primeira pessoa, onde
gquem fala € Alex, o protagonista. Em seu papel de narrador onisciente, a
personagem trata o leitor como se acabasse de conhecé-lo e a partir de entéo relata
suas experiéncias.

Laranja Mecéanica € considerada um dos icones literarios da alienacao poés-
industrial ao lado das obras 1984, de George Orwell, e Admiravel Mundo Novo, de
Aldous Huxley.

A obra de Anthony Burgess sofreu modificacbes na edicdo americana, sendo
um glossario nadsat introduzido e o Ultimo capitulo retirado, sob alegacdo da
inadequacgéo de um final otimista ao resto da trama.

Passados nove anos da conclusdo de Laranja Mecanica, a obra foi adaptada
para o cinema pelo diretor Stanley Kubrick, que o fez de acordo com a edi¢cao

americana e tornou-o um classico do cinema cult.

Versdo em portugués:

Laranja Mecéanica/Anthony Burgess; traducéo Fabio Fernandes.-Sdo Paulo: Aleph,

2004.

4.3. Aspectos da linguagem

O texto do livro Laranja Mecéanica manifesta-se através de prosa, e segue a

modalidade do romance. Apesar de contar com um trecho autobiogréafico, pode ser
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classificada como ficcdo, ja que € predominantemente construida de acordo com a
imaginagao do autor.

A narrativa € contada em primeira pessoa pelo protagonista, Alex, que
interage com o leitor ao longo da narragdo, em trechos como “Agora eu recomeco, e
ai é que entra a parte triste e tipo assim tragica da histéria, meus irmaos e unicos
amigos, na Prestata (ou seja, Prisdo Estatal) Namero 84F.” (p. 77)

Alex constantemente reproduz seus sonhos, mas, por serem contados de
forma ordenada, ndo podem ser considerados constituintes de um mondlogo interior.
Eles sdo devidamente descritos, chegando, muitas vezes a ter uma relacao direta
com a realidade do protagonista.

Alex, o personagem principal, € um ser humano, dotado de complexidades, e
mudancas constantes, variaveis de acordo com 0 momento da narrativa do enredo.
De acordo com a classificacdo por sua variedade, apresenta-se como personagem
individual, pois sua personalidade é claramente definida, mesmo que esteja em
constante mutagao.

No que se refere aos demais personagens, cabe avaliar a auséncia de um
antagonista especifico, ja que Alex se depara com um conjunto de agentes que lhe
impdem conflitos diversos. Entre eles estéo:

- Seus companheiros de gangue: Pete, Georgie e Tosko;
- Seus pais;

- Suas vitimas;

- Seus companheiros de cela;

- O capeléo da priséo;

- Os doutores responsaveis pelo Método Ludovico;

- O Ministro do Interior, entre outros.
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A conotacédo € clara ao longo da historia, principalmente nos relatos de Alex
sobre o efeito causado pela ingestdo do leite moloko-com, pontuados por metaforas
e associacfes complexas, como no trecho “...aquele pedaco de prata comecgou a
crescer, crescer, crescer e era tédo brilhante e feroz que precisei apertar os glazis*®
para enxerga-lo. Ficou tdo grande que se tornou ndo sé aquele cubiculo inteiro mas
todo o Korova, a rua inteira, toda a cidade. Entédo foi o mundo inteiro, e depois todo o
tudo...”.(p. 141) Alex referia-se a um macgo de cigarros que vira no chao.

A conotacdo esta presente, principalmente e mais claramente, na utilizacdo
da linguagem nadsat, concebida e utilizada pelo autor com o intuito de causar
estranhamento, indiciar futurismo e criar uma atmosfera jovial. Todas as
demonstracdes conotativas encontradas na obra ddo a mesma as caracteristicas da
complexidade, multissignificacao e variabilidade.

Outro fator marcante na narracdo € o nivel de descricdo adotado pelo
narrador-protagonista. Alex detalha seus sentimentos, suas insatisfagdes, o0s
ambientes pelos quais passa, 0 contexto sécio-politico e até os atributos fisicos dos
demais personagens. Um exemplo é a passagem em que Alex descreve as roupas
utilizadas por ele e por seus druguis'’: “N6s quatro estdvamos no auge da moda, o
gue naqueles dias era vestir um par de calgas pretas bem justas com o bom e velho
molde de geléia, como a gente chamava, encaixado na virilha por dentro das cal¢as
para proteger, além do que também formava uma espécie de desenho que dava
para videar*® com bastante clareza dependendo da luz...Também vestiamos paletds
sem lapela que iam até a cintura, tipo colete, mas com ombros muitos grandes

dentro...usavamos umas gravatas off-white que mais pareciam puré de kartofel'® ou

16 Olhos, nalinguagem nadsat.
1 Amigos, nalinguagem nadsat.
18 Observar.

9 Batata.
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batata com uma espécie de desenho feito com garfo.” (p. 4) Percebe-se que na
propria descricdo detalhada o narrador utiliza-se de recursos conotativos.

O enredo da histéria € bastante complexo, sendo esse marcado por um
grande numero de conflitos divididos basicamente em trés partes. Entre eles estdo a
relacdo de Alex com seu bando, os crimes cometidos, a prisdo, o tratamento, o
reencontro com os pais, as relagbes politicas, entre outros. A quantidade de
personagens acaba por originar, também, um vasto conjunto de acfes. Alguns
personagens sao eliminados da trama, outros reaparecem e freqiientemente novos
se integram, explicando o movimento constante do enredo.

O autor ndo especifica em que pais se passa a histéria. Porém, existe uma
rigueza ambiental, em que varios conflitos se desenvolvem. Os principais locais
abordados sdo a casa do protagonista, as ruas, a prisao, a clinica de reabilitacdo e o
Bar Korova. No mais, existem outras localidades essenciais para a conexao de fatos,
entre eles estdo os ambientes em que os crimes foram executados.

O enredo transcorre de acordo com o tempo cronolégico, o que € claro no
momento em que Alex analisa um intervalo de tempo: “...percebi pelo meu relédgio
gue ndo haviamos ficado fora mais do que dez minutos.” (p. 13) O resto da historia
se realiza sob a mesma forma de representacdo temporal, seguindo a légica de
padrdes fixos de medida.

O estilo adotado pelo autor aborda, simultaneamente, variacbes da lingua e
das formas gramaticais. O nadsat € um exemplo, assim como a forma infantil que o
protagonista tem de se expressar, através de termos como “buabua” que se refere
ao ato de chorar.

O fechamento do texto é direcionado ao leitor, quando Alex deixa claro o fim

de sua narrativa, chegando, inclusive, a despedir-se: “E isso que vai ser entio,
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irmaos, quando chego ao fim dessa historia. Vocés estiveram por toda parte com
seu jovem drugui Alex, sofrendo com ele, e videaram alguns dos bratchnis?®® mais
graznis® que o velho Bog? ja fez, todos em cima do seu velho drugui Alex. E tudo
iSSO era porque eu era jovem. Mas agora, quando termino esta historia, irméos, nao
sou jovem, ndo mais, ah, ndo...Amanha tudo sera tipo assim flores de perfume doce
e a terra voni?® girando e as estrelas e a velha Luna |4 em cima e seu velho drugui
Alex totalmente odinoki®* procurando tipo assim uma parceira...Mas vés, O, meus
irmaos, lembrai-vos de quando em vez deste era vosso pequeno Alex. Amém. E

aquela kal®

total.” (p. 191) Observa-se que, a0 mesmo tempo que Alex coloca um
fim pontual a sua historia, também deixa em aberto o seu futuro, dando ao leitor a
possibilidade de construi-lo de acordo com sua prépria imaginagédo. Seu fechamento
pode, portanto, ser considerado dubio, no que se refere a sua exatidao conclusiva.

E importante também considerar a presenca de questbes polémicas
abordadas no texto, tais como a politica, o sistema penitenciario, a religido, a
evolucao da tecnologia e a violéncia, explicita em toda a trama.

Quanto a liberdade de criacdo do autor, essa é clara principalmente através

de sua propria linguagem (nadsat) até a adaptacdo e insercao de um fato que

ocorreu em sua vida.

2 Miseravel.
2 gijo.

2 Deus.

2 Fedido.

2 sozinho.
5 Merda.
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4.4. Aspectos da estrutura narrativa

4.4.1. Personagens

Alex é o protagonista e narrador e sera abordado detalhadamente na andlise
do personagem principal.

Sua gangue é formada por Tosko, Pete e George. Dentre eles, o que mais se
difere € o primeiro, sendo o mais abordado pelo narrador, que lhe classifica
principalmente por seus atributos fisicos como, gordo, sujo e pela auséncia de
vaidade do mesmo. Os demais apresentam caracteristicas semelhantes entre si.
S&o passivos, demonstram uma boa capacidade de argumentacédo e sédo bons de
briga, mas ndo tanto quanto seus outros companheiros. Georgie falece e Pete
transforma-se em um bom homem.

Billyboy € o lider de uma gangue rival. Este também é caracterizado,
principalmente, por seus atributos fisicos, bem semelhantes aos de Tosko. Os dois
juntos encaram uma reviravolta em seus papéis e tornam-se policiais.

Frank Alexander, cuja identidade s6 é descoberta na terceira parte do livro, é
um escritor cuja idade esta entre 30 e 40 anos, usa 6culos e tem estatura baixa. Este
personagem apresenta o lado autobiografico da historia, e é traumatizado pela perda
da esposa violada por Alex e sua gangue.

Os nomes dos pais de Alex ndo sao apresentados, sendo apenas chamados
por “Pé&” e “Eme”. Sua mae € ingénua e chora com freqiiéncia. O pai € trabalhador e
pouco expressivo. Ambos sédo submissos ao filho.

O capelédo da Prisao Estatal, cujo nome também nao é abordado, € admirador
de Alex, da Biblia e é caracterizado pelo seu carisma. Utiliza-se das informacfes de

Alex para firmar sua posicéo perante o diretor do presidio.
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Doutor Brodsky, o responsavel pela aplicacdo do Método Ludovico € bem
vestido e tem aparéncia imponente. Assim como seu assistente, o Doutor Branom,
conquista a simpatia do protagonista inicialmente, sendo depois da realizacdo de
seu trabalho, visto pelo mesmo como rival.

Além desses personagens estdo as vitimas da violéncia causada por Alex e
seu bando, os colegas de cela, as meninas com quem 0 protagonista se relaciona,

as velhas usadas como alibis, os enfermeiros, o Ministro do Interior, entre outros.

4.4.2. Enredo/organizacéo dos fatos

A histéria divide-se em trés partes, sendo cada uma delas formada por sete
capitulos.

Parte 1. Apresentacdo do narrador e sua gangue; descricdo do Bar Korova,
tal como do leite incrementado servido no mesmo; a primeira demonstracdo de
violéncia contra um professor; assalto a loja de doces; ataque ao bébado; a briga
com a gangue de Billyboy; a invasdo seguida de espancamento e estupro na casa
de F. Alexander; Alex briga com seus companheiros; Alex estupra duas meninas de
10 anos; a invasdo a mansao da velha dos gatos; Alex é preso.

Parte 2: Alex é condenado a 14 anos de prisdo; Alex é informado sobre a
morte de Georgie; um dos presos € assassinado por Alex; Alex é seleciona pelo
Ministro do Interior e submetido ao Método Ludovico; Alex é regenerado e liberado.

Parte 3: Alex volta para casa e descobre que foi substituido por Joe, o novo
inquilino; Alex é atacado por um grupo de velhos na Biblioteca Publica; Billyboy e
Tosko, agora policiais, agridem Alex; Alex retorna ao lar de F. Alexander; o escritor

descobre sua identidade; Alex tenta suicidio; o Método é revertido; Alex forma uma
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nova gangue; Alex reencontra Pete, que estd casado; Alex encerra a historia

demonstrando ser adulto.

O ultimo capitulo da terceira parte é tido pelo préprio autor como a “redencao”
de Alex, onde este demonstra uma mudanca de comportamento natural, em

oposicao a inducéo da linha de acao.

4.4.3. Tempo

O tempo da narrativa é cronoldgico, seguindo padrées temporais reais.

4.4.4. Espaco

N&o é citado o pais, e nem a cidade, em que se passa a histéria. Os
ambientes onde se desenvolvem os conflitos sdo diversos e varaveis de acordo com
a parte da trama. Os principais sao a casa do protagonista, o Bar Korova, as ruas, a
Prisdo Estatal e a clinica de regeneracédo, tendo destaque também cenarios como a
casa do escritor F. Alexander, a Biblioteca Publica e o apartamento onde Alex tenta

o suicidio.

4.4.5. Discurso
A modalidade adotada na narrativa é a de discurso direto, onde a historia é
contada pelo protagonista Alex. Deve-se ressaltar também a apresentacdo de uma

série de didlogos, onde o personagem principal sempre esta em um dos extremos.
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4.4.6. Foco narrativo
Provém de fora da histéria e € realizado por Alex, o narrador-personagem.

Constitui um foco narrativa de terceira pessoa.

4.4.7. Funcdes e indices

A histéria é pontuada por uma série de funcgfes e indices claros e necessarios
para a coesao estabelecida ao longo da trama. Todos os sonhos descritos por Alex,
sendo eles préprios ou até de seu pai, originam algum fato real. Um exemplo é o
pesadelo onde Georgie toma a lideranca do bando para si, o que é de fato
arquitetado pelo mesmo no dia seguinte em que Alex sonha. Dentre as funcgdes,
também estdo os anuncios que o narrador faz de que havera uma mudanc¢a no rumo
de sua historia, como no trecho “O, meus irmaos, sair daquele zoologico grazni
fedido assim que pudesse. E, conforme vocés videardo se continuarem lendo, nédo
levou muito tempo para isso acontecer.” (p. 79) Alguns indices de condutas dos
personagens oferecem o caminho para o desenvolvimento dos mesmos, como por
exemplo, a passividade que era mais caracteristica em Pete, 0 Unico drugui que se
regenera por conta propria. Entre esses indices estdo também informa¢des como a

idade do protagonista, que so é revelada no meio da trama.

4.5. O protagonista

Alex, o personagem principal e também narrador, apresenta uma
dinamicidade complexa influenciada pelos diferentes momentos da narrativa. Suas
caracteristicas variam notavelmente de uma parte para a outra, sendo ideal o estudo

de sua personalidade em cada uma dessas fases.
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Primeira parte: Logo no principio da narrativa, duas caracteristicas s&o
marcantes: 0 senso de lideranca de Alex e a linguagem que utiliza, o jA comentado
nadsat. Seus colegas de gangue sao introduzidos pelo mesmo como “seus druguis”,
e dentre eles, Tosko é o mais criticado pelo protagonista. Alex comunica-se bem, é
desenvolto e tem uma capacidade descritiva clara. Costuma analisar objetos,
pessoas, locais e situacdes minuciosamente e atribuir-lhes caracteristicas
metaforicas. Sobre suas caracteristicas fisicas, nada é revelado, porém, € possivel
perceber que a vaidade esta entre 0os seus principais valores. Alex é exigente com
sua aparéncia, gosta de estar na moda e critica outros personagens tanto pelo fisico,
como pelo comportamento. A ironia é constante no seu modo de se comunicar,
inclusive na forma com que utiliza a figura de Deus (por ele chamado por Bog). Alex
admira o sangue, encara a briga com arte e mantém vicios como o fumo e o
consumo de bebidas alcodlicas. Demonstra aversdo a bébados e velhos através da
forma com que os desclassifica. Questionador, gosta de ouvir o que suas vitimas
pensam a respeito da vida, como fica claro no trecho “Entéo eu falei pro Tosko parar
um pouco, porque as vezes me interessa sluchar® o que alguns desses decreps?’
starres® tinham para dizer sobre a vida e 0 mundo.” (p. 16), quando esta agredindo
um bébado.

Alex demonstra admiracdo por escritores, embora tenha o habito de rasgar
livros. A sua paixdo é a musica classica, capaz de inspira-lo a cometer atos de
violéncia de qualquer espécie, em especial a Nona Sinfonia de Beethoven. A musica
pop néo lhe agrada.

Alex ainda esta na escola, mora com os pais, € filho Unico e exerce seu senso

de lideranca também perante seus responsaveis. Mente para ambos, garantindo

% Egcutar.
" Decrépitos.
2 veho, velha.

43

PDF created with pdfFactory trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

trabalhar no periodo da noite. Com seu poder de persuasao agucado, mostra-se um
bom filho chegando, inclusive, a dar dinheiro roubado ao seu pai como se este fosse
fruto do seu trabalho.

A noite é o seu periodo favorito do dia, segundo ele, “a noite é dos jovens”.

Na passagem em que estupra as duas meninas de menos de 10 anos, o
protagonista denomina-se Alexandre, o Enorme.

Ao final da primeira parte é finalmente revelada a idade de Alex: 15 anos.

Segunda parte: A partir do momento em que é preso, Alex passa a ser
chamado pelo nimero 6655321, o que denota a perda de sua importancia e até
mesmo de sua condi¢ao originalmente humana. Alex desenvolve uma preocupacéao
explicita com a questdo da justica, vendo em si mesmo uma vitima dos fatos e
buscando convencer o leitor do mesmo através de trechos como “Entdo todas as
luzes se apagaram e dois tipo assim refletores comegaram a brilhar vindos dos
guadrados de projecédo, e um deles estava apontando direto para Vosso Humilde e
Sofredor Narrador.” (p. 125) O lado critico de Alex se mantém e é claro em
passagens onde se refere negativamente aos presidiarios como se ndo fosse um
deles. A sujeira e a desorganizacdo ainda o incomodam, como se ainda nao tivesse
se acostumado ao seu novo modo de vida. O aspecto religioso torna-se mais ativo
na vida do protagonista, que depende da aceitacdo do mesmo para manter a
condicdo de admiracdo perante o capeldo do presidio. No periodo transcorrido
dentro da prisdo, Alex expBe seu lado prestativo e trabalhador, porém sua
admiracado pela violéncia é mantida, tanto quanto o desejo de vingar-se de seus ex-
druguis. O carisma do personagem, ja presente na primeira parte, permanece

principalmente nos momentos em que este trata os leitores como verdadeiros
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amigos e talvez até os Unicos. Alex mostra-se traido e desiludido com a relacao que
mantinha com seus druguis e com os companheiros de cela e posiciona-se friamente
ao ser informado sobre a morte de Georgie. Dentre as caracteristicas marcantes de
Alex estd, também, o habito que tem de buscar compreender tudo o que acontece
com seu corpo e sua mente. O personagem vive a analisar seus incomodos e buscar
justificativas para os mesmos. Na passagem “...0 que pude notar foi como eu me
sentia fraco e atribuf isso & mudanca da pishka® da prisdo para aquela nova e rica
pishka e as vitaminas que haviam sido injetadas em mim.” (p. 102) evidencia essa
caracteristica. Alex também é questionador, e deseja saber todos os procedimentos

aos quais € submetido. Essa caracteristica indicia inseguranga e medo.

Terceira parte: Com o resultado alcancado pelo Método Ludovico, Alex
desenvolve caracteristicas opostas as habituais. O protagonista, que mostrava-se
forte, corajoso e determinado até entdo, torna-se fragil, ingénuo e medroso, sendo
inclusive comparado a um bebé em algumas passagens. O mal estar que enfrenta
com freqUéncia causa-lhe o choro e a covardia. Alex compara a si mesmo a uma
laranja mecéanica, sem nem ao menos saber o que o termo significa. O personagem
desenvolve mecanismos proprios para fugir de situacbes de risco, como pedir
desculpas ou acatar a qualquer tipo de ordem. O desenvolvimento de um caréter
suicida se d4 no momento em que Alex ndo se sente capaz de suportar as
consequéncias acarretadas pelo tratamento de regeneracdo. Durante o periodo de
fragueza do protagonista, nota-se sua clara de capacidade de conquista e
compaixao do leitor, que inexplicavelmente sente-se atraido pelo mesmo desde o

inicio da trama.

2 Comida.
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A partir do momento em que o tratamento é revertido, Alex volta a apresentar
suas caracteristicas iniciais, principalmente a agressividade e a determinacdo. Seu
senso de lideranca reaparece na relagdo com seus pais, quando esses demonstram
arrependimento pela substituicdo do filho por Joe, o inquilino. Os desejos sexuais e
impetos violentos voltam a tomar conta de Alex e de seu imaginario, porém o
personagem nado consegue desvincular-se da imagem de fragilidade enquanto
permanece internado no hospital.

A mudanca mais significativa de Alex ocorre no final da trama, quando ja com
18 anos e trabalhando, o protagonista desenvolve novos valores, dentre eles o
desejo de casar-se e ter filhos. A foto do bebé encontrada em seu bolso € um indicio
dessa alteracdo de ideais.

Alex pbe fim a sua histéria de forma amigavel e promissora, mantendo o

carinho do leitor e também sua torcida.
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5.0 FILME

5.1. O diretor

Jacques L. Kubrick nasceu no dia 26 de julho de 1928 em Nova York. Alguns
anos depois, quando ja frequentava a escola, foi considerado probleméatico devido a
dificuldade de sociabilidade que tinha perante os seus colegas e a capacidade ja
avancada para ler e escrever. O interesse pela leitura intensificou-se, assim como a
pratica do xadrez e a paixao pela fotografia.

Kubrick fazia parte do clube de fotografia da escola, o que |Ihe estimulava
ainda mais o estudo acerca desta arte. Para aprofundar-se, assistia a todos os filmes
exibidos nos cinemas locais e analisava as técnicas de filmagem.

Ainda aos 16 anos, ap6s a conclusdo de seus estudos no Liceu, Stanley
tornou-se fotdgrafo da revista Look, uma publicacdo conhecida principalmente pela
qualidade de suas imagens. Além de desenvolver a sua capacidade para o
fotojornalismo e realizar uma série de fotoensaios, foi durante os anos que se
seguiram que se mostrou um entusiasta do cinema fazendo com que se
concentrasse aos minimos detalhes dos filmes que assistia.

Kubrick iniciou a sua carreira como realizador independente em 1950, com o
curta-metragem Day of the Fight, considerado extraordinario para um primeiro filme
gracas aos enquadramentos captados pelo diretor. Essa € uma das marcas que
estdo presentes em todos os seus filmes: tomadas a partir de angulos fora do
comum.

Apés a desisténcia do emprego na Look para dedicar-se ao cinema e um

periodo de dificuldades financeiras, que contornava sustentando a si e a sua mulher
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com o dinheiro que ganhava em partidas de xadrez, o diretor filmou Fear and Desire,
seu primeiro longa-metragem. Sua primeira exibicdo publica, e ainda produzida de
forma independente, impressionou a muitos criticos de cinema e seguiu-se por outra
producao marcante: A Morte Passou Perto (Killer’s Kiss).

A carreira ardua e independente teve fim antes das filmagens de O Grande
Golpe (The Killing), quando a Harris-Kubrick Pictures Corporation foi formada em
parceria com o produtor James B. Harris. Juntos produziram aquela que é
considerada a primeira obra-prima de Stanley Kubrick: Gloria Feita de Sangue
(Paths of Glory), que abriu caminhos para a producdo do romance Spartacus.

Agora em seu segundo casamento, com Susanne Christian, atriz de Paths of
Glory, Kubrick entrou para o circuito hollywoodiano com a filmagem de Spartacus,
um sucesso comercial. Mas foi Lolita que mudou definitivamente o futuro do diretor.
O filme foi produzido sem interferéncia de estudio algum, com baixos custos e o
lucro foi o maior que houvera obtido até entdo. Foi entdo que a Harris-Kubrick
Corporation finalmente conquistou a sua independéncia da comunidade
cinematografica e produziu sucessos como Doutor Fantastico (Dr. Strangelove) e a
ficcdo cientifica 2001-Uma Odisséia no Espaco (2001: a Space Odyssey).

Kubrick ainda chocou o publico com o polémico Laranja Mecanica (A
Clockwork Orange), encantou com a beleza estética de Barry Lyndon e destacou o
talento de Jack Nicholson em O lluminado (The Shining). Os ultimos filmes de sua
carreira foram Nascido para Matar (Full Metal Jacket) e De Olhos Bem Fechados
(Eyes Wide Shut), considerado pelo proprio diretor o seu melhor trabalho.

Stanley Kubrick faleceu no dia 7 de marco de 1999, dias apos a estréia de

seu ultimo filme, aos 70 anos, de um ataque do coragao.

48

PDF created with pdfFactory trial version www.pdffactory.com


http://www.pdffactory.com

“Somos capazes do maior bem e do maior mal, e o problema é que muitas
vezes ndo somos cag)azes de distinguir entre um e outro quando servem 0s
NOSSs0S propésitos.”3

Stanley Kubrick

Essa foi a temética de grande parte dos seus filmes, onde oposicbes estdo
sempre presentes. O bem contra 0 mal; o amor contra o édio; o desejo e o medo; a
fidelidade e a traicdo. As personagens principais dos filmes de Kubrick lutam com
forcas internas que se acentuam pelo contexto histérico e social em que vivem. A
luta interior das personagens centrais € analisada sob angulos diversos, podendo se
manifestar através de uma natureza conflitante com a sociedade ou através da
necessidade de determinadas reagdes.

Kubrick dava margem para que o expectador formulasse suas proprias
conclusdes, muitas vezes ocasionando conflitos visuais para colocé-los a pensar.
Em sua obra, composta por quatro flmes de guerra, dois policiais, dois de ficcao
cientifica, dois épicos historicos, um de terror e dois sobre as relacfes sexuais, era
sempre mantida a devida cautela por parte do diretor para que sua visao do sentido
dos filmes n&o fosse mostrada. Sua abordagem né&o-verbal foi clara em grande parte
de suas producdes, onde permitiu que as imagens e a trilha falassem por si. Essa
era a marca principal do simbolismo de Stanley Kubrick, que em alguns casos s6

pode ser detectada através de uma analise delicada das imagens.

“A esséncia da expressdo dramatica esta em fazer com que uma idéia
chegue aos expectadores sem que seja claramente declarada. Quando
dizemos algo diretamente, isso nunca é tdo forte como quando permitimos
gue as pessoas o0 descubram por si mesmas.”

Stanley Kubrick

% CIMENT, Michel: Kubrick. Faber & Faber, 2001.
%1 DUFFY, Martha & SCHICKEL, Richard: Kubrick’s Grandest Gamble: Barry Lyndon. Time, 15 de dezembro
de 1975
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Foi a visdo artistica do cinema que despertou em Stanley Kubrick a
preciosidade na obtencdo das cenas que desejava, e o diretor fazia 0 que fosse
necessario para consegui-las, assim como o fez quando atuava como fotégrafo. Por
essa razao e por muitas outras é considerado, ainda nos dias de hoje, um poeta

visual.

Filmografia:

Day of the Fight (Day of the Fight)— 1951

Flying Padre (Flying Padre) — 1951

Fear and Desire (Fear and Desire) — 1953

The Seafarers (The Seafarers) — 1953

A Morte Passou Perto (Killer's Kiss) — 1955

O Grande Golpe (The Killing) — 1956

Gléria Feita de Sangue (Paths of Glory) — 1957
Spartacus (Spartacus) — 1960

Lolita (Lolita) — 1962

Doutor Fantastico (Dr. Strangelove) — 1964
2001-Uma Odisséia no Espaco (2001: a Space Odyssey) — 1968
Laranja Mecénica (A Clockwork Orange) — 1971
Barry Lyndon (Barry Lyndon) — 1975

O lluminado (The Shining) — 1981

Nascido para Matar (Full Metal Jacket) — 1987

De Olhos Bem Fechados (Eyes Wide Shut) — 1999
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5.2. A Laranja Mecéanica cinematogréafica de Stanley Kubrick

A obra Laranja Mecanica de Anthony Burgess foi oferecida a Kubrick
como projeto quando Doutor Fantastico ainda estava sendo filmado. O romance foi
imediatamente rejeitado pelo diretor, que considerava a linguagem nadsat, essencial
na narrativa, complexa e dificil de ser trabalhada. Porém, a nova liberdade de
mostrar contelddos até entdo proibidos, tais como 0 sexo e a violéncia, influenciaram
a decisdo de Kubrick, e Laranja Mecanica comecou a ser filmado em 1970,
reproduzindo fielmente a linguagem enigmatica criada por Burgess.

Baseada na edicdo americana do livro, lida por Kubrick, a versao
cinematografica ndo conta com o ultimo capitulo da obra inglesa e original, para
desagrado de seu autor. Mas foi nas maos de Kubrick que a obra ganhou a
importancia que representa nos dias de hoje.

A producgédo de Laranja Mecénica so6 foi possivel devido ao contrato assinado
com a Warner Brothers que, excepcionalmente, adiantou uma verba de dois milhdes
de ddlares. Sob controle absoluto de Kubrick, a realizacdo do filme, tal como a
montagem final e sua exibicdo foram trabalhados cautelosamente para evitar
prejuizos. A estratégia s6 ndo evitou tais problemas, como também gerou o
inesperado lucro de 40 milhdes de ddélares. Porém, outro obstaculo surgiu no
periodo inicial de exibi¢do do filme: a censura.

Repleto de cenas de sexo e violéncia, Laranja Mecanica chocou os criticos de
cinema e recebeu o certificado X, que classificava os filmes de contetdo
pornografico e artisticamente pobres. Paralelamente, varios incidentes ocorridos na
Inglaterra foram diretamente associados a histéria de Alex DelLarge. Kubrick, entéo ,

buscou sua defesa dentro da esséncia dessa mesma obra, que aborda a questao do
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livre-arbitrio explicitamente em passagens como aquela em que o capeldo diz a Alex
gue “guando um homem deixa de poder escolher, deixa de ser homem”. Porém,
nenhum argumento foi capaz de provar a imparcialidade do filme perante tais
acontecimentos, o que fez com que o préprio diretor solicitasse sua suspensao no

Reino Unido.

a

“Tentar atribuir & arte qualquer responsabilidade nos acontecimentos da
vida, parece-me 0 mesmo que inverter as coisas. A arte imita a vida, ndo a
cria e nem provoca acontecimentos. Mas, atribuir qualidades poderosas de
sugestdo a um filme vai contra a visdo aceita cientificamente de que até
mesmo depois de uma hipnose profunda, num estado pds-hipnético, ndo é
possivel forcar as pessoas a fazer algo que va contra sua natureza.”

Stanley Kubrick

Alex, a personagem principal da trama, encaixa-se nos conceitos basicos dos
filmes de Stanley Kubrick, refletindo a oposicdo entre o bem e 0 mal em meio a
sociedade. O diretor caracterizou a personagem de forma que essa ndo deixasse
davidas com relacdo a sua ambigtidade interior.

Curiosamente, mesmo perante toda a polémica que causou, o filme foi
indicado ao Oscar em 4 categorias: melhor filme, melhor diretor (Stanley Kubrick),
melhor roteiro adaptado (Stanley Kubrick) e melhor montagem (William Butler). N&o
levou a estatueta em nenhum dos quesitos, mas provou a sua qualidade.

S6 depois da morte do diretor, j& em 2000, a exibicdo publica de Laranja

Mecanica foi permitida no Reino Unido.

% STRICK, Philip & HOUSTON, Penélope: Modern Times: An Interview with Stanley Kubrick. Sight and
sound, Primavera de 1972.
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5.2.1. Ficha técnica

Titulo Original: A Clockwork Orange

Género: Ficcao Cientifica

Tempo de Duragéo: 138 minutos

Ano de Langamento (Inglaterra): 1971

Estudio: Warner Bros. / Hawk Films Ltd. / Polaris Production
Distribuicdo: Warner Bros.

Direcéo: Stanley Kubrick

Roteiro: Stanley Kubrick, baseado em livro de Anthony Burgess
Producéo: Stanley Kubrick

Musica: Wendy Carlos

Direcéo de Fotografia: John Alcott

Desenho de Producgéo: John Barry

Direcao de Arte: Russell Hagg e Peter Shields

Figurino: Milena Canonero

Edicéo: Bill Butler

5.3. Aspectos da linguagem

Nesse caso, deve ser levado em consideragéo, inicialmente, que a obra se
trata de uma adaptacédo da original literaria, sendo a fidelidade a mesma e as formas
de condenséa-la em um novo meio abordadas de forma especifica.

Stanley Kubrick utiliza-se de recursos simples para a transformacdo do
conteudo, de forma que este ndo mantenha a extensdo e detalhamento da obra

original. A estrutura geral do filme preserva a esséncia dos trabalhos de Kubrick,
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eliminando a exatiddo do material literario e tornando a trama mais enigmatica e
aberta a conclusdes.

No que se refere a idéia da trama, é sabido que esta nédo foi concebida por
Stanley Kubrick, e sim por Anthony Burgess, o autor do livro.

A apresentacdo do conflito foi simplificada, recaindo principalmente sobre a
linha de enredo onde Alex é praticante da violéncia, em seguida é submetido ao
Método Ludovico, apresenta um novo comportamento, desta vez regenerado e
retorna a sua natureza quando o processo € revertido.

O numero de personagens € menor do que na obra literaria, e a preocupacao
com o elenco, fator particular ao meio audiovisual, da aparéncia aos personagens,
até entao apenas descritos em outra obra.

A estética do filme é excessivamente trabalhada, mas néo altera a esséncia
do texto original. A utilizacdo de cores, manequins e uma trilha sonora inovadora d&o
o clima de modernidade pretendido desde a obra original.

Logo no principio do filme, observamos que a cena de entrada é uma tomada
em close do rosto de Alex (fig. 1), que, por ser longa e fixa, transmite a impressao de
que o personagem estd encarando o expectador. Seu olhar transmite maldade, e
logo percebemos se tratar do protagonista. A medida que a imagem se abre, é
revelado o ambiente onde Alex se encontra, assim como 0s personagens que estao
sentados ao seu lado. O senso de lideranca de Alex é sugerido pelo olhar do
mesmo, que é o Unico direcionado para a camera (fig. 2), além de que € o Unico a ter
um copo de leite nas maos. Podemos observar que no ambiente, posteriormente
apresentado através da narracdo de Alex. estdo outras gangues semelhantes a

existente na linha principal da trama.
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Percebemos que o volume de informacéo apresentado em forma de narracao
é reduzido em relacédo ao livro, dando mais espaco ao desenvolvimento de dialogos.

As sequéncias fortes, tais como cenas de estupro e brigas, sdo tratadas como
se fossem obras de arte, recebendo musica classica de fundo e movimentos leves
de seus participantes. O contetdo polémico € amenizado, de uma forma geral, de
modo a concretizar o detalhamento da obra escrita sem chocar além do desejado.

A cena de sexo voluntario, em que Alex se relaciona com duas mulheres ao
mesmo tempo, é apresentada em ritmo acelerado, tal como a obra de Beethoven
gue se ouve ao fundo. Dessa vez € possivel observar-se 0 ato sexual claramente
(fig. 3), mas s6 o fato de ndo envolver violéncia, Ihe confere mais tranquilidade.

O filme é caracterizado por uma forte conotacdo sexual, podendo esta estar
explicita, ndo s6 nas cenas de sexo em si, mas também em itens decorativos, ou
implicitas, como no momento em que as duas meninas chupam picolés de formato
tipicamente falico. (fig. 4)

Kubrick, mantendo a sua forma habitual de dirigir, insere alguns elementos
Curiosos ou aspectos enigmaticos que nao estdo presentes na obra original. Na loja
de discos, por exemplo, podemos observar que entre os vinis expostos esta a trilha
sonora do filme “2001-Uma Odisséia no Espaco”, dirigido pelo préprio Kubrick.(fig. 5)
Outro exemplo é o comportamento do Conselheiro Pés-correcional, P. R. Deltoid,
gue admite variadas interpretacdes, entre elas a possibilidade de ser homossexual.
O personagem que aparece no retorno de Alex a casa do escritor Frank Alexander
também levanta questionamentos, ja que seu papel na histéria ndo é delimitado.

Esses fatores, acompanhados pela riqueza visual dos ambientes e objetos em

especifico, afastam o contetdo da possibilidade de causar tédio no espectador. As
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cenas ndo sao longas e seu segmento se da através de cortes exatos e bem
aplicados.

A apresentacdo da prisdo nado é tdo negativa como sugere o livro, onde sao
descritas como superlotadas, sujas e ocupadas por criminosos de aparéncia
desagradavel. O numero de registro de Alex apresenta um caractere a menos,
podendo indiciar que o conjunto de presidiarios é reduzido em relacdo ao
apresentado por Burgess.

Sons metalicos acompanham os golpes proferidos por Dim (Tosko na versao
literaria) e Georgie em Alex, quando ja s&o policiais. E perceptivel que as
marretadas ndo sao fortes, assim, o som confere-lhes mais veracidade e
intensidade.

O reencontro de Alex e Frank Alexander origina uma espécie de jogo de
reconhecimento, onde ndo se sabe 0 momento exato em que o escritor relaciona a
figura do fragil Alex ao lider da gangue responsavel pela morte de sua esposa. As
feicbes do personagem secundario reforcam a davida, quando ndo sabemos se a
razdo de seu comportamento atipico decorre do trauma ou da ira despertada pela
revelacdo da identidade do jovem. (fig. 6)

A voz da narracdo € claramente mais encorpada do que a do proprio
personagem na reproducdo dos dialogos, reforcando o carater temporal da trama.

A histéria conclui-se subitamente, a trama ndo se fecha. A imaginacdo do

espectador sera a responsavel pelo futuro do protagonista.
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5.4. Aspectos da estrutura narrativa

5.4.1. Personagens

A abordagem reduzida de personagens muda também o enfoque dado aos
mesmos, de forma que, alguns que eram mais relevantes do livro, também em
decorréncia de variacdes no enredo, podem ndo apresentar uma contribuicdo téo
significativa a trama. Existem outros que, por sua vez, conquistaram mais espaco na
versdo cinematografica.

Alex, o protagonista, ndo descrevia seus atributos fisicos no livro, porém, no
filme, torna-se inevitavel que este seja associado a um estereoétipo. O protagonista €
representado entdo através de uma figura esguia, de estatura média, pele branca,
cabelos loiros e olhos azuis. Suas caracteristicas serdo avaliadas detalhadamente
no estudo do personagem principal.

Os druguis liderados por Alex sdo Dim (o Tosko da versao literaria), Pete e
Georgie. O primeiro deles é caracterizado pelo modo infantil de se portar, risada
desajeitada, estética descuidada, personalidade fraca e batom nos labios. Georgie é
ousado, corajoso e tem um dos olhos maquiados, Juntamente com Dim, ingressara
na policia estadual. Pete é aparentemente o mais pacifico, ndo se envolve nas
brigas internas a gangue e demonstra imparcialidade perante o conflito de seus
colegas. Também tem maquiagem no rosto e seu destino na trama ndo é citado.
Tanto Alex como os demais druguis aparentam ter mais idade do que na versao
literaria.

A mae de Alex, que assim como o pai, ndo é identificada por um nome
proprio, € fragil, sensivel, chora em demasia e segue as tendéncias fisicas

futuristas. O pai de Alex, assim como na obra literaria, € inexpressivo, fala
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calmamente e demonstra incerteza ao se expressar. Ambos aparentam ter entre 40
e 50 anos e se deixam submeter ao filho. Sdo ingénuos e ndo se atentam as
maldades de Alex.

P. R. Deltoid, o Conselheiro Pés-Correcional de Alex, é enigmatico, agressivo,
irbnico, e levanta duvidas quanto ao seu comportamento, dando inclusive indicios de
homossexualidade.

O Ministro do Interior é elegante, calmo, oportunista e desenvolto em sua
comunicacao.

O escritor Frank Alexander, que apdés o ataque da gangue de Alex ficou
paralitico, € inquieto, inconstante, misterioso e envolvido em questdes politicas, O
seu lado caridoso também é demonstrado ao cuidar de Alex, quando ainda ndo o
havia reconhecido.

Joe, o inquilino tratado como filho adotivo dos pais de Alex, é super-protetor,
auto-confiante, arrogante e bem afeigoado.

Entre os outros personagens notaveis na trama estéo Billyboy e sua gangue,
o Capeldo do presidio, o mendigo e a mulher dos gatos, que foram vitimas da
gangue de Alex, o Doutor responsavel pela execucdo do Método Ludovico e o

diretor da Prisdo Estatal.

5.4.1. Enredo/organizacao dos fatos

O enredo que se desenvolve na versao cinematogréafica de Laranja Mecéanica
€ menos complexo do que o organizado por Anthony Burgess na obra original. Nao
segue uma divisdo exata de partes ou sequéncias e resume 0S acontecimentos,
destacando pouco além dos essenciais para a conclusdo da trama. Sua estrutura

basica se apdia sobre o seguinte encadeamento: apresentacdo do narrador-

58

PDF created with pdfFactory trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

protagonista, de sua gangue e do Bar Korova; ataque ao bébado; briga com a
gangue de Billyboy; invasdo ao lar de Frank Alexander; retorno de Alex e
apresentacdo de sua casa; a relagao sexual entre Alex e as meninas que conheceu
anteriormente na loja de discos; a briga entre os druguis; a invasao ao spa; a
captura de Alex pela policia; a prisdo de Alex; a selecado de Alex para o Tratamento
Ludovico; o processo de regeneracao; a libertacdo de Alex; o reencontro com Dim e
Georgie; a segunda ida a casa do escritor; a tentativa de suicidio; a internacéo; a
reversdo do tratamento; a visita do Ministro; a conclusdo de Alex, quando detecta

que esta mesmo curado.

4.4.3. Tempo
O tempo da narrativa é cronoldgico, seguindo padrées temporais reais, assim
como na narracao literaria original. Ele pode, inclusive, ser acompanhado pela

imagem, a partir do momento que essa mostra a transi¢édo entre dias e noites.

4.4.4. Espaco

Ao contrario do que acontece na versao literaria, percebemos que o lugar
onde se passa a histéria é Londres, tanto pela amostra de ruas, da ponte e de outros
pontos, como pelo indicio dado pelo policial ao anunciar a chegada de Alex no
presidio como “um chegado do Tamisa”, fazendo referéncia ao rio inglés. Outros
ambientes sdo importantes por contextualizarem a ocorréncia de conflitos, tais como
a casa do protagonista, o Bar Korova, a Prisdo Estatal, a clinica de reabilitacdo, a

casa de Frank Alexander, o spa, o hospital, entre outros.
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4.4.5. Discurso

Como na versao literaria, a modalidade adotada na narrativa € a de discurso
direto, onde a histéria € contada pelo protagonista Alex. Deve-se destacar a
presenca de uma série de dialogos, inclusive em quantidade maior do que na obra

original.

4.4.6. Foco narrativo
Provém de fora da histéria e € realizado por Alex, o narrador-personagem,

constituindo um foco narrativo de terceira pessoa.

4.4.7. Funcdes e indices

Na versdo cinematografica de Laranja Mecanica, a utilizacao de funcdes e
indices chega até a ser uma caracteristica marcante, sendo, inclusive, bem comum
aos trabalhos de Stanley Kubrick. Dentre as funcbes, podemos citar as injecdes
aplicadas em Alex antes das sessdes de cinema da Técnica Ludovico. No principio,
ndo conhecemos a sua utilidade, porém, com o decorrer do processo, a sua
importancia na associacao entre o contetdo assistido e o mal estar causado em Alex
€ revelada. Assim como o0 momento em que Alex retorna a casa dos seus pais e vé
0 seu quarto modificado. Ap6s alguns minutos, conhece Joe, 0 novo inquilino e
habitante de seu antigo lar. A presenca de um novo rapaz na casa do escritor Frank
Alexander é uma funcdo que deixa a concluséo sobre o papel do novo personagem
em aberto, ou apenas ndo tem solucdo alguma. Também existem indices que nao
formam conceitos fechados, tais como o comportamento estranho de P. R. Deltoid e
a utilizacao de olhos decorativos nas mangas da camisa de Alex (fig. 7). A apatia do

personagem Pete pode ser considerada uma espécie de indice que ocasionara o
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desaparecimento do mesmo. No inicio, o fato de Alex ser o Unico personagem a
encarar a camera também funciona como um indice que leva ao reconhecimento do
mesmo como personagem principal. Ao entrar no presidio, pastilhas de naftalina sdo
colocadas na caixa onde ficardo os pertences de Alex, constituindo assim uma

funcao da qual se confirma uma longa estadia do protagonista na Prisdo Estatal.

5.5. O protagonista

A maior diferenca existente entre o protagonista nas duas versbes é a
possibilidade de conhecermos seus atributos fisicos através do filme, j& que Alex
ndo descreve a si mesmo na versao literaria. O personagem € magro, tem estatura
média, cabelos loiros e olhos azuis. Sua idade néo é divulgada, como no livro, mas é
possivel perceber que, nessa versdo, Alex € mais velho, assim como os demais
companheiros de gangue.

Usa as mesmas roupas que seus companheiros quando estd em bando, mas
guando sai sozinho exibe um figurino particular e extravagante. Em meio a sua
gangue usa também caracteristicos cilios posticos colocados em um s6 olho.

A linguagem nadsat utilizada por Alex, como na versao literaria, confere-lhe
um ar mais jovial e enigmatico. O seu senso de lideranca € indiscutivel e reforcado
por outros atributos como coragem, ousadia, ironia, forca, estratégia e brutalidade.
Porém, ao lado de caracteristicas tdo fortes, podemos observar um personagem
vaidoso, bem articulado e de fala serena que adora musica classica.

Alex dorme em um quarto fechado por uma tranca de cofre, possui uma cobra

e uma gaveta cheia de dinheiro e objetos de valor. E diretamente influenciado pela
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musica de Beethoven, que, segundo o mesmo, desperta-lhe a vontade de praticar a
violéncia. Por outro lado, critica a masica pop.

Alex é filho Unico e passa a imagem de um bom moco trabalhador. Tem
mordomias ao seu dispor, como comida pronta a qualquer momento e pais
submissos.

Mesmo violento, Alex sabe ser delicado. Briga artisticamente, encenando e
cantando, inclusive ao estuprar a mulher de Frank Alexander.

Ao ter o nome questionado na entrada da prisdo, o protagonista garante
chamar-se Alexander DelLarge, o que ndo tem confirmacdo alguma e soa
meramente simbdlico. Afirma também ser representante da Igreja Anglicana, porém
ndo ha evidéncia alguma de sua pratica. Enquanto presidiario, Alex desenvolve seu
lado trabalhador e cria gosto pela leitura da Biblia, embora dé a mesma, conotacfes
sexuais e agressivas. (fig. 8)

O processo regenerativo ao qual Alex é submetido altera sua personalidade
consideravelmente, transformando suas principais caracteristicas em extremos
opostos. A violéncia da lugar ao medo, a covardia, a submisséo e a fragilidade. No
entanto, Alex ndo se mostra tdo assustado e resistente as técnicas de reabilitacdo
como na versao literaria e 0 mesmo acontece com sua reacao ao final da aplicacao
do Método Ludovico, que deixa-o satisfeito ao saber de sua transformacédo. Quando
livre, Alex demonstra incapacidade de defesa, tristeza perante a reacao dos pais e
ingenuidade, pois ndo pensa no risco que certas agdes podem acarretar. Um
exemplo € o momento em que o personagem estd na casa de Frank Alexander e
volta a cantar “Singing in the Rain”, justamente a cancao que proferia ao violentar
sua esposa. Por outro lado, a esperteza de Alex se destaca na passagem em que

desconfia do vinho oferecido pelo escritor, por considerar a possibilidade de
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vinganca. (fig. 9) O protagonista diz-se bastante deprimido e desenvolve um carater
suicida.

Ao ter o processo revertido, mesmo que nao tenha consciéncia, Alex volta a
manifestar algumas de suas caracteristicas iniciais: desejo sexual e impetos
violentos. Podemos ver a ingenuidade clara, ou desinteresse, de Alex ao render-se

ao jogo politico arquitetado pelo Ministro do Interior.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

O meio de concretizacdo das duas obras ja é responsavel pela mudanca e
readaptacdo de certos aspectos da trama, assim como as marcas proprias de cada
um dos responsaveis. O enredo da versao cinematografica segue uma construcao
diferente da original, e sequer apresenta o Ultimo capitulo. Stanley Kubrick utiliza-se
do dominio da estética que possui para ambientar o filme de acordo com o carater
futurista, j& desejado por Anthony Burgess. A inser¢cédo de elementos ndo descritos
no livro, mas enriquecedores da imagem, torna o filme mais enigmatico, atraente e
envolvente, evitando a questdo do tédio. Segundo essa mesma perspectiva, alguns
aspectos da histéria original foram eliminados ou apresentados implicitamente para
gue o tempo pudesse ser reduzido e a histéria alcancasse a extensao necessaria
para a sua completa compreensdo, sem tornar-se cansativa. Os cortes entre as
cenas sao simples e imediatos, evitando o gasto de tempo ou improvisos que
desviem a visdo do espectador do contetdo em si.

O nivel aprofundado de descricdo do conteudo literario da margem a
abordagem de um elevado numero de episddios que, por sua vez, nao foram
incluidos na versdo audiovisual, estando entre eles: o ataque ao professor, a
primeira manifestacdo violenta da gangue; o assalto a uma loja de doces; um
atropelamento; o espancamento de um casal de jovens; o assassinato do novo
companheiro de cela, além, é claro, de toda a sequéncia relativa aos ultimos
capitulos do livro. Assim, Kubrick retirou algumas passagens, alterou outras e fez
substituicdes. Algumas delas parecem necessarias para controlar a questdo da
polémica, como elevar a idade dos personagens e transformar um estupro em

relacdo sexual voluntaria.
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Notavel também é a diferenca de direcionamento dado aos druguis de Alex.
No livro, Georgie morre e Pete casa-se e mostra-se espontaneamente regenerado.
Dim, que na trama literaria ja era um policial ao lado de Billyboy, executa o0 mesmo
papel na adaptacdo, porém tem como companheiro Georgie. Pete, por sua vez,
some da histéria sem que haja uma justificativa.

A introducao do filme, assim como a apresentacdo geral de dialogos, é
extremamente fiel a correspondente na versao original, transmitindo a mesma
sensacao através do olhar controlador de Alex. Alguns detalhes podem desviar a
visdo daquele que teve contato com a obra original, como por exemplo, a descricao
das roupas que usavam: ao contrario do palet6 com gravata, no filme os druguis
usam roupas claras com suspensorios, saqueiras, botas e chapéus pretos. (fig. 10) A
descricdo do quarto de Alex também parece diferir bastante da apresentada nas
imagens de Kubrick.

As caracteristicas de Alex sdo basicamente as mesmas nas duas versoes.
N&o sendo possivel, portanto, classificar a atuacao final de Alex, ja que o final
construido por Stanley Kubrick ndo adotou tal formacdo. No filme, podemos
conhecer os atributos fisicos do protagonista e confirmar sua vaidade, determinacéo,
coragem, arrogancia e modo educado de se expressatr, inclusive através da voz do
ator. Seu modo de ser combina com o animal de estimagao inserido por Kubrick na
histéria: uma cobra chamada Basil. No livro, Alex mostra-se preso aos vicios do
alcool e do cigarro, que pouco sao mostrados na versado cinematografica, onde Alex
ndo é visto fumando um cigarro sequer. A atuacao do protagonista é fiel a imagem
gue se constroi através da leitura da obra nos dois momentos extremos: de violéncia

e de fragilidade.
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Stanley Kubrick insere uma série de objetos e conceitos a obra, tais como a
conotagao altamente sexual sugerida por obras de arte e decoragao (fig. 11). Os
olhos nas mangas das camisas de Alex também sdo curiosos e parecem relacionar-
se aos mesmos olhos retratados no poéster do filme (fig.12) e na capa da edicdo mais
recente do livro “Laranja Mecanica”. (fig. 13)

Voltando ao termo “Laranja Mecéanica”, € possivel notar que este é utilizado
na versao literaria, quando da nome exatamente a obra escrita por Frank Alexander
e é utilizado por Alex para definir a si mesmo ap6s submissdo ao Método Ludovico.
No filme, ao contrario, o titulo ndo é mencionado nem uma sé vez.

Como no livro, Alex clama por Deus (ou Bog, de acordo com sua linguagem),
ironicamente, ou em situacdes marcados pelo e mal e, portanto, ndo propicias. O
tema religioso recebe uma particularidade no filme, em que Alex diz-se membro da
Igreja Anglicana.

Como no livro, mais precisamente no trecho do abuso sexual das duas
meninas de menos de dez anos, no filme, quando tem seu nome questionado, o
protagonista denomina-se Alexander DelLarge.

A linguagem nadsat é respeitada por Kubrick, tal qual se encontra na versao
original.

No livro, Alex revela sua idade ao final da primeira parte: quinze anos. No
filme ndo existem mencdes a respeito, porém é perceptivel que os personagens séo
mais velhos.

Provavelmente pela insuficiéncia de tempo para o debate de certos assuntos,
o filme ndo expde preocupacdes excessivas com a amostra da realidade, suas
evolucdes e desenvolvimento. O livro, por sua vez adentra a politica, a violéncia, a

guestédo penitenciaria, a religido e as evolu¢des da tecnologia mais a fundo.
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De uma forma geral, fica claro que Kubrick consegue tornar o contetdo forte
apresentado no livro mais neutro e artistico. As cenas de violéncia ndo sé&o
contempladas em close, o sexo involuntario ndo aparece de forma explicita, a idade
dos personagens € elevada. A dimensédo de arte conferida a violéncia, seja através
da trilha sonora classica, ou de obras de arte que aparecem ao longo da trama
audiovisual, torna o contetdo mais assimilavel e menos incomodo.

Uma grande diferenga da-se no final de cada uma das versdes, de acordo
com a opcao de Kubrick pela adocdo do habitual clima de mistério até mesmo no

final do filme.
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7. CONCLUSAO

O preconceito referente a pratica de adaptacbes de livros em formato
cinematografico esta diretamente relacionada com a conceituacao dos responsaveis
pelas duas obras analisadas. No caso especifico de Laranja Mecénica, tal questao
ndo encontra fortes objecbes, considerando-se que o diretor responsavel pela
adaptacéo é respeitado e mais conhecido que o autor da obra original. Isso faz com
gue muitos espectadores desconhecam a existéncia de uma versao anterior e nédo
tenham, até entéo, tido a chance de formar um senso critico para avalia-las.

De qualquer forma, a comparacdo e associacdo das obras desperta a
admiracdo pela forma com a qual Stanley Kubrick simplificou uma trama tao
complexa utilizando-se de recursos estéticos que substituem longas descri¢des. E
perceptivel, também, que o diretor soube encaixar a tematica de Anthony Burgess
em sua esséncia de apresentacdo. Inserindo elementos e eliminando o capitulo
conclusivo da obra original, o famoso diretor acrescentou a trama o aspecto presente
em toda sua obra: a abertura para a imaginacdo do espectador, a interatividade
reflexiva.

A boa adequacdo ao meio torna-se clara, entdo. A versdo de Laranja
Mecanica para o cinema se faz envolvente, e ndo por menos, conquistou uma legiao
de fas pelo mundo afora, mesmo apresentando um carater notavelmente polémico e
chocante.

Anthony Burgess tem grande mérito pela criagdo de Alex Delarge, um
personagem cruel que, mesmo sendo polémico, cria uma intima atmosfera de

amizade com o leitor, demonstrando carisma mesmo em sequUéncias marcadas pelo
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seu carater violento. O mesmo pode ser dito a respeito da critica a realidade, através
da qual, diversas instituicdes sdo analisadas de forma a colocar o leitor a pensar.

O ideal é que Laranja Mecénica seja analisada como uma fusdo das duas
versdes, pois elas fortalecem e fundamentam uma a outra. Dessa forma, Burgess
mantém a admiracao do leitor pela sua capacidade criativa e Kubrick simplesmente

nao deixa de ser Kubrick.
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ANEXOS

Figura 1

Figura 2
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Figura 3

Figura 4
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Figura 5

Figura 6
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Figura 7

Figura 8
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Figura 9
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Figura 10
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Figura 11

Figura 12
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Figura 13
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