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“O jornalismo tem a funcdo de ser uma janela de informacdes para o receptor. E ndo fazer
do real e factual um espetaculo que atende a uma demanda de lucro ou interesse.”

(Vera Regina Veiga Franca)



RESUMO

Com a presente monografia, pretendeu-se fazer uma reflexdo teorica sobre a forma
como a cobertura policial televisiva tem se tornado um produto de entretenimento. Foram
utilizados como corpus para analise os programas Barra Pesada, Brasil Urgente e Linha
Direta. Para a realizacdo da mesma, tomou-se como base artigos, monografias e
dissertacbes da Universidade de Brasilia — UnB, do Centro Universitario de Brasilia —
UniCEUB, do site da Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao —
INTERCOM e do site Verso e Reverso da Revista de Comunicacdo. Os resultados foram
apreciados por meio da categorizagdo da Andlise de Conteudo e dialeticamente estudados
a luz das obras de grandes pensadores como Guy Debord, Mauro Wolf, Muniz Sodré,
Eugénio Bucci, Maria Szpacenkopf e Robert Stam dentre outros.
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1 Introducéao

O ser humano necessita ter acesso as noticias e as novidades. Esse fato vem desde
as sociedades primitivas, onde, as necessidades estavam ligadas com a sobrevivéncia,
inclusive no caso de obter informagdes sobre a caca ou a pesca (STEPHENS, 1993). Mas
obter essas informacfes € também uma necessidade social, uma vez que viver em
sociedade é estar o tempo todo se relacionando com pessoas, noticias, acontecimentos, e
todo um conjunto de informacdes e conhecimentos que leva o ser humano a interagir com a
sociedade em que vive.

Nas sociedades contemporaneas, o ser humano também necessita de informacdes,
mas a forma como essas informagdes chegam aos ouvintes, telespectadores e leitores foi
modificada. O individuo busca, por intermédio dos veiculos de comunicacao, informacdes
que estéo voltadas para questdes basicas do cotidiano — comportamento, saude, etc.

De acordo com Stephens (1993), com o intuito de atender as demandas do publico
alvo e do mercado, a imprensa transformou o ato de coletar informacdes em mais do que
apenas uma fungéo especializada. Ela fez com que esse ato virasse um negocio. A
imprensa moderna, por exemplo, tem, nos dltimos anos, oferecido uma complexidade de
veiculos nos quais permeiam diversos conjuntos de informagdes. Tais conjuntos adquirem,
na maioria das vezes, o formato almejado pelas diferentes camadas sociais, mesmo que
esse fato seja imperceptivel pela maioria das pessoas.

O veiculo que mais assemelha a esse conjunto de informacdes € a televisdo, que,
para muitos brasileiros, constitui-se em um dos mais importantes meios de absorgédo da
cultura. Segundo os dados do IBGE (2003) mais de 90% da populacédo brasileira tém
acesso a televiséo. A trajetodria da televisdo tem mostrado que a sua forte vocagao é para o
entretenimento, ou seja, o espetaculo. Em funcdo disso, até mesmo 0s programas
informativos como o de cobertura policial tém adquirido um formato de espetéaculo, visando
atrair o publico.

Segundo Temer (2004) o primeiro modelo de cobertura policial com formato de
entretenimento foi o programa Aqui Agora, veiculado pelo SBT, que teve sua férmula
copiada do programa 190 — Urgente, da Rede CNT. Posteriormente surgiram o0s
programas: Cidade Alerta, pela Rede Record de Televiséo; Brasil Urgente, pela Rede
Bandeirantes; Linha Direta, pela Rede Globo; e Barra Pesada, pela TV Brasilia.



A forma como esses telejornais abordavam questdes sobre violéncia despertou o
interesse de pesquisadores e criticos da televisdo. O sucesso do modelo e a maneira
acelerada pela qual foi copiado por diferentes veiculos vém sendo alvo de pesquisas
académicas.

Essa monografia tem o intuito de fazer uma reflexao tedrica sobre como a cobertura
policial televisiva tem se tornado um produto de entretenimento de acordo com alguns
estudiosos. Para tanto, sera utilizado como “corpus” para analise os programas Brasil
Urgente, Rede Bandeirantes; Linha Direta, Rede Globo; e Barra Pesada, TV Brasilia, que ja
foram previamente apreciados por outros académicos e em outras monografias de
concluséo de curso no proprio Centro Universitario Brasilia - UniCEUB. Dessa forma, faz-se
mister verificar junto a artigos, dissertagbes e monografias o ponto de vista de cada
pesquisador, as semelhangas, caracteristicas e recursos de retérica ou técnicas que
envolvem os programas estudados.

Visando enriquecer a analise sobre a tematica em questdo, a monografia utiliza-se
das obras de grandes pensadores como Guy Debord, Mauro Wolf, Muniz Sodré, Eugénio
Bucci, Maria Szpacenkopf e Robert Stam, entre outros.

A primeira parte da monografia traz a conceituacdo do que é noticia e jornalismo
policial. Nela ha uma teorizagéo sobre as fungdes e caracteristicas do jornalismo policial, a
teoria de Newsmaking (processo de producgéo da noticia), além de discorrer sobre a teoria
do Grotesco.

Na segunda parte, estdo presentes a histdria, a linguagem, as caracteristicas da
televisdo, os conceitos sobre o entretenimento, a relacdo entre televisdo e entretenimento,
a teoria do espetaculo e a relagcdo do espetaculo e o telejornal. Tais temas serdo
fundamentais para a compreensao critica sobre o entretenimento na cobertura policial.

A Ultima parte conta com a analise sobre os artigos, dissertagbes e monografias que
abordam os trés programas: Brasil Urgente, Linha Direta e Barra Pesada. Dessa forma,
pretende-se refletir da melhor forma as diferentes visdes de cada pesquisador estudado

quanto ao questionamento das coberturas policiais como um produto de entretenimento.



1.1 Justificativa

Fregientemente, ao ligarmos a televisdo, nos deparamos com diversos noticiarios
acerca das mais variadas agOes violentas inerentes ao cotidiano da sociedade
contemporanea. A forma como esses assuntos tém sido vinculados nos programas de TV
tem chamado a atencdo, principalmente no que tange as suas caracteristicas peculiares,
que sdo muitas vezes repletas de artificios proprios de um verdadeiro espetaculo.

A partir dessas reflexdes, foram surgindo inimeros questionamentos sobre a funcéo
real da noticia nos dias de hoje. Sera que ela é um simples produto mercadoldgico, ou 0
seu objetivo primordial é informar a populacao sobre fatos e acontecimentos?

Apos ter suscitado essas e outras indagagdes acerca do assunto, surge o interesse
pela literatura pertinente. Foi possivel verificar que outros académicos também
compartilham das mesmas inquietacgdes.

Assim, a pesquisa académica para esta monografia quer confrontar as diversas
opinibes contidas em artigos, dissertacbes e monografias que discorreram, de alguma
forma, sobre os programas que fazem uma abordagem das coberturas policiais, que estdo
ou ja foram vinculados nas principais redes televisivas. Sao eles: Brasil Urgente, transmitido
as 18h00 de segunda a sexta-feira e sabado as 19h00 pela Rede Bandeirantes; Linha
Direta, transmitido as 22h50 todas as quintas-feiras pela Rede Globo; e Barra Pesada, que
era exibido as 14h30 (nos ultimos dias) de segunda a sexta-feira pela TV Brasilia. Portanto,
ao verificar que a maioria das idéias poderiam convergir para a compreensao que a
cobertura policial possui realmente um enfoque voltado para o entretenimento, decidiu-se
compilar as informacdes contidas nesses artigos, dissertacbes e monografias e realizar
uma analise reflexiva.

O programa Barra Pesada foi suspenso no dia 1° de agosto de 2006. A deciséo
partiu da propria emissora depois de receber inUmeras notificagbes do Departamento de
Justica, Classificacdo, Titulos e Qualificacdo, que considerava as imagens transmitidas
inapropriadas e danosas as criancas e aos adolescentes em virtude do horario em que o
mesmo era veiculado. Embora o programa esteja extinto, ele sera utlizado na presente
monografia por ser produzido em Brasilia.

No entanto, é importante ressaltar que outros programas, tais como Aqui e Agora,

SBT e Cidade Alerta, Rede Record, que aparentemente possuiam as mesmas



caracteristicas que os utilizados para analise na monografia, ndo serdo objetos de estudo
por terem sido extintos a mais tempo que o Barra Pesada. O primeiro foi extinto em 1997 e

0 segundo em 2005.



1.2 Contextualizacdes e hipoteses

Desde a antiguidade, os veiculos de comunicagéo retratam em seus noticiarios fatos
sobre a violéncia. A maneira como 0s acontecimentos eram explorados é semelhante com
a forma em que séo vinculados hoje. Os conteudos sdo apelativos, as matérias séo
capazes de emocionar ou escandalizar o publico. Isso se deu, em parte, pelo fato de a
midia estar “cada vez mais condicionada aos indices de audiéncias” (COMASSETTO,
2005a, p.211).

Segundo Marshall (2003, p.75), “no tempo da pré—imprensa, a féormula sexo, sangue
e violéncia” ja era um elemento que atraia a curiosidade do publico. De acordo com o autor,
0s jornais populares na Frangca no século XIX tinham essa férmula. Eles possuiam uma
pagina, com titulos, ilustragbes e textos. Abordavam fatos impressionantes, 0os mais
requisitados da populacdo daquele tempo. Com o passar dos anos, esse modelo de se
fazer noticia se espalhou e vem ganhando forga nos veiculos de comunicagdo da
atualidade.

Estudiosos e pesquisadores vém questionando a forma como a noticia € elaborada e
produzida pelos meios de comunicagdo. Para Patterson (2003, p.21), “as noticias estédo
cada vez mais orientadas para o0 que interessa a audiéncia, em vez de para 0 que a
audiéncia precisa saber”. Ele ainda acrescenta que os fatos relacionados as questées de
violéncia, ou seja, noticias policiais tém mais aceitacdo por parte do publico. Ressalta
também que a idéia do jornalismo € contraditéria a essa linha “o ideal do jornalismo é
fornecer aos cidaddos a compreensédo clara do seu papel na sociedade” (PATTERSON,
2003, p.43).

Abordando ainda a questdo da noticia Patterson (2003, p.43) diz que “as noticias
consideradas sensacionalistas reduzem a qualidade da informagdo”. Ele acrescenta
também que devemos ter uma percepcao critica para esses tipos de noticias, uma vez que
elas ndo contribuem para o desenvolvimento da sociedade, mas sim, como um produto a
ser vendido pelos veiculos de comunicacéo.

Comassetto (2005b) diz que devemos manter um senso critico sobre as
informagdes, uma vez que o uso de elementos sensacionalista € mais utilizado na area
policial. Segundo o autor, a busca pela a audiéncia a qualquer custo tem contribuido para o

uso exagerado de improvisagdo, de espetacularizacdo do conteudo, de concorréncia e



baixaria, podendo, dessa forma, ocasionar desgastes, afetando a credibilidade futura da
emissora.

Em relagdo a televisdo, esse modelo de espetaculo € o que mais vem sendo
utiizado na elaboragdo e produgédo de programas ditos policiais. Assim, os fatos séo
retratados como um show, se distanciando de sua verdadeira fungdo que esta
intrinsecamente relacionada ao conceito de jornalismo. De acordo com Franca (1997, p.15)

a funcéo do jornalismo € reapresentar a realidade:

Ser uma janela de informag0es para o receptor. E ndo fazer do real e factual um
espetaculo que atende a uma demanda de lucro ou interesse. O jornalismo néo
pode perder sua funcdo social e se tornar um problema de comunicacao.

A noticia por si s6 ndo tem mais o mesmo efeito nos programas televisivos, ou seja,
nao atrai a atencao do telespectador. O que importa € a representacao do fato, atuacédo dos
jornalistas/atores, o desenrolar das apresentacbes dos personagens. Por essa razéo,
observa-se a constru¢cédo de um ambiente cénico com seus elementos teatrais que vem, ao
longo dos anos, emoldurando a noticia. Para Szpacenkop (2003, p.169) os elementos

teatrais foram inseridos na producao dos telejornais.

Para a televisédo foi transferida a dimenséao festiva teatral, que fez de sua rotina
e de sua pratica de informacao um espetaculo no qual imagens sdo consumidas
e a realidade transformada em espetaculo realista. O espetaculo do cotidiano
nao fala, ndo dialoga, mas oferece dados e noticias em um marco luminoso.

Nota-se que os programas que fazem coberturas policiais tém, aparentemente, se
apropriado desses elementos de espetacularizacéo. E o caso dos programas Aqui Agora,
do SBT; Cidade Alerta, Rede Record, Brasil Urgente, Rede Bandeirante; Linha Direta, Rede
Globo e Barra Pesada, Rede TV de Brasilia.

Para analise foram escolhidos os trés programas mais recentes: Brasil Urgente, Linha
Direta e Barra Pesada. Dessa forma, a presente monografia tem o seguinte
guestionamento: 0s programas citados possuem, segundo o0s estudiosos consultados,
caracteristicas suficientes para serem considerados produtos de entretenimento? Assim, na
tentativa de responder a essa questao, foram levantadas algumas hip6teses. Sao elas:

» Todos o0s programas, como 0s autores descrevem, utilizam elementos de um
verdadeiro espetadculo como: mdasica, cenario, iluminacéo, linguagem corporal e oral e

dramatizagéo das noticias proprias de montagens teatrais.



» Os jornalistas/apresentadores empregam uma linguagem coloquial na intencéo de
aproximar a noticia do telespectador ou usam palavras grotescas para incitar emocao.



1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo geral
* Refletir acerca da cobertura policial dos programas televisivos Brasil Urgente, Rede

Bandeirantes; Linha Direta, Rede Globo e Barra Pesada, TV Brasilia como produtos

de entretenimento.

1.3.2 Objetivos especificos

« Coletar e analisar as referéncias literarias sobre os trés programas.

» Comparar os estudos e as reflexdes sobre os trés programas.



1.4 Metodologia

Para atingir o objetivo proposto sera realizada uma analise de conteddo tomando
como base dissertacdes, monografias e os artigos selecionados sobre os programas Brasil
Urgente, Rede Bandeirante; Linha Direta, Rede Globo e Barra Pesada, TV Brasilia.

E importante ressaltar que a Andlise de Contetido ndo é apenas um método ou
técnica, mas "um conjunto de técnicas de andlise das comunicacdes" (BARDIN, 1977,
p.31). Nao se trata, pois, de um instrumento, mas "de um leque de apetrechos" ou, "com
maior rigor, serd um unico instrumento, mas marcado por uma grande disparidade de
formas e adaptavel a um campo de aplicagdo muito vasto: as comunicac¢des” (BARDIN,
1977, p.31).

O recorte que sera usado na monografia € o da categorizacdo da Analise de
Conteudo. Nela o analista busca dividir os textos em categorias especificas, com o intuito
de mostrar graficos e tabelas, que servirdo de base para a analise final.

Esquematizando a analise de contetdo do material, pode-se descrever que o
processo se da em trés etapas distintas: pré-andlise, exploracdo do material e tratamento
dos resultados. Na primeira, foi selecionado o universo de pesquisa, no caso artigos,
dissertacbes e monografias sobre os trés programas. Essa etapa se fez em bancos de
dados da Universidade de Brasilia - UnB na parte de dissertacao da Biblioteca Central, no
banco de dados do UniCEUB na parte de monografias da Biblioteca, na internet na pagina
da Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo — INTERCOM
(disponivel em: http//www.intercom.org.br) e também na pagina Verso e Reverso Revista

da Comunicagé&o na internet (disponivel em: http//www.versoereverso/unisinas.br).

Na segunda etapa, houve uma exploracdo do material. Tal exploracdo sera feita por
meio de trés planilhas (uma para cada programa). Cada uma delas € composta por seis
categorias, sdo elas: o enfoque na cobertura, conteddo, personagens, postura do
apresentador, linguagem, efeitos cénicos (sonoro e suspense). Por ultimo, seré realizado o
tratamento dos resultados, a partir da analise das categorias descritas acima e, dessa

forma, tentar elucidar os objetivos da monografia e as hipoteses levantadas.



2 Desenvolvimento

2.1 Noticia e Jornalismo Policial

Diante dos telejornais veiculados diariamente surgem questionamentos acerca
do que é noticia e sua verdadeira funcdo no ambito social. Visando facilitar a compreensao
sobre o tema e fomentar discussdes posteriores sobre a cobertura policial nos dias de hoje,

estdo elencadas, nessa primeira parte, as diferentes visées sobre o assunto.

2.1.1 O que é noticia

Para Comassetto (2003) a noticia, em sentido maior, € tomada como toda e
qualquer informac&do nova, desde que expresse algum tipo de novidade e que seja de
interesse publico. Nessa mesma linha de pensamento, Erbolato (1991) define que a
novidade é um elemento basico para a noticia se tornar interessante. De acordo com o
autor, o “leitor quer novidade” (ERBOLATO, 1991, p.55). Dessa forma, os acontecimentos
que diferem da rotina sdo 0s que causam maior repercussado por serem atrativos e ao
mesmo tempo desconhecidos do publico.

Pereira Junior (2001, p.63) diz que “a noticia € uma maneira de ver a realidade”,
onde as informacdes que sdo veiculadas pelos meios de comunicacdo servem para
fortalecer a cidadania na sociedade contemporanea. Para ele, o jornalismo pode ser visto
como um referencial na divulgacdo dos conhecimentos, assim, o mesmo estaria abrindo
espaco para a cultura e a democracia.

Marcondes Filho (APUD PEREIRA JUNIOR, 2001) avalia que, a noticia, além de ser
informativa, tem, nos dias de hoje, adquirido um status de produto para a massa popular,
tendo em vista o carater comercial da midia. Assim, a noticia & transformada em
mercadoria utilizando todos o0s seus apelos estéticos, emocionais e sensacionais. Para que
isso ocorra, a informacdo passa por um tratamento que a adéqle as normas

mercadoldgicas de generalizagdo, padronizagéo, simplificacdo e negacéao do subjetivismo.
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Com esse mesmo raciocinio, Traquina (2005) explica que as noticias sao
mercadorias porque tém alimentado o desenvolvimento de companhias altamente
lucrativas. Para ele, o pdlo econdmico sempre associa o jornalismo ao dinheiro e as
praticas de sensacionalismo e espetacularizagédo, que tem como meta vender o telejornal
“como um produto que agarra os ouvintes a audiéncia, esquecendo os valores associados
a ideologia profissional” (TRAQUINA, 2005, p.27).

Wolf (2003) reforca a idéia anterior dizendo que séo os jornalistas que definem o que
€ noticia. Para o autor, o acontecimento sé se torna noticia caso siga o atributo da
noticiabilidade. Assim, ela necessita possuir um conjunto de requisitos para que um
acontecimento tenha existéncia publica de noticia. Dessa forma, caso tal acontecimento
ndo possua requisito, ele é retirado do catadlogo de informagbes, permanecendo
simplesmente como matéria-prima.

Para Gonzaga (1997), a forma como a noticia € construida pelos veiculos de
comunicagao pode alterar o discurso jornalistico. Segundo o autor, a forma com a noticia é
passada cria no leitor ou telespectador uma fantasia do acontecimento e, dessa maneira,
transforma a noticia em um significado maior. Para exemplificar, o autor discorre sobre o

meta-conhecimento no trecho a seguir:

O meta-acontecimento ndo é regido pelas regras do mundo natural, mas pelas
regras do mundo simbdlico, articulando as instancias enunciativas do sujeito (o
reporter) e do objeto (o fato), os agentes e os autores. (GONZAGA, 1997,
p.316).

Baseado nesse conceito, Lage (2002) chama atencédo para a responsabilidade de quem
elabora a noticia. Segundo ele, quem escreve a noticia tem que ter uma postura ética distinta;
ou seja, saber se a informacdo tem importancia ou se desperta interesse bastante para ser
publicada. Para Lage, ndo é noticia o que alguém pensou, imaginou, concebeu ou sonhou, mas
0 que alguém propés, relatou ou confessou.

Arbex Junior (2001) explica que fatos selecionados n&o existem isoladamente, mas
sdo resultantes de uma série de acontecimentos que cabe ao jornalista explicar, da melhor

maneira possivel, o encadeamento dos eventos que produzirdo uma noticia relevante.
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2.1.2 Jornalismo policial

A falta de bibliografia a respeito do jornalismo policial tem dificultado o estudo sobre
sua origem e suas caracteristicas. De acordo com Gomes (2005), os reporteres de policia
eram formados nas proprias redacées, numa espécie de transmissao oral de tradicbes e
conhecimentos. O autor acrescenta que o jornalismo policial vem sofrendo atualmente
sindromes basicas: falta de informacdo dos repoérteres que eventualmente se véem
forcados a cobertura, e a falta de incentivo ao surgimento de novas vocagdes em outras
editorias.

Segundo Gomes (2005), a editoria policial perdeu importancia, os talentos ndo sao
mais estimulados, o espaco foi reduzido. Ele ainda ressalta que a cobertura policial ndo
deixou de existir, pelo contrario. Os repérteres, mesmo ndo possuindo experiéncia, vém
tentando noticia-lo. O autor diz que ha muitos questionamentos a respeito de como fazer
uma cobertura policial de qualidade.

Zanfra (APUD GOMES 2005, p.02) faz referéncia a atuagéo do profissional policial e
as formas como o assunto pode ser abordado diariamente.

A atuagdo de repoérter policial é tida como uma espécie de “desafio” para o
ingresso do profissional de jornalismo. Embora a area policial se apresente
como porta de entrada para alguns profissionais que ingressaram na area
jornalistica, alega-se que a permanéncia na area é opcional, apesar de ser
“muito discriminada” entre os préprios jornalistas. Parece haver uma espécie de
identidade dos jornalistas da &rea policial que os diferencia das outras areas,
destacando-se a “coragem” para estar no lugar dos fatos, para denunciar atos
arbitrarios da policia e da justica, ter uma rede prépria de informacdes é a
caracteristica mais salientada juntamente com a “missédo” de informar.

Para Erbolato (1991, p.183) é importante ter cuidado com as fontes: “Por meio das
fontes € que teremos furos jornalisticos”. O autor também acrescenta que cada jornalista
deve ter e procurar manter sua fonte para que possa sempre saber de tudo que se passa
em sua volta, ainda mais numa editoria policial.

Gomes (2005, p.03) ressalta que a editoria policial é igual a qualquer outra.

O repérter policial sempre tera sua importancia dentro das redacdes e mesmo
assim, como nas mais variadas profissdes, existem os “bons” e “maus”
jornalistas. Isso é outro fato que limita o profissional desta area. Porém,
repérteres sérios e que realmente cumprem sua funcé@o dentro do jornalismo,
onde o objetivo maior é a informagdo, ja sofreram no desempenho de suas
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tarefas, onde muitos deles tém em seu curriculo situagfes de extremo risco,
como por exemplo, reporteres que foram presos e mesmo baleados, mostrando
assim as dificuldades de atuar nesta area. O reporter policial como diz o ditado
popular, tem que “matar um ledo por dia”. Ir atrds da informac&o, buscar
maiores detalhes sobre o fato, sem se preocupar com 0 que é ou nhao
apropriado, mas com o fato de que todos gostam de serem informados.

Igor Marx F. F. Lima e Silva, jornalista (APUD GOMES 2005, p.04), discorre sobre a
objetividade e a imparcialidade no jornalismo, ressaltando que ha controversas a respeito

desse assunto:

A objetividade nas ciéncias sociais e no jornalismo é uma idéia inalcancavel.
Isso ndo significa tomar partido nos eventos e retrata-lo na matéria, e sim
aceitar a bagagem de conhecimento e preconceitos inerentes a todo ser
humano. A partir disso, escrever a matéria da maneira mais equilibrada
possivel. Em suma, existe o esfor¢co dos jornalistas de manter uma certa
distancia dos acontecimentos retratados, mas ele nem sempre resulta em bom
jornalismo.

César Augusto Resende da Costa, jornalista (APUD GOME 2005, p.05), ressalta que

7

0 jornalismo policial sério € importante para a sociedade, mas a forma como tem se

comportado atualmente & questionavel.

O atual jornalismo policial € um misto de circo com terrorismo, que matam
ouvintes, espectadores e leitores numa espécie de transe de medo, para reagir
a escalada de violéncia que é crescente no pais. A editoria Policial é de
extrema importancia para que a sociedade possa acompanhar os fatos que
envolvem crimes de toda a espécie, mas como esta sendo tratada, com desdém
e sensacionalismo, ndo consegue atingir a sua devida importancia. Muitas
paginas e programas policiais praticamente vertem sangue a cada edi¢cdo, mas
guando o assunto é tratado de forma séria eles conseguem ser um valoroso
instrumento, a exemplo de um jornalismo policial investigativo que ajuda na
elucidacdo de crimes ou mesmo até servem de ponte para denuncias de
violéncias.

2.1.3 Newsmaking — processo da producédo da noticia

Em relacdo a cobertura policial percebe-se que os jornalistas dessa area tém como
principal fonte a policia. Dessa forma, entende-se que as reportagens sao uma espécie de
realidade crua ou mesmo um reality show. De acordo com Wolf (2003) o newsmaking se
articula de duas formas: no que refere a cultura profissional dos jornalistas e a organizacdo

do trabalho e dos processos de produgéo, baseados nos critérios valores/noticia.
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Segundo o autor, os valores/noticia sdo 0s componentes da noticiabilidade. Tais
valores funcionariam como uma instancia seletora dos tipos de acontecimentos que séo
considerados importantes, significativos e relevantes para serem transformados em
noticias. “Para que um fato tenha “status” de noticia, &€ necesséario que ele passe por
criterios de valores/noticia” (WOLF, 2003, p.202). Para Wolf esses critérios sdo: o0s
caracteres substantivos das noticias; o seu conteudo; a disponibilidade do material e os
critérios relativos ao produto informativo; o publico e a concorréncia.

Dessa forma, Hall (1999), conclui que os valores/noticia vao fornecer sempre
critérios para as praticas de rotina do jornalismo, permitindo aos editores, agentes
noticiosos e jornalistas definirem frequentemente e regularmente sobre quais o0s
acontecimentos serdo noticiaveis, quais os que merecem destaques e ainda, quais terdo
relativamente significados para serem publicados ou eliminados. Marcondes Filho (1989)
exemplifica tal comentério, dizendo que um acidente s6 vira noticia se nele estiver
envolvido alguém que o jornal pretenda destacar, conforme suas intengdes, podendo ser
positivas ou negativas.

Dessa maneira, observa-se que a producdo da noticia passa por valores/noticias
diferenciados de redacédo para redacdo. Esses critérios poderiam justificar os motivos pelos
qguais uma mesma noticia € tratada sob diferentes aspectos em canais distintos de
comunicagdo. Em relagdo a cobertura policial, nota-se que existem diversificadas linhas
editoriais de emissora para emissora. Assim, ha programas televisivos que mostram, por
exemplo, o corpo da vitima todo ensangientado, outros, porém apenas mencionam o0
ocorrido.

2.1.4 Teoria do Grotesco

Para Sodré (1971, p.39) o conceito do grotesco pode ser entendido na esfera da

cultura popular.

O miseréavel, o estropiado, sao grotescos em face da sofisticacdo da sociedade
de consumo, especialmente quando sdo apresentados como espetaculo. A
estranheza que caracteriza o grotesco coloca-o perto do cémico ou do
caricatural.
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Outro ponto abordado por Sodré (1971, p.38) é o fato de o grotesco estar voltado
para estética na cultura de massa nacional.

O fabuloso, o aberrante, o macabro, o demente — enfim, tudo que a primeira
vista se localiza numa ordem inacessivel a normalidade humana- encaixam-se
na estrutura do grotesco.

O autor ressalta que na cultura de massa brasileira, principalmente no que tange a
cultura oral, ha fortes influéncias escatologicas da tradicdo popular. Segundo Sodré (1971,
p.38) “o fascinio pelo extraordinario, pela aberracdo, é evidente nos programas de
televisao”.

Sodré (1971) afirma que o conceito do grotesco também esta relacionado com a
estrutura do mau gosto. Segundo ele, tudo aquilo que se distancia dos padrdes sociais e
estéticos esta incluido na estrutura do grotesco.

De acordo com o autor (1971), o grotesco (em todos os seus significantes: o feio, o
portador de aberracdes, o deformado, o marginal) é apresentado como algo excepcional,
como um fenémeno desligado da estrutura de nossa sociedade. Ele ressalta que a intencao
dos comunicadores é sempre colocar-se diante de algo que estd em nosso convivio, mas
gue ao mesmo tempo é exético, logo sensacional.

Segundo Sodré (1971, p.22) a comunicacao brasileira tem sido acionada até agora
por “uma politica de manutencdo de um sistema de inércias, perfeitamente ajustado ao
interesse da forca de consumo”. Para Sodré, um dos veiculos que segue essa
caracteristica é a televisao, que utiliza efeitos de montagem e de dramatizacao, para tornar
mais interessante a mensagem, ou seja, elementos como o tragico, o cémico, o caricatural
e 0 monstruoso para chamar a atencéo dos telespectadores. Dessa forma, acaba ajudando

a deformar a realidade.

2.2 Televisao e Entretenimento

Nessa segunda parte, serdo abordadas questdes sobre a histéria, a linguagem e as

caracteristicas proprias da televisdo. Esta presente também o conceito de entretenimento e
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a relacdo do espetaculo com os telejornais, visando fomentar posteriores discussoes
acerca da relacdo da cobertura policial com o entretenimento.

2.2.1 Historia da televisao

Foi no século XIX que surgiu a imprensa, acompanhando as grandes novidades
tecnoldgicas e as transformacdes sociais e econdmicas geradas pela Revolucao Industrial
desde 1769. De acordo com Paternostro (1999) as grandes transformacbes se
incorporaram a comunicacgao e os meios de informagéo. O homem, na sua ansia de vencer
barreiras, no tempo e no espaco, almejava por informaces mais velozes e eficazes. E
nesse processo que surge a televisdo, com a informacgéo na sua forma mais dinamica e
universal: a imagem.

Segundo Arbex (2001), a televisédo tem a capacidade de criar mundos reais, por
meio das imagens. De acordo com ele, esses mundos sdo o olhar emprestado da
realidade, que se torna assim uma realidade vivida no intimo dos telespectadores, com o
seu consentimento. O autor ressalta que a televisdo tem aparatos tecnolégicos cada vez
mais aperfeicoados. Dessa forma, consegue capturar maior niumero de imagens com mais
detalhes e preciséo do que é permitido ao observador individual.

Para Rezende (2000), a televisdo é o principal veiculo do sistema de
comunicagado de massa brasileiro de grande alcance. Segundo os dados do IBGE (2003),
mais de 90% da populacéo brasileira tém acesso a televisdo. Nesse sentido, percebe-se
gue o telespectador brasileiro encontrou nela a informacgéo e o entretenimento. No ambito
do telejornalismo, Rezende (2000, p.23) conclui que a TV cumpre uma funcdo social e
politica tdo relevante porque atinge um publico, em grande parte iletrado ou pouco
habituado a leitura, desinteressado pela noticia, mas que a vé, enquanto espera a novela.

Rezende (2000) ressalta ainda que varios séo os fatores que contribuiram para
gue a televisdo se tornasse o veiculo de massa mais utilizado pelas pessoas, entre 0s
guais ele cita: ma distribuicdo de renda e baixa nivel educacional, concentracdo de
propriedade das emissoras, entre outros. Dessa maneira, devido a grande relagdo que o

publico tem com a televiséo, exige-se uma linguagem que se adéqle ao perfil sociocultural,

16



de modo que o telespectador possa entender de imediato a mensagem que a TV quer
passar para o publico.

2.2.2 A linguagem televisiva

Para Paternostro (1999), o texto jornalistico de televisdo tem que ser objetivo,
coloquial e informativo. De acordo com ela, a mensagem que vai atingir as pessoas
depende da razdo e da emocao do jornalista que escreve. Dessa forma, 0 que importa é a
realizacdo do trabalho com independéncia, honestidade, isengdo, imparcialidade, ética e
respeito ao ser humano.

Partindo desse mesmo pensamento, Rezende (2000, p.66) ressalta que “a
simplicidade na linguagem é um talento”. Entretanto, é necessario estar em constante
processo de aprimoramento. Segundo ele, ao jornalista, ndo basta o dominio da linguagem.
Dele se requer, também, a capacidade de, por meio da linguagem, divulgar informacdes
inteligiveis a todo publico. Dessa forma, afirma que a simplicidade é a condicdo essencial
do texto jornalistico. Nesse caso, 0 que O texto exige é tdo somente palavras bem
escolhidas, adequadas, usadas no ritmo certo e sempre na ordem direta: sujeito, predicado
e complementos.

Para essa simplicidade, Maciel (1995) destaca certos detalhes que permitirdo
gue os textos sejam estilisticamente bem montados. Para ele, € sempre bom lembrar que o
texto de televisdo € para o telespectador. Neste caso, ao escrever um texto, o jornalista tem
de ter cuidado e evitar: adjetivos, pronomes possessivos (que podem assumir um carater
ambiguo quando sao ouvidos), as girias (que tornam o texto vulgar), as rimas, (expressées
que sao de lugar comum), frases intercaladas e as palavras dificeis. Portanto, cabe ao
jornalista a responsabilidade para com as informacdes.

De acordo com Maciel (1995), a televisdo é um veiculo de comunicacdo de
massa eficiente (porque lida basicamente com a linguagem oral, usada do dia-a-dia),
seletiva (ritmo da televisdo faz com que ela tenha pouco tempo para tratar de assuntos
diarios), dispersiva (a concentracdo de sentidos é diferente do cinema ou teatro; o
telespectador sempre assiste a TV em casa e divide sua atencdo com outras situacoes),

massiva (o publico é sempre medido em milhGes de telespectadores) e intimista (capaz
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de comover ou chocar com facilidade o telespectador). Dessa forma, a linguagem deve ser:

simples, clara, direta e objetiva.

2.2.3 Caracteristicas da televisao

Para Paternostro (1999) a televisdo tem suas proprias caracteristicas para a
transmisséo das noticias. Séo elas:

Informacdo visual : refere-se a transmissdo da mensagem através de uma
linguagem que independe do conhecimento de um idioma ou escrita por parte do receptor.

Imediatismo : refere-se a0 momento exato em que o fato ocorreu por meio da
imagem. Tudo isso ocorre devido aos avangos tecnolégicos que permitem maior
mobilizacéo, eficacia e preciséo para as atividades jornalisticas.

Instantaneidade : refere-se a capacidade de mostrar a noticia no momento em que
esta acontecendo. A mensagem é rapida, sendo assimilada de uma sO vez quando é
emitida, o que se torna diferente do jornal ou revista.

Penetracao : refere-se a capacidade de abrangéncia que a TV tem de atingir todas
as camadas da populacéo.

Superficialidade : refere-se aos problemas do tempo, compromissos comerciais e a
constante briga de audiéncia que impedem os telejornais de abordarem os fatos
apresentados com maior profundidade.

Envolvimento : refere-se a ilusdo que a televisdo produz no telespectador com as
suas mensagens narrativas.

indice de audiéncia : refere-se as caracteristicas comerciais, patrocinadores da
televisdo. Como a televisdo ndo é dependente financeiramente, o indice de audiéncia

interfere no conteudo da programacao jornalistica.

2.2.4 Conceituacao sobre entretenimento

De acordo com Nascentes (1932) a palavra "entretenimento” vem do espanhol, cujos

primeiros registros datam do século XVI. O verbo entreter, originado do latim, intertenere
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("inter" quer dizer "entre"; "tenere" quer dizer "ter"), significa deter, distrair, enganar.
Segundo Bucci, (2006) o "entretenimento” é entendido, até hoje, como aquilo que ocorre no
tempo do lazer, nas horas vagas, no passatempo, no intervalo entre duas atividades ditas
sérias.

Godoi Trigo (APUD BUCCI 2006) ressalta que, antes, os significados de divertimento
e de passatempo atrelavam-se ao conceito de pecado, ou a um tipo de atividade que era
permitida apenas a elite. Dessa forma, foi a partir do século XIX, que a palavra
entretenimento ganhou um vinculo com o consumo popular — de forma pejorativa, foi
associado a algo de importancia menor e até desprezivel — em oposicdo ao erudito, a arte
elevada, a cultura da elite.

Para Bucci (2006), foi a partir da segunda metade do século XX que o conceito
“entretenimento” deixou de se referir a um atributo de atracdes especializadas em distrair a
audiéncia e virou o0 nome de uma industria diferenciada; “mais do que uma industria, um
negocio global”, afirma o autor.

O autor salienta que a palavra entretenimento teve o conceito modificado ao longo

dos anos:

Com o advento dos meios de comunicagdo de massa, a palavra, sempre que
enunciada, traz consigo um sentido material: 0 de neg6cio. Assim como a
prépria palavra indlstria — que antes nomeava apenas uma habilidade humana
— mudou inteiramente de sentido com a revolucdo industrial, a palavra
entretenimento foi revolvida por um processo de ressignificagcdo definitivo a
partir da industria do entretenimento. Ao afirmar que faz entretenimento, ainda
gue marginalmente, uma emissora de televisdo se declara pertencente a essa

industria e a esse negdcio. (BUCCI, 2006).

2.2.5 Arelagao entre televisédo e entretenimento.

Para Bucci (2006), a afirmacdo que “o entretenimento é da natureza da televiséo”
ndo é verdadeira. Segundo o autor, a televisdo ndo é um dado da natureza; € uma
producéo da cultura, da historia, das relagdes sociais, da tecnologia, do génio humano e da
democracia. Para ele, o sentido e 0 uso da mesma séo determinados na planicie da cultura.

A televisdo ndo tem uma natureza que escape a cultura.
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Dessa forma, o entretenimento vem, ao longo dos tempos, delineando o formato do
conteudo televisivo de acordo com as demandas culturais suscitadas pela sociedade. Bucci
(2006), por sua vez, critica a forma como o entretenimento vem entrando no mundo do

jornalismo:

Atualmente, a férmula da empresa jornalistica independente tornou-se
minoritdria no mundo das comunica¢gBes. Nos grandes conglomerados da
midia, que se proclamam como players do negécio do entertainment, o
jornalismo se vé cada vez mais restrito a condicdo de mero departamento
dentro das empresas que, além de muitos outros produtos, oferecem atracdes
qgue podem ser chamadas de jornalisticas. O campo auténomo do jornalismo é
envolvido por um corpo que lhe é maior e que o subjuga, lancando desafios
imensos para a sua qualidade e a sua independéncia.

O autor também ressalta que quando a televisédo é absorvida pelo entretenimento ela
acaba se tornando propulsora e disseminadora do espetaculo como um modo de producao.
De acordo com Bucci (2006), as préprias coberturas telejornalisticas que abordam noticias
de assassinatos e estupros tém como finalidade chocar, emocionar, projetar o que ha de
sensacional no fato em detrimento do sentido do proprio fato.

Bucci (2006) conclui que a televiséo talvez seja um dos meios de comunicagdo mais
ativos da industria do entretenimento. Segundo ele, a televisdo tem de se sujeitar ao mundo
do espetaculo com finalidade de vender. Mas o autor diz que a natureza da televisdo é

cultural. Assim, ela pode se prestar a outros fins.

2.2.6 Teorizacao sobre espetaculo

Segundo Debord (1997), os fatos e acontecimentos que deveriam ser noticiados
com seriedade, clareza, objetividade e imparcialidade sédo emitidos conforme interesses dos
veiculos de comunicacédo, ou seja, pelo lucro. Assim, o espetaculo cria - em jornais, revistas
e emissoras televisivas - um grande “palco” onde ndo parece mais importar como a noticia
deve ser passada, apenas que deve ser veiculada com “éxito”.

Para Feuerbach (APUD DEBORD, 1997, p.13), a logica do espetaculo é baseada na
iluséo:
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O nosso tempo prefere a imagem a coisa, a copia ao original, a representagdo a
realidade, a aparéncia ao ser. O espetaculo considera que iluséo € sagrada, e a
verdade é profana. E mais: a seus olhos o sagrado aumenta a medida que a
verdade decresce e a ilusdo cresce, a tal ponto que, para ele, o cimulo da
ilusao fica sendo o cimulo do sagrado.

Partindo do mesmo pensamento, Szpacenkopf (2003, p.167) diz que “o espetaculo é
para consumir ilusdo”. De acordo com a autora, 0 espetaculo € uma mercadoria que
contém imagens e ilusdes que funcionam como produto de consumo.

Para Debord (1997, p.16), “ndo € possivel se opor aos acontecimentos-espetaculo,
nem contra uma informacao espetacular”. Segundo o autor, o espetaculo faz com que essa
informacdo se transforme em um produto e chegue de forma distorcida. Para ele, o
espetaculo consegue mesmo transformar-se em real. E por ser de natureza espetacular,
ela é contemplada pelo publico receptor como uma boa forma de transmissao, aderindo-se
de forma positiva pelo publico, muitas vezes sem que percebam essa inversao,
transformacéao.

Para Szpacenkopf (2003, p.15), “a noticia é fabricada”. Segundo a autora, as
informacdes deveriam ter valor imparcial, factual e muitas vezes, de utilidade publica.
Entretanto, essas informacdes fazem parte de um espetaculo que as manipula como um
jogo. Um jogo que faz do real o hiper-real e afasta cada vez mais os jornalistas da origem
de suas matérias. Debord (1997) afirma que a perda de qualidade acontece em todos os
niveis, dos objetos que a linguagem espetacular utiliza as atitudes que ela ordena. Sob
todos os pontos de vista, a forma-mercadoria €, segundo Debord, a igualdade confrontada

consigo mesma, a categoria do quantitativo.

2.2.7 A relacao entre telejornal e espetaculo

Para Stam (1985), tanto o cinema como a televisédo sao aparelhos de simulagéo que
ndo apenas representam o real, mas que também estimulam intensos “efeitos nos sujeitos”
(STAM, 1985, p.76). De acordo com o autor, a televisdo causa nos telespectadores
sentimentos de poder e prazer. Ele ressalta ainda que a televisdo como um todo, inclusive
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0s noticiarios, é formada pela ficcdo. Segundo Stam, o telejornal é fabricado, e por isso, as
noticias sdo escritas, tal como o filme de ficcao, ou seja, passa por um roteiro.
O autor aponta que os telejornais utilizam elementos de encenagdo na hora da

apresentacao das noticias:

A atuacdo minimalista dos apresentadores de telejornais - padrdes especiais de
énfase e inflexdo, a atitude corporal empertigada e as expressdes faciais ao
mesmo tempo intensas e afaveis, uma falta de expresséo estudada, aberta as
mais diversas proje¢cdes — combina-se para provocar um efeito de prazer e
emocao. (STAM, 1985, p.78)

Com esse mesmo raciocinio Sampaio (APUD PRADO, 2001) discorre que no
telejornal ha uma interlocucdo entre o apresentador/locutor e telespectador. Tal
interlocucéo se desenvolve a partir do que o autor chamou de canal fatico. Nesse canal séo
utilizados fatores como: recursos plasticos (gestos enfaticos, gestos corporais, faciais,
altura de voz, diccdo e apresentacdo) e fotogenia do apresentador para construir o
processo de encantamento, de seducdo e de envolvimento com o telespectador. Mattosso
(APUD PRADO, 2001) também aborda sobre a constru¢cdo desses recursos (mimica e
elocucdo). Segundo o autor, essa relacéo entre o apresentador e telespectador permite que
a noticia se torne mais envolvente. Tal relacionamento se deve ao fato de ser estruturado
por meio do tom de voz, ou seja, por um ritmo que pode ser mais frenético ou mais light,
com uma inflexdo de voz mais grave ou mais branda ou até mesmo leve, despertando,
assim, a atencdo nos telespectadores. Dessa forma, o apresentador estaria transformando
a noticia em um produto de consumo pronto para ser apreciado pelo publico.

Santos (APUD PRADO, 2001) diz que o telejornal utiliza-se também de elementos
de seducdo e suspense nha construcdo das noticias. Para o autor, esses elementos sdo
usados para que a audiéncia ndo se disperse, pois o discurso narrativo da televisdo é
“‘implicitamente mutavel a partir das exigéncias expressas do mercado e da propria
aceitagdo do telespectador” (SANTOS APUD PRADO, 2001, p. 68).

De acordo com Prado (2001) ndo sao sO os aspectos extralinguisticos (vestuario,
aparéncia, postura, cenario) que interferem na construcdo da noticia. Para ela, hd também
0s aspectos nado-lingliisticos (gestos enfaticos das maos, os gestos corporais, faciais e tom
de voz) que fazem parte da oralidade do locutor/apresentador de modo que a relacdo entre
0 apresentador/tevé — telespectador se torne mais atraente, enriquecedora, portanto mais

fatica e, dessa forma, mais sedutora e envolvente.
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Além dos aspectos extralinguisticos e ndo-linglisticos podemos citar o contetado da
noticia como um evento propulsor de espetaculo. Szpacenkopf (2003, p.253) diz que os
espetaculos dos telejornais abordam assuntos sobre violéncia para vender e seduzir mais o

publico:

Os espetaculos de sofrimento, morte, catastrofes e violéncia tém presenca
marcante nos telejornais. O excesso de violéncia na midia deve-se ao fato nédo
s6 dela fazer parte de um de seus agendamentos, mas porque constitui um
tema que mais interessam os telespectadores.

Para Szpacenkopf (2003), o telejornal retrata os assuntos sobre violéncia com
palavras e imagens que impressionam o publico. De acordo com a autora, até mesmo as
vinhetas e os selos das noticias simbolizam a violéncia nos telejornais. Além disso, a autora
ressalta que os efeitos de magia, de ilusdo, de encenacdo do espetaculo, sempre vao

existir desde que existam telespectadores.

23



2.3 Descricdo da metodologia

O presente capitulo tem por finalidade descrever 0os passos para a execugao da

pesquisa em questdo. Tal descrigédo se dara desde a coleta de dados até como sera feita a

andlise dos resultados obtidos. Nele vamos entrar em contado com os artigos, monografias

e dissertacdes que foram analisados dos trés programas: Barra Pesada, Brasil Urgente e

Linha Direta, em bibliotecas e sites de pesquisa cientifica, com o objetivo de auxiliar, com

exemplos, o desenvolvimento tedrico feito ao longo da monografia.

2.3.1 Coleta de dados

A pesquisa foi realizada em véarias bibliotecas de Brasilia e em sites de pesquisa

cientifica. Tais como:

Biblioteca do Senado (na base de dados da Rede Virtual de Bibliotecas do
Congresso Nacional — RVB, onde séo catalogados artigos, revistas, recortes
de jornais, multimidias e livros);

Biblioteca da Camara (na base de dados da Rede Virtual de Bibliotecas do
Congresso Nacional — RVB, onde séo catalogados artigos, revistas, recortes
de jornais, multimidias e livros);

Biblioteca Central da Universidade de Brasilia — Un B (na parte de
dissertacbes e peridédicos. Em relacdo as monografias, estas nao sao
catalogadas na biblioteca Central, mas na propria faculdade. Entretanto, a
direcéo da faculdade ndo permitiu o acesso as monografias existentes, pois 0
espaco estava em reforma);

Biblioteca do Centro Universitario de Brasilia — UniCEUB  (na parte de
periddicos e monografias);

Site da Sociedade Brasileira de Estudos Interdiscip linares da

Comunicacdo — INTERCOM (disponivel em: http//www.intercom.org.br,

pesquisado no link de busca por documentos em Ciéncias da Comunicacao,

onde séo catalogados artigos);

24



» Site Verso e Reverso (disponivel em: http//www.versoereverso/unisinas.br,

pesquisado no link de busca do site, onde s&o catalogados artigos);

» Site Scielo (disponivel em: http//www.scielo.br, onde s&o catalogados

periddicos e artigos).

Tendo como palavras chaves para a pesquisa Barra Pesada, Brasil Urgente, Linha
Direta, telejornal, entretenimento, cobertura policial, televisdo e outros. A partir desse
levantamento encontramos: 1 (uma) dissertacdo na Universidade de Brasilia — UnB, 2
(duas) monografias no Centro Universitario de Brasilia — UniCEUB, 7 (sete) artigos na
pagina da internet na Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagéo —
INTERCOM e 1 (um) artigo na pagina Verso e Reverso Revista de Comunicacdo na
internet.

Esses dados pesquisados foram organizados num corpus com trés componentes: A
(Barra Pesada), B (Brasil Urgente) e C (Linha Direta). Esses programas foram agrupados
em ordem alfabética.

Para o primeiro componente — A — foi feita uma planilha descritiva do programa. O
componente é dividido em cinco itens: 0 nome do documento (local e data), autores, temas,
periodo das coletas dos dados, resumos em topicos dos documentos pesquisados: 2 (duas)
monografias do Centro Universitario de Brasilia — UniCEUB e 1 (uma) dissertacdo da
Universidade de Brasilia — UnB. A descricdo detalhada encontra-se no Anexo Il — Planilha
01 (Levantamento Descritivo do Programa Barra Pesada).

O mesmo foi feito tanto para o componente B quanto para o C. O componente B
contou com 3 (trés) artigos da Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da
Comunicacdo — INTERCOM e 1 (um) artigo encontrado no site Verso e Reverso da Revista
de Comunicagéo, cuja descricdo detalhada encontra-se no Anexo | — Planilha 02
(Levantamento Descritivo do programa Brasil Urgente). No que tange ao componente C,
foram utilizados 5 (cinco) artigos do site da Sociedade Brasileira de Estudos
Interdisciplinares da Comunicagéo — INTERCOM. A descricdo encontra-se no Anexo Il —

Planilha 03 (Levantamento Descritivo do programa Linha Direta).
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2.3.2 Analise dos dados

Para a realizacdo da analise dos dados descritos acima foram organizadas trés
planilhas (uma para cada programa). Tais planilhas foram divididas em 6 (seis) categorias
especificas. Além disso, nelas constam os nomes dos artigos, monografias e dissertacoes.

As categorias séo:

 Enfoque na cobertura (como as noticias estdo sendo apresentadas para 0s
telespectadores, ou seja, ela é feita para retratar a realidade ou com o intuito de
promover um espetaculo),

* Conteudo (quais os assuntos mais abordados nos programas),

» Personagens (como eles sdo descritos nos programas. Exemplo: se para descrevé-
los séo empregados adjetivos que denotam juizo de valor),

* Postura do Apresentador (como eles se posicionam, ou seja, 0 uso de gestos
corporais, gestos enfaticos e expressdes faciais na apresentagdo dos fatos,
verificando a maneira equilibrada ou exagerada que o comunicador se apresenta
tanto para despertar no telespectador emocdo quanto seducdo ou até mesmo
imparcialidade),

* Linguagem (os vocabularios usados pelos apresentadores ao narrar 0S
acontecimentos e como usam o tom de voz para descrever os fatos) e,

» Efeitos cénicos (como os elementos sonoros e de suspense sdo utilizados nas
matérias, quer seja para apenas ilustrar um acontecimento, quer seja com a
finalidade de causar impacto, emocéo e medo nos telespectadores).

Essas categorias foram igualmente empregadas nas trés planilhas para que elas
possam auxiliar na reflexdo e analise do tema, com o propdsito de responder ao
guestionamento que norteia a monografia, ou seja: “Os programas citados possuem,
segundo os estudiosos consultados, caracteristicas suficientes para serem considerados
produtos de entretenimento?”. Para maiores esclarecimentos, a andlise detalhada das
categorias dos trés programas encontra-se no Anexo | — nas Planilhas 01, 02 e 03 (Analise

das categorias).
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2.4 Apresentacao e discussao dos resultados

A partir da analise das monografias, dissertacoes e artigos estudados, pode-se
observar que os programas: Barra Pesada, Brasil Urgente e Linha Direta possuem as
mesmas caracteristicas e semelhancas em relagdo aos objetivos estabelecidos para esta
monografia. Para facilitar a discusséo, os resultados foram analisados por meio de 6 (seis)
categorias dispostas em tépicos (ver planilha 01, 02, 03 — Anadlise das Categorias - no
Anexo |).

» Enfoque na cobertura:

Notou-se que os trés programas abordam a noticia como um produto de espetaculo,
com o intuito de transforma-la em carater comercial para a massa popular.

De modo geral, os programas Barra Pesada, Brasil Urgente e Linha Direta ddo um
tratamento peculiar a noticia tendo por objetivo escandalizar e emocionar o0s
telespectadores, construindo, muitas vezes, um cenario propicio para provocar comogao
em quem assiste ao programa. Tanto o programa Barra Pesada quanto Brasil Urgente,
utiliza-se de imagens chocantes: corpo da vitima ensangientado, desespero dos familiares,
exploracdo do local em que ocorreu o crime; criando, assim, uma atmosfera de péanico e
revolta.

Embora o Linha Direta dé outra roupagem a noticia, o programa também tem como
finalidade causar indignacao, 6dio, raiva, medo, amor, piedade nos telespectadores. Neste
caso, temos um espetaculo dramatizado que procura dar voz e atitudes aos vildes e
vitimas, suscitando acontecimentos passados que fazem quem assiste mergulhar nos fatos
como se deles fizessem parte.

O autor Debord (1997) ja sinaliza para essa realidade, quando descreve que os fatos
gue deveriam ser divulgados com certa imparcialidade estdo a mercé de veiculos que
priorizam o lucro em detrimento da clareza e objetividade. Dessa forma, as emissoras se
prestariam ao papel de fornecedoras de espetaculos, porque o que estaria em jogo seria a

audiéncia e ndo a qualidade das informag0es que s&o repassadas ao publico.
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Pode-se aferir, portanto, que o tratamento que tais programas estariam dando a
noticia teria, como relatou Marcondes Filho (APUD PEREIRA JUNIOR, 2001), a finalidade
de uma melhor adequagédo as normas mercadologicas. Tais normas acabariam por
transformar a noticia em um produto construido a partir de apelos estéticos, emocionais e

sensacionais.

» Conteudos:

Observou-se que o0s assuntos mais abordados dos trés programas s&o sobre
assassinatos, roubos, mortes, assaltos, estupros, trafico de drogas, baseados nos registros
gue se encontram nas delegacias. Também acidente de transito, perseguicdes policiais,
incéndios, rebelibes, sequestros, misérias, sexo, crimes (caracterizados pela violéncia
extrema com que foram cometidos), crime de carater passional (envolvendo paixdo, inveja
e traicdo) e tragédias. Tais assuntos sdo abordados porque chamam a atencdo do
telespectador. Segundo Marshall (2003), a férmula sexo, sangue e violéncia atrai a
curiosidade do publico desde o tempo da pré-imprensa.

Partindo desse mesmo pensamento, a autora Szpacenkopf (2003) aponta que 0s
assuntos sobre violéncia sdo comuns nos telejornais porque sdo mais faceis de seduzir e
vender ao publico. Dessa forma, a autora diz que o excesso de violéncias na midia deve-se
ndo soO ao fato de fazer parte de um de seus agendamentos, ou seja, ser considerado um
dos assuntos mais importantes, mas porque constitui um tema que mais interessa 0s

telespectadores, uma vez que tem como intuito projetar o que ha de sensacional no fato.

* Personagens:

Os personagens, ou seja, as vitimas e o0s acusados aparecem em contextos
semelhantes nos trés programas estudados. Ja no que concerne a policia, as unicas
dissertacdes e monografias que abordaram esse tema foram as que discorreram sobre o
programa Barra Pesada. Em todas elas (monografias e dissertacfes) os policiais eram

retratados como pertencentes a uma corporacdo competente e eficiente.
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Todos os personagens sao descritos a partir de adjetivos que denotam juizo de
valor. De modo geral, os programas possuem uma tendéncia peculiar de empregar um
discurso com um formato maniqueista, uma vez que tal discurso ajuda a manter a visao de
gue o mundo se divide entre os totalmente maus e os totalmente bons, estando estes a
mercé da crueldade dos criminosos. Dessa forma, a narragéo dos trés programas sobre os
fatos segue a estrutura do que o autor Sodré (1971) chamou de melodrama, visto que, os
mesmos utilizam-se de uma retorica baseada em “elementos de conflito” (0 bem contra o
mau) para dar mais acao e emocao aos fatos.

As vitimas sdo retratadas com qualidades boas, por exemplo, honrosas,
trabalhadoras, amigas, boas, coitadas, excluidas da sociedade, carentes, boa indole,
correta, descente, espirituosa, determinada, bom filho, bom genro, ingénua, apaixonada,
carinhoso, virtuosa, patriarca, de familia, amava a vida e bom pai. Por outro lado, os
acusados sao retratados com termos pejorativos como: marginais, canalhas, péssima
indole, traficantes, vagabundos, maldosos, drogados, bébados, frias, distantes, inseguras,
possessivas, ciumentas, falsas, calculistas, violentas, mas, cruéis, safado e sem vergonha.
Para Sodré (1971) os termos utilizados pelos comunicadores para retratarem os acusados
estdo voltados para o grotesco, uma vez que as palavras usadas sdo apresentadas como

algo aberrante e pejorativo.

» Postura do apresentador (gestos e cenéario):

Para Sampaio (APUD PRADO, 2001) o discurso do telejornal esta relacionado com
a interlocucdo do apresentador/locutor e telespectador. Tal fato se desenvolve por meio do
canal - fatico - em que se utiliza de fatores como recursos plasticos (gestos enfaticos,
gestos corporais, faciais, altura de voz, diccéo e apresentacédo) e fotogenia do apresentador
para dar o efeito de encantamento, seducéo e envolvimento ao telespectador. Observa-se,
portanto, que tais recursos sdo muito utilizados por dois dos programas. Sdo eles Barra
Pesada e Brasil Urgente. Os apresentadores dos referidos programas empregam tais
elementos de maneira exagerada para chamar a atencdo do publico, garantindo a

audiéncia.
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Os dois apresentadores costumam ficar em pé, no centro do cenario, vestidos com
ternos, onde dao ordens como se fossem animadores, justiceiros ou juizes, movimentam-se
muito dando a entender que estdo envolvidos emocionalmente com os acontecimentos. No
gue tange as expressoes faciais, ha um certo exagero (movimentagéo da boca, dos labios,
como também dos bragos, méaos e cabeca), principalmente quando o assunto esta
relacionado com a violéncia. Além disso, os apresentadores usam as técnicas de
enquadramento (os efeitos do close-up para aproximar e afastar a camara do rosto) quando
guerem fazer comentarios acerca da indole dos acusados.

No caso do Linha Direta, o apresentador € mais ponderado, mas nao deixa de ter
um papel de opinador e ilustrador na apresentacdo dos fatos. Em relagdo aos gestos, o
apresentador tem um olhar severo, uma expresséo cerrada e séria na hora de falar sobre
0s casos. Por essa razdo ele movimenta-se com uma certa calma e firmeza. Além disso, o
cenario é feito com fotos das vitimas e dos culpados para ilustrar a narracdo dos fatos.

Para Prado (2001), ndo é sO os aspectos extralinglisticos (vestuario, aparéncia,
postura, cenario) que interferem na noticia. Para ela, hd também os aspectos néo-
linglisticos (gestos enfaticos das méos, os gestos corporais, faciais e tom de voz) que faz
parte da oralidade do locutor de modo que a interacao apresentador/tevé — telespectador se
torne mais atraente, enriquecedora, portanto mais fatica, sedutora e envolvente. Stam
(1985) reforca essa idéia quando diz que a atuagdo minimalista (jogo fisionbmico) de
expressdes corporais e faciais (quando feitas de for intensas e afaveis) combina-se para
provocar um efeito de prazer e emocéo.

E necessario, no entanto, verificar em que momento o0s gestos e expressodes faciais
passaram a ser mais importantes que a propria noticia, pois como ja dizia Franga (1997) o
jornalismo tem como funcéo levar a informacdo aos receptores, preocupando-se em nao
fazer do fato algo produtor de espetaculo, cuja finalidade seria o lucro ou o interesse que

destoasse de sua funcéo social.

» Linguagem (vocabuléario e entonac¢ao):

Os programas Barra Pesada e Brasil Urgente utilizam entonagdes diferenciadas de

acordo com o momento. Além disso, o vocabulario € chulo e cheio de insultos quando se
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referem aos acusados. De acordo com Sodré (1971, p. 38), “o fascinio pelo extraordinario,
pela aberracdo, é evidente nos programas de televisdo”. Pode-se observar que tais
vocabularios foram amplamente utilizados pelos programas citados acima, como por
exemplo: “Vagabundos”, “Barbaros”, “Marginais”, “Safados” dentre outros. Nesses
momentos, os apresentadores usam um tom de voz mais grave (com gritarias, com tons
emocionais exagerados, eloqlentes) para chamar a atencdo dos telespectadores. J4 em
outros momentos, principalmente na hora do merchandising, o tom de voz fica mais leve,
ocorrem até brincadeiras por parte dos apresentadores/locutores com as demais pessoas
gue fazem parte do estudio.

Em relagéo ao Linha Direta, o vocabulario usado pelo apresentador ndo possui um
carater grotesco, ou seja, ndo sdo empregados termos chulos para se referir aos
personagens; a linguagem é mais irbnica, com expressfes opinativas e termos que
valorizem os fatos. Ja a entonacdo é mais leve e pausada. Dessa forma o apresentador
narra 0s acontecimentos de maneira séria e firme. No entanto, as pessoas que sao
entrevistadas no decorrer do programa, utilizam-se de frases de impactos e emocionais,
tendo em vista que a grande maioria dos participantes sS40 compostos por pessoas
relacionadas as vitimas.

Para Mattosso (APUD PRADO, 2001), os elementos da mimica (gestos corporais,
faciais) e da elocugédo (tom de voz, dicgdo) permitem manter o locutor/apresentador e o
ouvinte /telespectador mais envolvidos com as noticias. A forma como o tom de voz é
construido, ou seja, por meio de um ritmo mais frenético ou mais light, ou uma inflexdo de
Vv0zZ mais grave ou mais branda ou leve, desperta atencéo nos telespectadores. Segundo o
autor, o conjunto de todos esses elementos (tom de voz, gestos) contribui para que a

noticia se transforme em um produto atrativo para ser consumido pelo publico.

» Efeitos cénicos (sonoro e suspense):

Observa-se tanto no programa Barra Pesada quanto no Brasil Urgente que os
efeitos de suspense séo construidos durante a apresentagdo das matérias, principalmente
guando ha exibi¢cdo de imagens chocantes. Além disso, as matérias sdo montadas por meio

de fragmentos, ou seja, recortes de imagens. Em relagéo a trilha sonora, verifica-se que as
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mesmas sdo empregadas nos momentos de tensdo e medo, muitas vezes com acordes
brutais e dissonantes. Os textos sdo apelativos, elaborados com o intuito de dar um tom
mais dindmico aos fatos.

No caso do Linha Direta, o suspense e a trilha sonora sédo construidos no momento
das reconstituicdes dos fatos, tanto nos tracos psicologicos dos personagens quanto na
caracterizacdo da maldade dos acusados. Os efeitos sonoros por sua vez sdo empregados
nas simulagdes e remetem a filmes policiais.

De acordo com Santos (APUD PRADO, 2001), o telejornalismo utiliza-se de
elementos de seducdo e suspense na constru¢do das noticias. Segundo o autor, esses
elementos sdo empregados para que a audiéncia ndo se disperse, pois o discurso narrativo
da televiséo é “implicitamente mutavel a partir das exigéncias expressas do mercado e da
propria aceitacdo do telespectador” (SANTOS APUD PRADO, 2001, p. 68).

Vale ressaltar que o0 excesso e a forma como o0s recursos de sonorizacdo e
suspense sdo utilizados nos trés programas ddo um ar de espetaculo com um formato
teatral, visando ndo s6é chamar atencdo dos telespectadores para a noticia, mas antes
tendo a funcdo de hipnotiza-los, pois como diz Debord (1997) a midia estaria se
transformando em um grande “palco” onde a noticia teria um papel de coadjuvante e o

principal seria o lucro, o éxito.
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3 ConsideracOes Finais

Com base na analise dos artigos, monografias e dissertacées que discorreram sobre
os trés programas: Barra Pesada, Brasil Urgente e Linha Direta e também por meio de
reflexdes acerca do tema, pode-se chegar a conclusdo que os trés programas abordam a
noticia utilizando-se de elementos que os tornam verdadeiros palcos onde sé&o
desenvolvidos espetaculos com o intuito de entreter e seduzir os telespectadores.

Percebe-se, por meio da retérica elogiente dos pesquisadores estudados, que o
cenario, a postura do apresentador, linguagem, musicas e efeitos de camera, dentre outros
aspectos, sdo construidos para envolver o publico e aproxima-los de uma realidade erigida,
muitas vezes, dentro de um certo exagero cheio de percepg¢des pessoais, fazendo com que
a imparcialidade tenha um valor in6écuo dentro de um mercado cada vez mais exigente,
onde o que vale é a audiéncia e, consequentemente, o lucro.

Foi possivel observar que, embora os programas Barra Pesada e Brasil Urgente,
excetuando o Linha Direta, tenham em seu bojo elementos que os tornam igualmente
grotescos pela postura e linguagem do apresentador; os trés podem ser caracterizados
como produtos de entretenimento, uma vez que utilizam a noticia como coadjuvante dentro
do cenéario montado para a execugao de um espetaculo produzido para atrair cada vez mais
um maior nimero de pessoas.

Vale lembrar que esse tipo de formato ndo existiria se ndo houvesse demandas que o
justificasse. As emissoras de televisdo apostam nesse formato porque reconhecidamente
ele j& mostrou resultados positivos no que tange a audiéncia.

E importante mencionar que existem leis que foram criadas com o intuito de proteger
as criancas e os adolescentes em relacdo a programas que possuam conteudos violentos,
sexuais ou que envolva o uso de drogas. Tais leis podem constituir objeto de pesquisa que
merece ser amplamente discutido em outros estudos.

A portaria 264/07 que veio em substituicdo a portaria 796/00, prevé que as emissoras
devem exibir, em horarios previamente determinados, simbolos padronizados com os
dizeres: ER (especialmente recomendado) seguido da classificagéo livre, faixas etarias de
10, 12, 14, 16, e 18 anos e dos tipos de conteldos a serem apresentados nos programas,

exemplo: cenas de violéncia; sexo explicito ou velado, etc. No entanto, € necessario
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verificar se tal regulamentacdo € realmente empregada pelas emissoras e se seus
conteudos estdo de acordo com o manual da nova classificacdo indicativa. A aplicacao
dessa portaria enseja varios questionamentos, dentre eles: até que ponto o Departamento
de Justica e Classificacdo do Ministério da Justica, que tem o poder de monitorar 0s
programas de televiséo das emissoras, conseguem efetivamente fiscaliza-las? Caso tais
classificacdes estejam sendo devidamente empregadas, sera que elas cumprem 0 seu
objetivo? Sera que os responsaveis legais possuem a capacidade, dentro dessa sociedade
informatizada, de orientar os filhos sobre os programas que os mesmos devem assistir?

Existem ONGs que também ajudam a fiscalizar as leis que resguardam os direitos das
criancas e adolescentes. A Agéncia de Noticias dos Direitos da Infancia (ANDI) € uma
delas. Trata-se de uma associagao civil de direitos privado sem fins lucrativos, cuja misséo
é contribuir para a construgéo de uma cultura que priorize a promogéo e defesa dos direitos
da crianca e do adolescente. A Pastoral da Crianca que € uma organizacdo comunitaria
vem tentando cumprir seu papel por meio de uma atuagéo nacional, seu trabalho baseia-se
na solidariedade humana e na protecdo dos direitos da crianca e do adolescente. Vale
lembrar que as atuacdes desses agentes protetores dos direitos da crianga e do
adolescente devem ser analisados sob a otica das transformacdes sociais, ndo adianta
dizer que existem leis, regras ou programas sociais se eles ndo conseguem atingir o
publico alvo com eficacia.

E importante ressaltar também que a presente monografia ndo tem por intuito esgotar
0S questionamentos acerca da tematica instituida, mas antes ser uma propulsora de
reflexdes futuras que visem expandir os conhecimentos nessa area de estudo. Muitas
outras perguntas podem ser suscitadas a partir das reflexbes feitas por meio dessa
pesquisa, inquietacdes tais como: o entretenimento na cobertura policial traz prejuizo a
noticia propriamente dita? Caso a resposta a essa pergunta seja afirmativa: qual seria o
grau desse prejuizo? Outra questdo seria: 0 que motiva os telespectadores a assistirem
programas onde o sensacionalismo € empregado? E os efeitos a longo prazo na cultura, na
percepcao dos individuos? Como a influéncia da TV contribui para que nés, brasileiros,
estejamos mais indiferentes, mais reacionarios, mais discriminadores, mais
preconceituosos, uma vez que 0s programas policiais dividem o mundo entre o BEM e
MAL; NOS e ELES?

Essas e outras questbes podem ser respondidas a medida que se aprofunda nos

temas e se amplia a realidade circundante. A verdade é que enquanto houver pessoas
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assistindo a esse tipo de programa a tendéncia € que os mesmos se multipliguem, e que
alterem suas caracteristicas a partir das exigéncias do mercado e da aceitacao do publico,

com formatos que podem ir do comico a agressividade. E tudo é um espetaculo na TV.
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5 Anexos

5.1 Anexo | — Andlise das Categorias

O Anexo | é composto por trés planilhas (uma para cada programa). Tais planilhas foram divididas em 6 (seis) categorias e tém

como titulo “Andlise das Categorias”.

ANALISE DAS CATEGORIAS — PLANILHA 01

BARRA PESADA
CATEGORIAS AMIDIAE O ADVOGADO DA POLICIA: | JORNALISMO POLICIAL:
SENTIMENTO DE como o programa “Barra imparcialidade na

INSEGURANCA: estudo de
recepcao sobre o programa
Barra Pesada (Autor:
Benjamin Honorat,
dissertacao de mestrado da
Universidade de Brasilia-
UnB, 2005).

Pesada”, com base no
sensacionalismo se tornou o
porta voz oficial do Estado

(Autora: Damares Alves
Trindade, monografia de
conclusao de curso de
Jornalismo — UniCEUB,
2006).

transmissao de noticias
(Autor: Danniel Alencar
Gomes, monografia de
conclusao de curso de
Jornalismo — UniCEUB,
2005).

1- Enfoque na cobertura

A cobertura ¢ feita para causar
panico e comog¢@o, como pode ser
inferido nos casos citados pelo
pesquisador.

A cobertura ¢é feita para causar
medo, comogdo e panico, como
pode ser observado nos casos
citados pelo pesquisador.

A cobertura ¢ feita algumas vezes
para causar panico € comogdao e
outras vezes simplesmente relato os
fatos.
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2- Conteudos

Sao principalmente sobre

E pautado pelas demandas e

O programa trata diariamente de

3- Personagens

assassinatos. Depois roubo, trafico | ocorréncias das delegacias de | assuntos policiais como
de drogas, estupros, fraudes e porte | policia como: roubos, morte, | assassinatos, roubo, assalto,
ilegal de arma. assalto, estupros e  boletins | baseados nos registros que se
informativos de ocorréncias | encontram na delegacia.
policiais.
Vitima- ¢ retratada como uma | Vitima- ¢é retratada como uma | Vitima- ¢é retratada como uma

pessoa de bem, virtuosa e patriarca.
Acusado- ¢ retratado como
marginal e canalha.

Policia- ¢ vista como competente e
trabalhadora.

pessoa boa, de familia, trabalhadora
¢ amava a vida.

Acusado- o programa gosta de
divulgar a péssima indole do
acusado.

Policia- ¢ vista como competente e
trabalhadora.

pessoa boa, bom pai, bom amigo e
uma pessoa trabalhadora.

Acusado- ¢ retratado como viciado,
traficante, vagabundo e marginal.
Policia- ¢ vista como um belissimo
trabalho, competentes e belissimos
investigadores.

4- Postura do apresentador

(gestos e cenario)

O apresentador fica em pé, atrés de
um balcdo. Sempre esta com termo
de cor escura, com gravata. Ele fala
com um portugués simples e
coloquial, fazendo muita questdo de
se mostrar indignado com os
assuntos abordados no programa.
Ha gesticulagdo no momento em
que a apresentadora aponta para a
camara como se quisesse dizer para
aos telespectadores que os acusados
sdo barbaros. Também sempre
balanca a cabeca para confirma sua
indignacdo.

Apresentadora fica em pé no
programa, chamando as matérias.
Sempre que vai comegar ou
terminar as matérias ela faz algum
comentario ou critica sobre os fatos
apresentados nas mesmas. Ha
gesticulagdo no momento em que a
camara da close no rosto da
apresentadora e também no
momento em que ela fala dos
crimes.

O apresentador fica no meio do
palco do programa, onde apresenta
todas as matérias. Depois de cada

matéria, ele comenta
individualmente cada uma. O
apresentador gesticula muito e

balanca a cabe¢a como um sinal de
revolta e raiva ao relatar os fatos.

38




5- Linguagem (vocabulario e

entonacio)

O programa ¢ repleto de
comentarios, insultos e criticas
sobre os culpados. Tais como:

“Tomara que acontega” “Trouxal!”,
“Ela 4 falsa cantora, falsa
seqiiestradora, falsa tudo! Ela tem
que pegar dez anos para aprender!”.
A entonagdo fica mais grave quando
fala sobre os crimes e diminui
quando fala sobre os produtos, ou
seja, merchandising.

E cheia de adjetivos, comentarios e
opinides, principalmente quando se
referem a fatos chocantes. As
expressdes mais comuns s3o:
“Crime barbaro!”, “Isso é um
absurdo!”, “E de ficar indignado!”,
“Ah, mas vocé vai pagar por isso,
sim!”, “Com certeza vai”!, “Se ndo
pagar aqui, a justiga divina fard com
que vocé pague”. A entonagdo ¢
mais grave quando sdo abordados
temas sobre crimes e mais leve na
hora de fazer as propagandas dos
produtos.

O programa utiliza-se de varios
adjetivos, comentarios e criticas. A
entonacdo muda constantemente de
acordo com cada  assunto,
principalmente em relagdo aos
crimes e aos produtos expostos no
programa.

6- Efeitos cénicos (sonoro e

suspense)

O programa limita-se basicamente
aos comentarios do apresentador e
aos efeitos sonoros. Durante o
programa, escuta-se a musica da
abertura, principalmente nos
momentos de tensdo, em que se fala
de coisas graves ou chocantes. Para
pontuar a fala do apresentador,
utiliza-se  acordes  brutais e
dissonantes, dignos dos melhores
filmes de terror. O suspense ¢
observado na apresentacdo das
matérias.

No caso em que o engenheiro foi
morto pela empregada, onde a
entrevista foi dividida por assunto, a
cada intervalo do depoimento, foi
colocado em letras gigantesca e
com toques brutais (dignos de
filmes de terror) o titulo do préximo
tema que seria falado. Tais como: o
motivo? Porque vocé matou? E a
arma? O que fez com a arma? O que
fez com o corpo? O suspense ¢
retratado  no  momento  da
apresentagdo das matérias.

H4 momento em que os efeitos
sonoros sdo usados para dar um ar
de suspense e comogao aos fatos. O
suspense ¢ visto no momento das
exibi¢des de imagens violentas.
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ANALISE DAS CATEGORIAS — PLANILHA 02

BRASIL URGENTE
CATEGORIAS SENSACIONALISMO | CHORO GRATUITO: TELEJORNAL BRASIL URGENTE:
SEM SANGUE — uma a violéncia no SENSACIONALISTA: cotidiano e sujeitos
analise do telejornalismo a violéncia e o sagrado | populares nas telas da

telejornalismo ao vivo.
(Autora: Ana Carolina
Rocha Pessoa Temer,
artigo do ano de 2004
da Revista de
Comunicac¢ao “Verso e
Reverso”, na internet).

brasileiro. (Autora:
Cristina Valéria
Flausino, artigo
apresentado no XXVI
Congresso Brasileiro
de Comunicacio, Belo
Horizonte, em 2003).

(Autor: Jaime Carlos
Patias, artigo
apresentado ao Nicleo
de Pesquisa de
Comunicac¢ao
Audiovisual em 2006,
na Intercom).

TV (Autora: Ligia
Campos Cerqueira,
artigo apresentado no
XI Simposio de
Ciéncias da
Comunicac¢ao na
Regido Sudoeste, em
2006 na Intercom).

1- Enfoque na

cobertura

A cobertura ¢ feita a partir
de comentarios e imagens
que causem emogao, raiva,
amor e piedade, indignagdo
nos telespectadores.

A cobertura ¢ feita para
explorar a raiva, o medo e o
odio das pessoas envolvidas
nos  acontecimentos e
também nos telespectadores.

A cobertura é voltada mais

para  causar  comogao,
indignacdo e revolta nos
telespectadores.

A cobertura ¢ baseada na
especulacdo de  dramas
intimos e na exploracdo de
fatos tragicos.

2- Conteudos

As reportagens mais
abordadas sdo as que
envolvem assassinatos ou
crimes.

As matérias mais destacadas
sio as de acidente de
transito, perseguigado
policial, incéndio, rebelido,
sequestro e estupros.

Os assuntos do programa
sdo sobre fatos violentos e
desgragas (crime, morte,
miséria e tragédias).

As reportagens mais
abordadas sdo sobre
assassinatos, tragédias,

roubos, estupros e rebelides.
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3- Personagens

¢ retratada como
trabalhadoras,

Vitima-
pessoas
amigas e boas.

Acusado-. ¢é retratado como
vagabundo, marginais e
ladrao.

Vitima- ¢ retratada como
pessoas boas e coitadas.
Acusado-. ¢ retratado como
marginal, vagabundo,
safado e sem vergonha .

Vitima- ¢é retratada como
pessoas excluidas da
sociedade

Acusado-. ¢ retratado como
vagabundo, safado e sem
vergonha.

Vitima- ¢ retratada como
pessoa carente ¢ de boa
indole.

Acusado- ¢ tratado de
forma pejorativa.

4- Postura do
apresentador (gestos e

cenario)

O apresentador usa muito as
maos para gesticular e,
assim, demonstrar  seu
envolvimento  emocional.
Além, de caminhar pelo
cendrio. As vezes, quando
estd  indignado,  acaba
partindo para cima da
cimara como se quisesse
invadir o espaco do reporter.

O apresentador fica em pé
no estudio, tendo atras de si
um cenario arrojado, da
ordens; movimenta-se com
liberdade; gesticula e abusa
de  expressdes  faciais;
podendo se aproximar ou se
afastar das camaras,
produzindo efeitos de close-
up, principalmente quando
faz seus julgamentos.

O apresentador € visto como
um justiceiro, salvador,
animador e juiz.

O apresentador conduz os
quadros de maneira
performatica, usa 0
enquadramento em close-
up, elabora interpretacdes
eloqiientes e posiciona-se
como paladino da justica.

5- Linguagem
(vocabulario e

entonacio)

A linguagem ¢ emotiva e
com conotagdes negativas.
A entonacdo ¢ feita pelo
exagero de tons emocionais
e indignados do
apresentador. Ele se exalta
muito, utilizando de gritaria,
além de termos chulos ou
girias.

A entonacdo ¢ dramatica
para falar de fatos violentos,
como também utiliza-se de
comentarios  criticos e
interpretativos.

A linguagem wusada no
programa é bastante
pejorativa. A entonagdo ¢
emotiva e eloqiiente.

A linguagem ¢ coloquial,
improvisada, e fragmentada
e de opinides explicitas
sobre os casos de violéncia
e do cotidiano das cidades.
A entonacdo ¢ eloqiiente
com uso de gritarias.
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6- Efeitos cénicos

(sonoro e suspense)

A musica ¢ usada para dar
um ar de suspense as

matérias de forma
dramatica. O suspense ¢
construido em toda a

noticia. Dando um aspecto
de corre-corre.

O programa utiliza-se de
trilha sonora e suspense,
com textos apelativos para
dar um tom mais dindmico
aos fatos. A trilha sonora ¢
mais usada em momentos
de tensdo ¢ medo, além de
palavras que causem
impactos nos
telespectadores.

Utilizam-se efeitos sonoros
na construgao da
reportagem para dar um
aspecto de sofrimento aos
fatos. O suspense ¢é algo
observado na construg¢ao da
noticia.

A trilha sonora ¢ usada para
realcar o sofrimento e o
medo nas pessoas. Em
relagdo ao suspense, usa-se
o modelo fragmentado,
carregado de interpretacdes,
baseados em dramas intimos
e tragicos.
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ANALISE DAS CATEGORIAS — PLANILHA 03

LINHA DIRETA
CATEGORIAS A}’UNICAO PELA ESTRATEGIAS DE A MORTE COMO
AUDIENCIA: maniqueismo, REALIDADE NO ESPETACULO
melodrama e linchamento PROGRAMA LINHA TELEVISIVO: um estudo do
virtual em Linha Direta e DIRETA: jogo de programa linha direta e A

CRONICAS MORAIS: uma
comparacio entre Linha
Direta e panfletos da Europa
do século XIX.
(Autor: Kleber Mendonca,
artigo apresentado no XXV
Congresso Anual em Ciéncias
da Comunicaciao, Salvador
/BA, em 2002 na Intercom e
artigo apresentado no XXIV
Congresso Brasileiro de
Ciéncias da Comunicacio,
Campo Grande/MS, em 2001
na Intercom).

modalidades discursivas no
texto de um reality show.
(Autora: Maura Oliveira
Martins, artigo apresentado
no IV Encontro dos Nucleos
de Pesquisa em 2003 na
Intercom).

POLIFONIA NO
PROGRAMA “LINHA
DIRETA”: muitas vozes,
mesmo sentido. (Autora:
Michele Negrini , artigos
apresentado na Sessiao de
Temas Livres em 2003 na
Intercom ).

1- Enfoque na cobertura

A cobertura é feita a partir de
elementos proprios da dramaturgia,
com grandes cargas emocionais e
sensacionalistas, com o intuito de
causar indignacdo no telespectador.

A cobertura ¢ feita a partir da
dramatizagdo de crimes que
envolvem pessoas comuns ou
ilustres, como também o incentivo
as dentncias sobre o paradeiro do
foragido.

A cobertura ¢ feita a partir de
componentes de dramaturgia e
espetaculo. A morte ¢ apresentada
como componente principal, onde
ha exposicao de detalhes picantes.
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2- Conteudos

Os assuntos mais retratados no
programa sdo de crimes, geralmente
caracterizados  pela  violéncia
extrema com que foram cometidos.

Os casos mais abordados sdo, em
grande maioria, sobre crimes ainda
nio resolvidos, de carater passional,
envolvendo paixdo, inveja ou
traicdo.

No programa, os assuntos mais
abordados sdo a morte e o sexo.
Quase todos sdo arquétipos: o
marido mata a esposa, o filho mata
0 pai, 0 ex-marido mata o atual.

3- Personagens -

Vitima- ¢é retratada como uma
pessoa que tem boas qualidades.
Acusado- ¢  retratado
caracteristicas de maldoso.

com

7

Vitima- ¢é retratada como uma
pessoa correta e descente.

Acusado- ¢ retratado como uma
pessoa possuidora, drogado e
bébado.

7

Vitima- ¢ retratada como uma
pessoa espirituosa, determinada,
bom filho, bom genro, ingénua,
apaixonada, carinhoso.

Acusado- ¢é retratado como uma
pessoa fria, distante, insegura,
possessiva, ciumenta, falsa,

calculista, violenta, ma e cruel.

4- Postura do apresentador

O apresentador funciona tanto como
ilustragdo, quanto como um
atestado de que o crime realmente
aconteceu. Por isso, em todos os
casos, o apresentador vai até a
cidade em que o crime se realizou e
grava suas falas, ora apontando para
o local do crime, ora mostrando a
casa em que as vitimas ou os
acusados moravam.

O apresentador desempenha um
papel central no discurso, pois
participa da determinacdo do
entendimento do programa. Ele tem
o papel de opinador, com um olhar
severo, uma fala pausada e uma
expressdo cerrada e afirmativa.

Toda vez que o apresentador
aparece, sdo mostradas fotos das
vitimas e dos criminosos. Além
disso, o apresentador, de maneira
séria, fica sentado ou andando pelo
cenario na hora de apresentar os
casos.

5- Linguagem

A entonagdo do apresentador ¢é
séria, forte e ir6nica. Também com
expressdes opinativas e com termos
valorativos para definir os fatos.

A entonagdo do apresentador ¢
grossa, afirmativa, ir6nica. Utiliza-
se de termos valorativos para definir
os fatos.

A entonagdo do apresentador ¢ séria
de espanto.
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6- Efeitos cénicos (sonoro e

suspense)

Os efeitos sonoros sdo usados tanto
na hora da apresentagdo das vitimas
quanto na caracterizagdo da
maldade dos criminosos. O
suspense ¢ feito na hora da
reconstitui¢ao dos fatos.

Os efeitos sonoros utilizados sdo os
que remetem aos filmes de suspense
e policiais. Eles sdo utilizados na
reconstitui¢do de tragos
psicologicos dos personagens € nos
textos.

Os efeitos sonoros sdo utilizados
para dar mais tensdo aos momentos
de sofrimento. O suspense ¢ feito no
momento das simulagbes dos fatos
com a utilizagdo de recursos
sonoros e palavras impactantes.
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5.2 Anexo Il — Levantamento Descritivo

O Anexo Il é composto por trés planilhas (uma para cada programa). Tais planilhas contém a descricdo resumida das

monografias, artigos e dissertagdes e tém como titulo: “Levantamento Descritivo”.

Componente A — Planilha 01

Levantamento Descritivo do programa Barra Pesada

DOCUMENTO: Dissertagdo de mestrado da Universidade de Brasilia em 2005 — UnB.

AUTOR: Benjamin Honorat.

TEMA

A MIDIA E O SENTIMENTO DE INSEGURANCA: estudo de recepgio sobre o programa Barra Pesada.

PERIODO DA
COLETA DOS DADOS

13 vetés (6 a 18 de maio 2004). Tendo uma hora de duragio para cada programa.

RESUMO/TOPICOS

Pontos abordados na andlise:

Abertura do programa e efeitos sonoros:

- as imagens contidas na abertura sdo retiradas do cotidiano e transformadas como se pertencessem a um filme de
aventura (mostram policiais armados em situagdes dificeis e perigosas e também bandidos presos). Tudo ocorre em
regides urbanas pobres como a periferia de Brasilia.

- durante o programa escuta-se a musica da abertura, principalmente nos momentos de tensdo, em que se fala de coisas
graves ou chocantes. Para pontuar a fala do apresentador, utiliza-se acordes brutais e dissonantes, dignos dos melhores
filmes de terror.

- 0 cenario ¢ simples, o programa limita-se basicamente aos comentarios do apresentador e dos efeitos sonoros.

- os fatos sdo apresentados de maneira sensacionalista, faz-se comentarios e criticas de forma veemente aos criminosos.

- a camara da close no rosto do apresentador, o que da mais ar de proximidade entre ele e o telespectador.

- 0 apresentador sempre elogia a atuagdo da policia como trabalhadores e competentes

- o apresentador fica em p¢, atras de um balc@o. Sempre esta com termo de cor escura, com gravata. Ele fala com um
portugués simples e coloquial, fazendo muita questdo de se mostrar indignado com os assuntos abordados no programa.
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Conteudo do programa

- acontecimentos graves sdo tratados varias vezes durante a semana.

- os assuntos mais abordados no programa sdo: assassinatos, incluido todas as violéncias com intengdo de matar, roubos
(assaltos, o seqliestro relampago), estupro, abusos sexuais traficos de drogas, fraudes, lesdes corporais , porte ilegal de
armas, seqiiestros , acidentes de transitos, desaparecimentos com a divulgacdo de fotos de pessoas desaparecidas. Além
disso, utiliza-se de matérias coletadas diretamente da delegacia.

- assuntos de assassinatos t€ém maior propor¢ao no programa. Das 13 horas de programa, 26 matérias eram sobre isso. Os
casos mais abordados sdo os de homicidios. De acordo com as Estatisticas a Secretaria Nacional de Seguranca Publica do
Ministério da Justiga, as estatisticas apresentadas no programa eram dissonantes da realidade documentada.

- segundo as observagdes feitas pelo pesquisador, ha poucas matérias sobre roubos (contabilizando 11 matérias).
Entretanto, de acordo com as estatisticas do Ministério da Justica a quantidade de roubo ¢ superior a de homicidios. Para o
autor esse fato ndo ¢ muito retratado no programa por nao ser de carater sensacionalista.

- assuntos sobre traficos de drogas (6), estupros (5), fraudes (5), porte ilegal de armas (4) sdo pouco vistos no programa.
Segundo o autor, as matérias envolvendo estupro seriam ideais para chamar a atencdo dos telespectadores, pois
possivelmente seriam retratados com sensacionalismo. Mas tal fato ndo ¢ abordado no programa pela impossibilidade de
filmar as pessoas que foram estupradas, pois so sdo gravados os acusados quando sdo presos.

- assuntos como problemas econdmicos e sociais sdo pouco tratados no programa.

Exemplos de reportagens transmitidas pelo programa.

- uma adolescente esfaqueada na escola no ano 2004 em Planaltina: a cobertura do fato se deu durante dois dias. As
imagens mostraram as manchas de sangue no chdo, assim como o corpo da vitima. Durante a reportagem eram mostradas
as reagOes das pessoas envolvidas. Neste episodio o apresentador se mostra chocado com a falta de arrependimento por
parte da acusada, fazendo desse ato uma monstruosidade.

- Um sargento assassinado por um grupo de adolescente no ano de 2004 em Planaltina: a cobertura mostra o corpo de
vitima dentro da carroceria do proprio carro. Em seguida o reporter insiste em comentar sobre os dois tiros na cabega
(demonstra tratar-se de uma execucao).

- constantemente o apresentador profere insultos, estigmatizando os acusados tais como: “Tomara que acontega”
Trouxa!”, “Ela & falsa cantora, falsa seqiiestradora, falsa tudo! Ela tem que pegar dez anos para aprender!”.

- Em relag@o aos estupros, o apresentador da um ar de mistério para divulgar o nome do acusado. Exemplo: “Vamos
mostrar o rosto dele!”. Depois que € mostrado, o apresentador abre um sorriso cinico. Além de fazer comentario com, por
exemplo: “Marginal”. Canalha! Esse monstro tem de ficar na cadeia duzentos anos. Quem tem filhos ndo faz isso!”.
Depois faz comentarios sobre a vitima, por exemplo: “ pessoa de bem , virtuosa e patriarca”.

Propagandas:

- o clima do programa muda passando a utilizar uma musica mais leve.

- o tom ¢ leve tanto por parte dos apresentadores dos produtos como também do apresentador do programa.

- Contraste do programa os momentos de consumo, beleza, felicidade e os momentos que denunciam a violéncia.
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Levantamento Descritivo do programa Barra Pesada

DOCUMENTO: Monografia de conclusio de curso de Jornalismo- Comunicagdo Social ano 2006 — UniCEUB.
AUTORA: Damares Alves Trindade.

TEMA ADOVOGADO DA POLICIA: como o programa “Barra Pesada”, com base no sensacionalismo se tornou o porta voz
oficial do Estado.

PERIODO DA 19 vetés (3 a 27 de julho 2006). Tendo uma hora de duracdo para cada programa.
COLETA DOS DADOS

Pontos abordados na andlise:

- o conteudo do programa ¢ pautado pelas demandas e ocorréncias das delegacias de policia como: roubos, morte, assalto,
estupros e boletins informativos de ocorréncias policiais.

- 0 programa segue algumas caracteristicas dos telejornais, tais como: vinheta, escalada, bloco, breaks e créditos de
encerramento. Mas o decorrer da analise, o pesquisador percebeu que esse formato foi sendo modificado, ndo possuindo
uma seqiiéncia dos telejornais.

- a linguagem usada pelos apresentadores possui termos utilizados nas delegacias, tornando-se longas e cansativas.

- a maior parte dos boletins apresentados sdo reprises, mudando, muitas vezes, apenas as cabegas. Entretanto nem todos os
boletins sdo transformados em reportagem, alguns sdo apenas lidos pela apresentadora.

RESUMO/TOPICOS - os convidados do programa sdo, em grande parte, componentes das policias Civis e Militares.

- a apresentadora sempre se refere aos policias de forma elogiosa.

- a linguagem ¢ cheia de adjetivos, comentarios e opinides, principalmente quando se referem a fatos chocantes. As
expressdes mais comuns sdo: “Crime barbaro!”, “Isso ¢ um absurdo!”, “E de ficar indignado!”, “Ah, mas vocé vai pagar
por isso sim!”, “Com certeza vai!”, “ Se ndo pagar aqui, a justica divina fard com que vocé pague”. Nesse momento a
apresentadora aponta para a cdmara como quisesse dizer para os telespectadores como esses acusados sdo barbaros. E
sempre balanca a cabega para confirma sua indignagéo.

- apresentadora utiliza um tom mais grave para falar sobre os crimes.

- a estrutura do programa ¢ deficiente e improvisada.

- o programa ¢ independente e os contetidos das escaladas ndo condizem com as informagdes no decorrer do programa. .

- em relagdo ao merchandising, a apresentadora brinca com os anunciantes de maneira irnica, com piadas € com um tom
bastante informal.

- a vitima ¢ retratada como uma pessoa boa, de familia, trabalhadora e que amava a vida.
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- 0 programa presta a satisfazer as necessidades instintivas do publico, por meio de formas sadicas, caluniadoras e
ridicularizando as pessoas.

- a apresentadora fica em pé no programa, chamando as matérias. Sempre que vai comegar ou terminar ela
(apresentadora) faz algum comentério ou critica sobre fatos apresentados nas matérias.

- as caracteristicas da televisdo ndo fazem parte do processo informativo do programa. Tais como: imparcialidade,
simples, clara, direta e objetiva. E as mensagens ndo sdo concisas, coerentes € coesas.

- aponta o uso de espetacularizacdo da noticia em relacdo a dois fatos. O primeiro fato € sobre o triplo homicidio no
condominio Del Lago no Paranoa, em que foram filmados os corpos das vitimas estirados no chdo, o desespero das maes
ao verem as filhas naquele estado e os detalhes da pequena casa onde moravam. O segundo fato ¢ sobre a morte do
engenheiro que foi exterminado pela empregada. O caso ocorreu na regido nobre de Brasilia — Lago Sul. O programa
Barra Pesada ndo teve acesso ao corpo do engenheiro. Somente a declaracdo da acusada, na delegacia, onde a entrevista
foi dividida por assunto, e a cada intervalo do depoimento, foi colocado em letras gigantesca e com toques brutais (dignos
de filmes de terror) o titulo do proximo tema do que seria falado. Tais como: o motivo? Porque vocé matou? E a arma? O
que fez com a arma? O que fez com o corpo? Segundo a autora, essas foram algumas das situagdes que aconteceram no
programa Barra Pesada. Além disso, o programa gosta de divulgar a péssima indole dos acusados e elogiar a competéncia
do trabalho da policia.

- segundo a autora esses dois fatos demonstram como o programa utiliza o suspense para dar um ar de panico e emogao.
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Levantamento Descritivo do programa Barra Pesada

DOCUMENTO: Monografia de concluséo de curso de Jornalismo- Comunicagdo Social ano 2005 — UniCEUB.
AUTOR: Danniel Alencar Gomes.

JORNALISMO POLICIAL: imparcialidade na transmissao de noticias.

TEMA

PERIODO DA 05 vetés (11 e 14 de novembro, 11 e 14 de fevereiro, 14 de abril 2005). Esses vetés sdo sobre fatos que ocorreram no

COLETA DOS DADOS | Guaré:
Pontos abordados na andlise
- abertura: selecdes de imagens feitas de policiais em agdo. No final da abertura, um policial aparece com uma
metralhadora e atira. As balas atingem o quadro com o nome do programa. Com o quadro perfurado, a vinheta com o
nome do programa anuncia: Barra Pesada.
- o programa trata diariamente de assuntos policiais, como assassinatos, roubo, assalto, baseados nos registros que se
encontram na delegacia.
- posicdo: o apresentador fica no meio do programa, onde apresenta todas as matérias. Depois de cada matéria, ele
comenta individualmente cada uma. Ha momento em que os efeitos sonoros sdo usados para dar um ar de suspense ¢
comogao aos fatos.

RESUMO/TOPICOS - Veté: de 11 de novembro: a cobertura do programa ¢é sobre a boa atuagdo da policia civil na Operagdo Lobo Guara

(drogas na cidade do Guard). “Utilizam-se varios adjetivos para elogiar a corporagdo da policia: por exemplo: “belissimo
trabalho”, “competentes” e “um belissimo trabalho de investigagao”.

- Em relagdo as vitimas, o apresentador sempre destaca as qualidades, referindo ao caso mostrado no dia 14 de abril de
2005 no Guara I, em que a filha é considera suspeita de ser a mandante do crime em que o seu pai foi assassinado.
Exemplos de adjetivagcdo ao pai. “boa pessoa”, “bom pai”, “bom amigo” e “ uma pessoa trabalhadeira”. Nesse mesmo
caso, a cobertura mostra o corpo da vitima atirado no chdo de sua residéncia, onde o mesmo levou dois tiros, um na
cabega e outro no peito.

- No dia 14 de novembro, a cobertura apresenta a matéria completa da Operacdo Lobo Guara e o apresentador ja comeca
apresentado o programa com elogios aos policiais civis: por exemplo: “E um trabalho brilhante da Policia Civil do
Distrito Federal”. O apresentador também faz adjetivagdo em relacdo aos traficantes preso na operacdo com a utilizagao
de uma musica ao fundo, por exemplo: “Quando a gente fala, doa a que doer, pode ficar chateado, que eu vou mostrar
mesmo. Aqui, traficante, vagabundo, marginal ndo merece cana nao, merece surra, merece apanhar, taca, chicote. Devia
voltar o troco para traficantes, entendeu? Apanhar mesmo, e o viciado também”. O autor observou que neste momento o
apresentador gesticulava muito e balangava a cabega como um sinal de revolta e raiva.

50




- o apresentador usa um tom mais carregado para falar de assuntos violentos ¢ mais leves para fazer propagandas dos
produtos expostos no programa.

- o autor revela que em alguns momentos observa-se uma certa imparcialidade, por exemplo, quando ele procura
esclarecer o que houve em determinada area, identificar os culpados, falar sobre o crime, quem interveio na acdo dos
bandidos e quem foi responsavel pela prisdo no caso da Operagao Lobo Guara.

- Mas o autor diz que o programa peca no excesso de elogios que o apresentador faz aos policiais quando estes
desenvolvem alguma operagéo especial.

- Outro ponto ressaltado pelo autor ¢ a exibicdo de imagens violentas com a utilizacdo de suspense, comentarios
superficiais e o “terrorismo” por parte do apresentador. De acordo com Gomes, esse tipo de exagero pode afetar a
credibilidade do programa.

- em relagdo ao bom jornalismo, o autor diz que o programa adota essa postura na medida em que d4 a oportunidade de
todos os envolvidos prestarem informagdes e se defenderem. Mas ressalta que deveriam ser evitadas imagens de apelo
sensacionalista.
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Componente B — Planilha 02

Levantamento Descritivo do programa Brasil Urgente

DOCUMENTO: Artigo do ano de 2004 da Revista de Comunicagio “Verso e Reverso”, na internet.
AUTORA: Ana Carolina Rocha Pessoa Temer.

TEMA SENSACIONALISMO SEM SANGUE: uma anélise do telejornalismo ao vivo.
PERIODO DA No periodo de margo e abril, foi realizada uma observagao sistematica do programa. 5 vetés ( 15 e 20 de margo 2004)
COLETA DOS DADQS | foram gravados ¢ decupados para uma observagao mais profunda.
Pontos abordados na andlise
- a linha editorial esta mais voltada para o cidaddo e seus problemas, principalmente em assuntos de seguranga, saude,
trabalho e comportamento. No entanto, essa linha ndo seria muito seguida pelo telejornal.
- as reportagens sdo, em sua grande maioria, voltadas para temas policiais.
- durante as reportagens, o apresentador se exalta muito, utilizando tons altos de voz e até gritaria.
- o apresentador possui uma narracdo moralista ¢ em defesa das vitimas, sempre se referindo a elas como “pessoas
trabalhadeiras”, “amigas” e “boas”.
- o apresentador refere-se aos acusados de maneira pejorativa, tais como: “vagabundo”, “marginais”, “ladrdo”.
- a audiéncia € conseguida com matérias que fazem suspense, com chamadas empolgantes e imagem ao vivo dos fatos.
RESUMO/TOPICOS - tem caracteristicas de jornal sensacionalista.

- as matérias sdo ao vivo, ha reporteres e pilotos narrando detalhes dentro de um helicoptero, informando que estdo a
caminho de uma nova cobertura. A linguagem utilizada é bastante emotiva.

— por ser ao vivo, da ao telespectador a impressdo que a informacdo ¢ mais do que verdadeira porque ¢ transmitida em
tempo real.

-0 dialogo ¢ feito de forma bem proxima do telespectador, deixando transparecer que o apresentador conversa com as
pessoas em casa.

- 0 tom que o apresentador utiliza ¢ bastante vibrante e de indignagao.

- o dialogo ¢ reforcado com os gestos do apresentador, que usa as maos para demonstrar seu envolvimento emocional, ao
mesmo tempo caminha pelo cenario.

- 0 apresentador, quando esta muito indignado, parte para cimara, como se pretendesse sair dela e invadir o espago do
reporter, exigindo dele uma reacdo semelhante a sua.

- todo o material ¢ elaborado na forma de um drama, o apresentador utiliza uma entonagdo propria de suspense € um ar de
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corre-corre, com o intuito de fazer o telespectador ficar ansioso.

- 0 apresentador em alguns momentos utiliza a terceira pessoa para se referir a alguém presente nas imagens ou quem faga
parte indiretamente do tema abordado. Assume uma tonalidade de ciimplice com o receptor, referindo-se as pessoas de
forma respeitosa ou cerimoniosa: “esse senhor” ou “essa senhora”, ou outros termos equivalentes. Esses termos, ainda que
sejam adequados, passam uma sensacdo de artificialidade. E muito usado em situagdes que envolvem crimes, parentes ou
pessoas proximas aos acusados.

- utiliza elementos do cinema, como o plano geral em oposi¢des aos detalhes e aproximagdo mais lenta para dar uma
construcdo de suspense.

- esse suspense no telejornal € construido como algo verdadeiro e ndo ficcional. Os telespectadores compram como se
fosse noticia.

- em cada noticia a histéria ¢ uma obra inacabada, um processo em andamento, a possibilidade de algo que esta por vir e
sempre ao fundo uma musica de suspense para dar um ar dramatico nas matérias.

- os assuntos das reportagens sdo abordados de maneira superficial. Além disso, as matérias sdo narradas sobre o ponto de
vista do enunciador e do enunciado. Possuem também um alto grau de personalizacdo das pessoas envolvidas nos fatos.

- o apresentador tem a inten¢do de emocionar o telespectador, despertando com comentarios e imagens raiva, amor e
piedade e indignagdo.

- as reportagens mais abordadas sdo as que envolvem assassinatos ou crimes. Dessa forma, t€ém maior destaque no
programa. Nesses casos, dois ou mais repérteres literalmente fazem plantdo em diferentes pontos estratégicos (em frente a
delegacia, a casa dos acusados ou vitimas, a hospitais ou delegacias).

- 0 programa investe em interpretacdes extrajornalisticas, estimulando polémicas ficticias e repetindo rotulos (que
incluem termos chulos ou girias), adjetivos e defini¢des de conotagdo negativa.

- 0 programa ¢ dbvio, tem muita redundancia verbal como também redundancias de imagens.

- 0 programa ¢ construido através das linguagens: verbal - marcada pelo exagero, pelo tom emocional e indignado e
visual.

- marcada pela fragmentacdo, pelas imagens que tanto mostram quanto insinuam, e pela construcao artificial do suspense.
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Levantamento Descritivo do programa Brasil Urgente

DOCUMENTO: Artigo apresentado ao Nucleo de Pesquisa de Comunicagdo Audiovisual em 2006 na Intercom.
AUTOR: Jaime Carlos Patias.

TEMA TELEJORNAL SENSACIONALISTA: a violéncia e o sagrado
PERIODO DA Nao ¢ descrito no artigo.
COLETA DOS DADOS

Pontos abordados na andlise

- o apresentador do programa utiliza-se de todo o cenario: anda pelo estudio, gesticula, grita, abusa de expressoes faciais,
aproxima e afasta a cAmara.

- os seus julgamentos sobre os acusados sdo sempre pejorativos. Exemplo: “vagabundo”, “safado” e “sem vergonha”.

- 0 programa tem o intuito de causar comogao, indignacgao e revolta nos telespectadores.

- 0 apresentador ¢ mais um animador do que um comunicador.

- os assuntos do programa sdo sobre fatos violentos e desgragas (crime, morte, miséria, tragédia) que afetam
principalmente a cidade de Sao Paulo.

-0 programa opera como se fosse o representante do poder, ou seja, a justica que encontra os culpados, condena ou
absorve.

- o apresentador é visto como o justiceiro, o salvador e o juiz. O cendrio, como santudrio. De acordo com o autor, todo
esse aparato tem a fungdo de criar ilusdes e proporcionar um espetaculo.

- as vitimas do programa sdo sempre retratadas como pessoas excluidas da sociedade (faxineira, porteiro, empregada
doméstica etc.).

- as reportagens sdo construidas por meio de dramas, suspense e efeitos sonoros para dar um aspecto de sofrimento aos
fatos.

- a linguagem usada no programa ¢ bastante emotiva, eloqiiente, pejorativa.

- 0 programa se propoe a fazer justica aos indefesos. No entanto percebem-se formas de desrespeito aos direitos humano,
incitag@o ao crime, a pratica de tortura, linchamento e outros tipos de violéncia.

RESUMO/TOPICOS
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Levantamento Descritivo do programa Brasil Urgente

DOCUMENTO: Artigo apresentado no XI Simpdsio de Ciéncias da Comunicagio na Regido Sudoeste em 2006 a Intercom.
AUTORA: Ligia Campos Cerqueira Lana.

TEMA BRASIL URGENTE: cotidiano e sujeitos populares nas telas da TV.
PERIODO DA Nao ¢ descrito no artigo.
COLETA DOS DADOS

Pontos abordados na andlise

- 0 programa utiliza-se de uma linguagem coloquial, improvisada e fragmentada, pouco preocupada com a transparéncia
de sua construgdo, com opinides explicitas sobre os casos de violéncia e do cotidiano das cidades.

- o apresentador conduz os quadros de maneira performatica (abuso de expressodes faciais, gritarias, enquadramento da
camara em close-up), elabora interpretagdes eloqiientes, usa trilhas sonoras para realgar o sofrimento ¢ o medo nas
pessoas que participam dos fatos, como também se posiciona como paladino da justiga.

- o programa usa o modelo fragmentado, carregado de interpretagdes, baseados na especulagdo de dramas intimos e na
exploracdo de fatos tragicos. Esse modelo do programa ¢ feito para dar um ar de suspense aos fatos.

- as vitimas do programa sdo retratadas como pessoas carentes e de boa indole. Ja os culpados sdo tratados de forma
RESUMO/TOPICOS pejorativa.

- no programa percebem-se a falta de cuidado na elaboragdo das matérias e exacerbacdo da violéncia, principalmente, em
assuntos sobre assassinatos, tragédias, roubo, estupros e rebelides.

- 0 programa esta mais interessado em como se fala do que em sobre o que se fala. Exemplo: entonagdo, gesticulagdo e
suspense sobre os fatos.

- 0 programa parece desastroso, confuso, desorganizado e limitado se comparado com as caracteristicas dos padrdes dos
telejornais.

- as palavras do apresentador sdo superficiais e redundantes. H4 improviso em relagdo as informagdes, que geralmente séo
acompanhadas por comentarios. Os textos nem sempre sdo claros e algumas vezes faltam dados as matérias.

- o apresentador busca uma aproximagdo com o telespectador de forma bem calorosa. Por exemplo: na abertura do
programa o apresentador sempre diz: “Boa tarde meus amigos, obrigado pela licenga que vocé nos concede de entrar em
sua casa com as principais noticias do Brasil e do mundo”.

-0 programa explora dramas pessoais e a violéncia de forma, espetacular.

-0 programa aborda questdes do cotidiano de forma espetacular e emocional. Com isso compromete a reflexdo sobre o
debate da violéncia urbana.
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Componente C — Planilha 03

Levantamento Descritivo do programa Linha Direta

DOCUMENTO: Artigo apresentado no XXV Congresso Anual em Ciéncias da Comunicagdo, Salvador /BA, no dia 04 a 05 de setembro 2002 na
Intercom e artigo apresentado no XXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo, Campo Grande/MS, 2001 na Intercom.
AUTOR: Kleber Mendonga.

TEMA A PpNICAO PELA AUDIENCIA: maniqueismo, melodrama e linchamento virtual em Linha Direta.
CRONICAS MORALIS: uma comparagao entre Linha Direta e panfletos da Europa do século XIX.

PERIODO DA Trés anos (1999, 2000 ¢ 2001).

COLETA DOS DADOS

Pontos abordados na andlise

- 0s assuntos mais retratados no programa sio de crimes, geralmente caracterizados pela violéncia extrema com que foram
cometidos, com o objetivo de ajudar a policia a encontrar os foragidos.

- o programa ¢ construido a partir de elementos proprios da dramaturgia, com informagdes jornalisticas sobre
acontecimentos reais. Segundo o autor, esta forma de “empacotar” a realidade sera a maneira encontrada pelo programa
para combater a “violéncia cega que nos assola”. Para ele, nada melhor contra a cegueira, portanto, do que um espetaculo
, visual intenso que ird bombardear o telespectador, semanalmente, com imagens que se pretendem serem fiéis as
RESUMO/TOPICOS representagdes dos acontecimentos.

- de acordo com o autor, a atragdo ndo se limita apenas a “noticiar” a existéncia de um criminoso foragido. E preciso
reconstruir o crime com o maximo de carga emotiva para que o telespectador, ao se identificar com a familia da vitima -
afinal “poderia ter acontecido com vocé” — execute a denuncia.

- a estrutura do programa ¢ feita com a apresentagdo da vitima e as suas qualidades até o aparecimento do vildo. Dessa
forma, a trilha sonora trabalha o suspense e auxilia, juntamente com as imagens, na caracterizacdo da maldade do
criminoso em oposi¢do a bondade da vitima. A narrativa conduz o suspense de forma crescente até a execugdo do crime.
Em um jogo de repeti¢ces e antecipagdo das imagens mais fortes, os roteiristas do programa entrecortam as simulagdes
com as declara¢des dos parentes das vitimas, investigadores e promotores responsaveis pelo caso. Tudo conduzindo,
ainda, pela voz em off do narrador das simulagdes e pelas aparicdes do apresentador amarrando toda a trama, enquanto
caminha por um cenario decorado, ora com posteres das vitimas, ora com retratos dos assassinos foragidos, ou enquanto
passeia pelos lugares reais onde aconteceram os crimes.

- a reconstrucdo dos fatos ¢ exagerada, com grandes cargas emocionais e sensacionalistas, com o intuito de causar
indignacdo no telespectador. No fechamento, tém-se sempre o sofrimento e o choro indignados dos parentes da vitima.
Este clima de desespero ¢ acentuado ainda mais pela variagcdo na densidade das imagens. Quando maior for a emocao,
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mais o foco da cdmara se aproxima. Seja em close no rosto transtornado, o detalhe das lagrimas escorrendo, das maos
nervosas tremendo ou da boca que, de tdo emocionada, mal consegue articular as frases: tudo atesta uma sintonia entre a
dor e a escolha da imagem. Dessa forma, segundo o autor, o cendrio repleto de angustia e sofrimento, é possivel trabalhar
a empatia do telespectador.

- 0 programa utiliza elementos do jornalismo, como declara¢des dos parentes das vitimas, do delegado responsavel pela
investigagdo, dos juizes e promotores. Como também selecdo de videos caseiros da familia (quando existem), fotos e
reportagens anteriores sobre o crime (retiradas dos arquivos da propria TV Globo). Em relagdo a reconstrugdo dos crimes
o programa usa as técnicas da dramaturgia. Neste cenario, o bem e o mal se encontram e o resultado sera fatal para um
dos lados. O crime ¢ refeito por atores responsaveis por encarnar os personagens da vida real.

- a atuacdo do apresentador funciona tanto como ilustragdo, quanto como um atestado de que o crime realmente
aconteceu. Por isso, em todos os casos, o apresentador vai até a cidade em que o crime se realizou e grava suas falas, ora
apontando para o local do crime, ora mostrando a casa em que a vitima ou o acusado moravam. Segundo o autor se
recurso esta sempre nos casos ocorridos no interior do Brasil, em cidades pouco conhecidas da maioria das pessoas. A
linguagem do apresentador € ir6nica, com expressdes opinativas e com termos valorativos para definir os fatos. O
apresentador utiliza-se de palavras emotivas, mas com um tom sério e forte. Ha pouca gesticulagdo do apresentador na
hora de narrar os fatos. Ele fica mais parado ou sentado no cenario.

- o programa sempre busca escolher atores com tipos fisicos e caracteristicas semelhantes aos reais envolvidos nos
acontecimentos. Dessa maneira, o programa procura promover a aproximagao dos personagens e pessoas reais dos fatos,
via cortes e sobreposi¢do de imagens.

- hd momentos em que a abertura do programa ja apresenta o crime sendo cometido, ou a vitima ensangiientada tentando
escapar de seu destino. Esse recorte de mostrar o final tem como intuito criar certo impacto no telespectador para que este
fique atento ao desenrolar da trama. Além disso, o apresentador mexe com as maos e anda no cenario

- o programa insere ingredientes, em sua formula, que acabam sendo aceitos sem problema como verdades
inquestionaveis pelo telespectador. Tal fato € percebido no programa exibido no dia 8 de julho de 1999 no caso de uma
ex-chacrete que foi condenada como mandante do assassinato do marido. Durante a reconstrugdo do crime, o autor desse
artigo observou um didlogo tanto macabro quanto inusitado. Apds espagarem brutalmente a vitima e colocd-la
embrulhada num saco plastico na mala do carro, os dois assassinos chegam numa praia para completar o servico, (a
imagem mostra o porta-malas do carro sendo aberto. A vitima, completamente embrulhada em um saco plastico, ainda se
mexe). Assassino (para o comparsa): Ué?! Parece que esse cara ainda ta vivo!Comparsa (com um sorriso maligno e um
olhar frio): Pior para ele.(apos esta conversa, os bandidos ateiam fogo ao carro e a vitima acaba sendo queimada viva).
A autora diz que, se o acusado ja foi detido pela policia no final do mesmo més em que o programa foi ao ar e em seu
interrogatdrio nega sua participagdo no crime, e o outro acusado continua foragido e a vitima ja ndo pode se pronunciar
porque esta morta, cabe a pergunta: como ¢ que a TV Globo sabe deste dialogo sinistro entre os assassinos?A pericia
técnica pode até concluir se um corpo foi queimado ainda vivo ou se ja estava morto. Mas o didlogo trata-se,
evidentemente, de uma suposi¢ao.

- o programa silencia a voz do criminoso. Este gesto irda funcionar na caracterizagdo da maldade do assassino. Este
silenciamento se da em trés momentos diferentes dentro da reconstitui¢do. Primeiro, o assassino em momento nenhum
tem seu passado mostrado. Segundo, sua versdo sobre o que de fato aconteceu merece ser simulada. Terceiro, a propria
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voz do foragido ¢ silenciada no momento em que sua prisdo se concretiza. Ja nos panfletos (cronicas), a voz do criminoso
era ouvida. Tratava-se de um canto em verso, no qual o assassino narra seu ato sordido, confessa a culpa, lamenta-se e,
tomado pelo remorso, conclama para si, no momento de sua morte, a puni¢do merecida.
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Levantamento Descritivo do programa Linha Direta

DOCUMENTO: Artigo apresentado no IV Encontro dos Nucleos de Pesquisa em 2003 na Intercom.
AUTORA: Maura Oliveira Martins.

TEMA

ESTRATEGIAS DE REALIDADE NO PROGRAMA LINHA DIRETA: jogo de modalidades discursivas no texto de um
reality show.

PERIODO DA
COLETA DOS DADOS

1 veté (04 de dezembro de 2003)

RESUMO/TOPICOS

Pontos abordados na andlise

- 0 programa tem como tema central a dramatizag@o de crimes que envolvem pessoas comuns ou ilustres, como também o
incentivo as dentincias sobre o paradeiro do foragido.

- a narrativa do programa ¢ feita em episodios unitarios suas edi¢des conservam apenas o “espirito geral das historias ou a
tematica” (a morte), mudando, a cada episodio, a historia, as personagens, os atores, os cenarios e, por vezes, at€ mesmo
os roteiristas e diretores.

- a estrutura narrativa do programa mistura jogos comunicativos entre papé€is narrativos (as personagens personificadas
pelos atores contratados, que se desvinculam de sua historia para encenar a vida de outras) e atores sociais (as verdadeiras
pessoas as serem representadas no texto, os depoimentos das testemunhas, a mediacdo significativa do apresentador).
Segundo a autora, essa estruturacdo constata o fato de ambos os niveis realizarem uma fusio entre os papéis discursivos e
sociais, j& indicados o embaralhamento de certos limites entre as instancias reais e ficcionais.

- 0 programa apresenta-se como um formato hibrido, recuperando tanto as caracteristicas dos mais convencionais
telejornais quanto de padrdes de dramatizagdo ja explorados em inumeros programas ficcionais derivados do género
melodrama (exploracdo das tematicas vinculadas as emocgdes e na eterna oposi¢do entre o bem e o mal, e sempre com a
puni¢@o do mal no final).

- 0 programa utiliza como estratégia de validade uma espécie de auto-delegagdo da tarefa de fazer justica. Com a faléncia
da instituicdo judiciaria, reproduzindo uma sensagdo de inseguranca, o programa toma para si um sentido de forca
paralela em relagdo ao poder executivo.

- para dar um ar de veracidade as simulagdes, o programa utiliza-se de atores sociais: promotores, advogados de defesa,
secretarios, testemunhas oculares e a figura fundamental do Ministério Publico.

- a atuacdo do apresentador rompe com o carater de neutralidade, mas ndo com o papel de opinador, dando espago a
profusdo de notagdes observadas tanto na linguagem verbal quanto ndo verbal de que faz uso, tais como: no olhar severo
do apresentador, nas pausas, na expressdo cerrada e nos efeitos causados pelo texto verbal, como momentos de fala
irnica, grossa, afirmativa e de termos valorativos para definir os fatos. O apresentador desempenha papel central no
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discurso, pois participa da determinagdo do entendimento do programa.

- a selegd@o dos casos sdo em grande maioria, crimes ainda ndo resolvidos, de carater passional, envolvendo paixdo, inveja
ou traigao.

- nos casos retratados no programa nota-se que os acusados ou pessoas relacionadas a eles raramente tém direito a fala no
programa, assim como suas versdes, que quase nunca sdo simuladas. Os depoimentos selecionados sdo os que, de alguma
forma, corroboram com o sentido pretendido pelas representagdes, ou seja, a culpa indiscutivel do acusado e a inocéncia
da vitima.

- as construcdes estéticas utilizadas no programa sdo os efeitos de gravagdo e edicdo tipicas de programa ficcionais, a
escolha de atores, a trilha sonora incidental (que remete aos filmes de suspense e policial), a necessaria selecdo e
reconstitui¢do de tragos psicologicos das personagens enquadradas e os referencias aos textos classicos da literatura. Ha
também uma grande preocupagdo em relagdo ao cenario e figurinos para que sejam atrativos, semelhantes e coerentes
com o que pretendem representar.

- a narrativa do programa ¢ sempre maniqueista, a qual sempre ¢ dividida em p6los antagonicos entre acusados e a vitima.
Os acusados, sempre construidos como perfeitos vildes de programas ficcionais.

- o espectador ¢ incitado a interagir com o programa, no momento em que ele dentincia o acusado, tal fato resulta na
prisdo do criminoso e ¢ ostentado com veeméncia nas edi¢cdes seguintes. Essa convocacdo ¢ direta e intimista, feita pelo
apresentador, que encara o espectador, chamando-o de “vocé€”, requer a participacdo no programa e a adesdo implicita a
um grupo que “age por justica”. Essa interacao ¢ feita por meio do site ou pelo telefone.

- No episodio do dia 04 de dezembro, o programa relata o assassinato da filha de um pastor evangélico, que foi morta seis
dias antes de seu casamento por um de seus amigos, que teria matado por ciimes. Nesse episodio, o programa trata o
acusado como uma pessoa possuidora de carater vil, um adolescente envolvido desde cedo com drogas e bebidas — sua
personalidade ¢ confirmada por depoimentos de parentes da vitima e por esteredtipos, como o enfoque nas tatuagens do
acusado e gesticulagdes do ator discursivo. Ja a vitima é representada como uma jovem correta e decente. A historia é
contada do momento em que o pai da vitima fica sabendo de sua morte, enquanto celebrava um culto evangélico. Em
seguida, apods essa introdugdo até o final, entra a reconstitui¢do de um passado carregado de pistas e indicios sobre as
razdes do crime, ou seja, recheado de suspense. Na simulacdo desse caso, sdo demonstrados apenas os parentes da vitima
(pai, mae, irmd, cunhada, noivo) em depoimentos. Em relagdo ao local do ocorrido, a data e como aconteceu o crime,
estes elementos jornalisticos, mas como o fato foi reconstruido pelo programa tem carater dramatico. No caso em questao,
esses momentos manifestam-se na montagem dos cenarios, na trilha sonora (incluindo prioritariamente temas tensos de
filmes de suspense), na escolha dos atores e demais elementos constituintes da encenagdo estética do programa. Nesse
caso, o sotaque interiorano, as vestimentas simples, os cenarios circundantes, tanto os atores sociais quanto da ficcao
apontam indicios de que se trata de uma familia de baixa renda, de classe popular.

- segundo a autora, o programa constr6i o seu discurso e concretiza um texto convincente, que convence como verdadeiro
e verossimil, ao mesclar elementos factuais e ficcionais, carregados de estratégias persuasivas, através da referéncia
incontestavel do documento registrado pela dentncia oficial e da seducdo ja consagrada dos recursos dos géneros
ficcionais.
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Levantamento Descritivo do programa Linha Direta

DOCUMENTO: Artigos apresentado na Sessdo de Temas Livres em 2003 na Intercom.
AUTORA: Michele Negrini - Mestre em Comunicagio e professora da NIFRA, RS.

TEMA

A MORTE COMO ESPETACULO TELEVISIVO: um estudo do programa linha direta.

A POLIFONIA NO PROGRAMA “LINHA DIRETA”: muitas vozes, mesmo sentido.

PERIODO DA
COLETA DOS DADOS

8 vetés (2, 9, 16 de agosto de 2001; 17, 24, 31 de julho de 2003 e 14 e 21 de agosto de 2003).

Analise detalhada da edi¢do do dia 02 de agosto de 2001- episodio onde o ex-namorado mata o noivo da ex-namorada.

RESUMO/TOPICOS

Pontos abordados na andlise

- o0 programa ¢ marcado por componentes de dramaturgia e espetaculo. Em cada edi¢do do programa sdo mostrados dois
casos. Na primeira parte ¢é retratado o caso mais impactante. Ja na segunda, o caso ndo ¢ tdo emocionante.

- 0 programa usa na construcdo dos casos a simulacdo de dialogos entre os personagens, a encenacdo de fatos e o recurso
de sonorizagdo para dar mais tensdo aos momentos de sofrimento.

- a estrutura do programa ¢ apresentada com uma “boa” historia da vitima; dramatizacdo de cenas de sua vida que
antecederam ao crime e também o decorrer do crime; depoimentos de pessoas com proximidade a vitima, geralmente
demonstrando emocdo e palavras impactantes; e depoimentos de autoridades vinculadas ao caso intercaladas por
aparigdes do apresentador em estidio. Esse procedimento é usado nos dois casos do programa. Exemplo desse
procedimento foi na edi¢do do dia 02 de agosto 2001, em que se relatou a historia do assassinato de um rapaz, logo apds
sua festa de noivado. A vitima foi atingida por um ex-namorado de sua noiva. Na apresentagdo deste caso, foram
simuladas cenas da infancia do casal de namorados, ligagdo da namorada com o assassino, cenas de namoro do casal, da
festa de noivado, até o assassinato. Nas cenas do assassinato, sdo exploradas detalhadamente as facadas dispensadas pelo
assassino, além do corpo sendo arrastado até o local em que seria escondido. A procura pelo corpo também ¢
demonstrada, introduzindo um clima de bastante apreensdo. Foi bastante explorada também a emog&o da noiva ao falar da
perda de seu noivo.

- 0 apresentador (no estudio) utiliza-se de expressdes que designem uma espécie de espanto e seriedade. Toda vez que o
apresentador aparece, sdo mostradas fotos das vitimas e dos criminosos. Além disso, o apresentador fica sentado ou
andando pelo cendrio na hora de apresentar os casos de maneira séria.

- De acordo com a autora, esse modelo de programa tem mais caracteristicas de entretenimento, dramatizagdo e
espetaculo do que de o jornalismo.

- 0 programa apresenta na maior parte dos episddios a morte. Os casos apresentados tém sempre a morte como
componente principal. Ela € praticada, na maioria das vezes, por pessoas ligadas as vitimas. Segundo a autora, a morte em
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suas diversas vezes € apresentada pelo programa com dramatizagdo e espetacularizagao.

- os fatos apresentados no programa sdo quase todo arquétipos: o marido mata e esposa, o filho mata o pai, o ex-mata o
atual.

- os assuntos mais abordados no programa sdo a morte e o sexo. Percebe-se a presenca da sexualidade e sua relagdo com a
morte, ou a morte que decorre da sexualidade. A morte ¢ promovida de relacionamentos, de pessoas que morrem pelas
maos de quem amam. Exemplo: a edi¢do do dia 16 de agosto de 2001 traz um episoédio que conta a historia de uma
mulher que ¢ assassinada pelo proprio marido, o qual ela conheceu quando era presidiario e permaneceu ao seu lado
durante todo o tempo em que esteve na cadeia. Quando foi solto, comecou a trai-la e a trata-la de forma violenta. A vitima
foi morta e enterrada no quintal de casa.

- segundo a autora, o programa explora as caracteristicas espetaculares dos crimes, como as peculiaridades do momento
em que as vitimas estdo sendo assassinadas. O programa do dia 24 de julho de 2003 conta a histéria de um mecénico que
se tornou um bandido sanguinario. Durante a edi¢do, sdo mostradas varias mortes, todas realizadas com demonstracdo de
ampla crueldade. Varios detalhes das mortes foram demonstrados com espetaculariza¢des nas simulacdes.

- no programa, ha utilizacdo de recursos como a dramatizagdo dos crimes, com a exposicdo de detalhes picantes e a
exaltacdo da morte como espetaculo. O Linha Direta rompe com a barreiras entre a realidade e a fic¢@o, levando-se ao
maximo o nivel de vigéncia do espetaculo.

- a morte retratada no programa na maior parte das edi¢des € de origem passional e de desavengas, tem vinculos com os
desejos humanos.

- o discurso no programa ¢ voltado para o maniqueismo: o mau ¢ o bem. Na edicdo do dia 02 de agosto de 2001, no
episodio onde o ex-namorado mata o noivo da ex-namorada, a autora faz uma descri¢do das palavras mais usadas para
falar da vitima e do criminoso. Os discursos das pessoas (locutores, narradores, apresentador, irma da vitima, noiva da
vitima, amigo da vitima, pai da noiva, irmdo da vitima, mae da vitima, mde da noiva da vitima, promotor, amigo da
vitima, irmdo da noiva da vitima, amigo da vitima e delegado) que foram analisadas s@o todos em defesa da vitima e
contra o criminoso. As palavras utilizadas para retratar a vitima eram espirituoso, determinado, bom filho, bom genro,
ingénuo, apaixonado, carinhoso. Ja as palavras usadas para falar do criminoso eram frio, distante, inseguro, possessivo,
ciumento, falso, calculista, violento, mau e cruel. Nao ha ninguém proximo do criminoso para falar dele no programa.
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