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RESUMO

As imagens de acidentes de transito tém sido cada vez mais comuns em jornais do
Distrito Federal. Os editores as utilizam para atrair o leitor e garantir a vendagem
destes impressos. A abordagem dos reporteres fotograficos em acidentes de transito
costumam ser diferentes: essa realidade revela um olhar do profissional sobre o
acidente documentado. Esta monografia procura refletir sobre as implicacfes éticas
destas fotos a partir de uma analise iconogréafica de 10 fotografias de acidentes de
trnsito publicadas pelo Jornal de Brasilia entre os meses de julho e novembro de
2007, 4 meses.

Palavras-chave: fotojornalismo, acidentes de transito, abordagem fotografica
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Introducao

Antes do surgimento das ferramentas tecnolégicas que facilitaram a
transmissdo de noticias em tempo real, o jornal impresso tinha um papel
fundamental de informar o leitor em primeira mao com noticias "quentes”. O principal
atrativo desse veiculo de comunicacdo eram as hardnews; termo que define as
noticias factuais.

Com a implementacédo dos veiculos de comunicacdo em tempo real como a
televisdo, o radio e principalmente o advento da internet, o jornalismo impresso
passou, e passa por modificacbes para permanecer com Seu espaco na midia
e continuar sendo atrativo para o publico.

Apés o avanco da Comunicacao, o jornalismo impresso teve um novo papel
na sociedade brasileira -- o de produzir conteiddo com mais detalhes, e levar o leitor

a reflexdo dos fatos considerados noticia. (Apud, PENNA, 2005).

Estas transformacBes também atingiram o trabalho do repérter da midia
impressa; que passou a coletar informac¢des minuciosas sobre a noticia.

Outra ferramenta que ganhou notoriedade foi o fotojornalismo; elemento
imprescindivel para a producao da noticia impressa.

No que se refere a diagramacéo (disposi¢do de informacfes e imagens em
um determinado espaco) esta favoreceu a visibilidade das fotografias, que disputam
ao lado dos titulos das reportagens, a atencao do leitor. A fotografia deixa de ser
apenas uma reproducdo da realidade, cumprindo assim um significativo papel; um
elemento primordial para a selecdo de publicacdo de noticias. O fotojornalismo
passa a funcionar como ferramenta estratégica de informacgéo e atragdo do leitor.

A fotografia deixou de ser considerada apenas uma reproducdo da
realidade, conquistando um espaco de destaque. Uma ferramenta interpretativa do
fato. O seu conjunto de elementos icOnicos tornaram-se ferramentas interpretativas
do fato a ser noticiado.

Segundo Susan Sontag (1981, p. 17): “A posterior industrializacdo da
tecnologia da camara limitou-se a concretizar uma expectativa inerente a prépria
fotografia desde os seus primérdios: democratizar todas as experiéncias traduzindo-

as para imagens”.
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Tema

O tema desta monografia aborda a relacdo do repoérter fotografico com a
situacdo do acidente de transito envolvendo vitimas fatais. Qual € a relacdo deste
profissional com a morte, muitas vezes violenta, como a de um acidente
automobilistico? Até que ponto existe a barreira entre o profissional e a subjetividade

como o profissional lida com esse dilema? Esse € um dos conflitos a serem

discutidos nesta pesquisa.

Os critérios de noticiabilidade do jornal local Jornal de Brasilia seréo
expostos bem como todo o caminho que o material fotografico percorre até sua
publicacdo. Qual é o verdadeiro objetivo em publicar imagens da tragédia humana
em capa de jornais? A multiplicidade dos significados em cada contexto fotografico
torna a imagem um elemento primordial para a noticiabilidade de um fato. A
possibilidade de eternizar instantes torna o Fotojornalismo um trabalho preservador
da histéria, costumes e acontecimentos que envolvem um povo. O cliché do
sensacionalismo e a exploracdo da tragédia humana € uma realidade presente em
grande parte da imprensa brasileira independente de sua visibilidade no mercado
jornalistico.

E indiscutivel a importancia do texto jornalistico aliado a fotografia. Ambas
complementam-se e possuem a mesma importancia para a informagao completa do
leitor. Um trabalho iconico de qualidade aliado a informacéo ética proporcionam um
jornalismo que cumpre sua funcéo social. Segundo Cremilda Medina (1988, p. 91) :

“[...] os signos linglisticos representam um espa¢o muito significativo na
pagina impressa, mas ao lado, ou melhor, inter-relacionados com eles estdo outros
signos (fotografia e ilustracéo)”.

Uma das grandes vantagens do material jornalistico produzido pelas midias
impressas é a perpetuacdo da informacédo. O jornal pode ser relido e a imagem,
analisada diversas vezes. A imagem estatica leva o leitor a reflexdo do
acontecimento em questdo. Este processo pode durar horas, minutos ou segundos,
diferentemente da televisdo, que, devido a seu conflito diario com a obijetividade,
determina o tempo de reflexdo do telespectador. Ao observar uma fotografia, a cada
momento de analise podem ser percebidos detalhes ndo observados em analises
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anteriores. A informacéo transmitida em forma texto proporciona um tempo de
reflexdo, apesar de alguns veiculos apresentarem conteudo visual e textual de
qualidade questionavel.

A cobertura de acidentes de transito faz parte da rotina dos profissionais de
imprensa principalmente da imprensa local. Geralmente a editoria que comporta
esse tipo de cobertura é a de Cidades, que abrange outras noticias de interesse da
populacdo e do veiculo em questdo. Durante a ronda policial, realizada diariamente
pelos veiculos impressos de Brasilia, € possivel entrar em contato com a equipe
local do Corpo de Bombeiros, responsavel por isolar a area do acidente a fim de
preservar 0s elementos essenciais de pesquisa da pericia da Policia Civil, além de
prestar socorro as vitimas, sendo elas fatais ou nao.

A imagem de pessoas mortas se tornou um recurso de atratividade, e em
alguns veiculos, de curiosidade dos leitores. A banalizacdo da morte com a
publicacdo de matérias sobre acidentes de transito com vitimas fatais tém se tornado
frequente. De acordo com a Associacdo Nacional de Transportes Publicos, os
prejuizos dados pelos acidentes de transito no Brasil chegam a R$28 bilhdes.

Com o aumento da frota de veiculos, a venda a precos competitivos e a
facilidade de financiamentos, a acessibilidade ao carro proprio em 10 anos cresceu e
continua com um aumento constante. De acordo com dados do Departamento de
Transito do Distrito Federal (Detran-DF), em 2000 o numero de veiculos na capital
era de aproximadamente 585 mil e em 2007, aumentou para 964 mil. A chamada
taxa de motorizacdo (que corresponde ao numero de habitantes por cada carro) é de
2,5%, percentual maior que o de Sdo Paulo, cidade que comporta a maior frota de
veiculos do pais.

A decisdo por este tema se deu por uma experiéncia marcante em minha
vida. Durante uma entrevista para a editoria de Educacdo do Jornal de Brasilia
(empresa onde estagiei de fevereiro a dezembro de 2007) no bairro Setor O, em
Ceilandia, uma jovem ficou inconsciente. Fui convocada para fazer uma reportagem
sobre um cursinho preparatério para concursos que funcionava de forma
improvisada em uma garagem. Essa jovem tinha aproximadamente 25 anos.

Enquanto entrevistava uma professora do cursinho, esta jovem ficou
inconsciente, subitamente, durante uma conversa com as colegas de classe. Todos

ficaram visivelmente preocupados com o que estava acontecendo: acreditdvamos
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gue ela tinha sido vitima de uma epilepsia. O repérter fotografico Davi Zocoli, que me
acompanhava durante a pauta, e o motorista Fernando, estiraram o corpo da jovem
ao chdo. Zocoli realizou uma massagem cardiaca e, em seguida, uma respiracao
boca a boca. Enquanto isso, eu acionava pelo celular o Servico de Atendimento
Moével de Urgéncia (SAMU) e o Corpo de Bombeiros do Distrito Federal (CBDF).
Neste fatidico dia, eles sofriam com falta de viaturas.

Como percebi que nao teriamos atendimento rapido e que poucos segundos
poderiam fazer a diferenca, sugeri que transportdssemos a estudante no veiculo da
empresa até o hospital publico mais préximo. Conseguimos que ela fosse atendida
de forma imediata, mas a jovem ja havia falecido antes mesmo de ser transportada
até o hospital.

Na mesma semana deste dia fatidico, sofri um acidente de carro,
acompanhada de duas amigas, enquanto voltdvamos da faculdade para casa.
Ninguém ficou ferido, mas o carro ficou totalmente danificado. Com o meu susto e
desespero, imaginei qual seria a minha reagdo caso um reporter fotografico
flagrasse aquele acontecimento.

Estas experiéncias me levaram a refletir sobre a relagdo do profissional de
imprensa, independentemente de ser reporter fotografico ou reporter, com a situacao
tragica da morte. O repérter fotografico presente neste dia ndo fotografou 0 momento
do socorro. Até que ponto devemos tentar nos afastar dos sentimentos que se
manifestam neste momento? Até que ponto esse afastamento pode ser relacionado
ao profissionalismo? No caso de acidentes de transito, qual é a barreira entre o
profissionalismo e as reac¢fes naturais de um ser humano? Além da obediéncia a
determinada linha editorial, esse reporter fotografico possui uma histéria de vida e
carrega consigo uma carga emocional, fator determinante de sua abordagem
fotografica.

Caso essa discussdo fosse comum na sociedade e nos veiculos de
comunicacao, a morte ndo seria mais um tabu, mas um assunto que proporcionaria
uma reflexdo da sociedade e ndo apenas faria parte de estatisticas e de manchetes

de jornais.
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Objetivos

Analisar a cobertura de noticias no Distrito Federal realizada por reporteres
fotograficos, cujo valor-noticia sdo os acidentes de transito com vitimas fatais. Para
alguns profissionais da area jornalistica, as fotos de vitimas de acidentes de transito
tém como um dos objetivos educar o leitor. Esta monografia pretende discutir a
abordagem do jornal local Jornal de Brasilia, especificamente no que se diz respeito
a imagem e ao sensacionalismo predominante de grande parte das producbes

fotograficas.

Além do sensacionalismo inserido no contexto fotografico, pretende-se
abordar a viséo do fotografo diante da tragédia. Qual é a relacdo do fotégrafo com o
sujeito fotografado e a relacdo do profissional da imagem com um complemento que
ndo pode se manifestar. A morte, que € um dos grandes tabus da sociedade atual,
torna-se alvo de discussao nesta monografia. Até onde vai o limite de ser ou ndo ser
ético nessa circunstancia? Qual é o valor-noticia de uma imagem que mostra a
realidade de forma tdo auténtica? E possivel praticar um fotojornalismo que néo
choque o leitor, mas que valorize o trabalho jornalistico como um trabalho de

conscientizacao?

Hipoteses e Metodologia

A morte no transito tem recebido destaque da imprensa do Distrito Federal.
Entre as fotografias que abordam este tema publicadas no Jornal de Brasilia, é
perceptivel a exposicdo do corpo das vitimas fatais. Esta monografia pretende
abordar a relacdo do repoérter fotografico com a situagdo tragica da morte e
questionar acerca da necessidade desta grande exposicdo. A linha editorial de um
veiculo de imprensa tem o poder de interferir na visdo particular do reporter
fotografico? E possivel realizar um fotojornalismo que ndo aborde a situacdo da

morte de forma tdo banal?

A metodologia utilizada para o desenvolvimento desta pesquisa foi a

Revisdo Bibliografica de Temas relevantes sobre o assunto. Foram elaborados
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guestionarios semi-estruturados, um deles voltado para os reporteres fotograficos
Antonio Siqueira e Fernando Rodrigues. O segundo roteiro de perguntas foi aplicado
para o ex-editor de Cidades, Ricardo Nobre, e ao chefe de reportagem e pauteiro do
Jornal de Brasilia, Freddy Charlson. A idéia inicial da pesquisa era realizar a analise
iconografica de 20 imagens, mas, com a delimitacdo de espaco e necessidade da
insercdo das fotografias no corpo da pesquisa, foram analisadas 10 fotos. Os
critérios utilizados para a selecdo das imagens foram: a disponibilidade das
fotografias (ndo foi possivel conseguir a copia de todas as imagens por questdes
burocréticas), o valor iconografico, a abordagem diferenciada dos reporteres
fotograficos e a qualidade técnica.

Foram inseridos no conteludo desta monografia dados do Departamento de
Transito do Distrito Federal (Detran-DF), referentes aos meses de Julho, Agosto,
Setembro, Outubro e Novembro, mesmo periodo em que foram publicadas as

imagens.

1 O Jornal de Brasilia

Inaugurado em 10 de dezembro de 1972, durante o regime militar no Brasil,
o Jornal de Brasilia surge como uma nova aposta da cobertura jornalistica local. O
proprietario, o empresario e politico goiano Jaime Céamara, tinha adquirido uma
positiva experiéncia no mercado jornalistico com o jornal impresso O Popular, lider
de vendas em Goiania. O objetivo principal do jornal era fornecer uma cobertura
noticiosa focada em acontecimentos locais. Com o slogan, Onde a Cidade é Noticia,
o Jornal de Brasilia d& énfase ao seu carro-chefe: a editoria de Cidades. Eventos
envolvendo as cidades-satélites e a periferia brasiliense ganharam espaco nesse
veiculo de comunicacdo; matérias policiais, politica local e acidentes de transito
estdo entre as mais produzidas pela redacéo.

O jornal recebeu um total de 14 prémios, incluindo seis Prémio Esso de
Jornalismo, uma das premiacdes de maior prestigio e reconhecimento da imprensa
brasileira. Destaque também na categoria Fotografia, em 1986, com o trabalho do
reporter fotografico Carlos Menandro. Na coletanea intitulada Jornalismo de Brasilia:

impressdes e vivéncias, o jornalista e ex-diretor de redacdo do Jornal de Brasilia,
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André Gustavo Stumpf, um dos ganhadores do Prémio Esso de Jornalismo de 1978
ao lado de Merval Pereira pela reportagem A segunda guerra: a sucessao de Geisel,
ex-chefe de reportagem do Jornal de Brasilia, comenta sobre a fotografia que
recebeu a reconhecida premiagéo (STUMPF, 1993, p. 116):

E, um dia um cara instalou um circo, no meio da Esplanada, dos Ministérios.
Mas circo-circo mesmo. E ndo sei por que cargas d’agua puseram o cCirco
no meio da Esplanada. Creio que por ordem do ministro Aluizio Pimenta, da
Cultura, o broa de milho. Ai passou um desses nossos fotdégrafos, o Carlos
Menandro, e enquadrou o circo perfeitamente no Congresso. Entdo uma
das abdbodas do Congresso passou a ser a lona do circo. E ai, chegou de
noite, estava la o circo, nesse esquema que a gente tinha de uma foto
especial a partir das coisas da cidade, A idéia foi essa.

A imagem causou frisson na Camara dos Deputados e também entre os
artistas circenses, que enviaram uma carta a redagdo por meio do sindicato da
categoria. “Na carta, os circenses nao admitiam serem confundidos com os politicos”
(Stumpf, p. 116).

Foto 1 — Jornal de Brasilia/1986

AR L Lot o LA A
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FONTE: Carlos Menandro

Stumpf afirma que o Jornal de Brasilia sempre teve uma 6tima equipe de
repérteres fotograficos. Para colocar em evidéncia o fotojornalismo e utilizar a
imagem como uma forma garantida de atratividade ao leitor, a chefia do jornal
durante a década de 80 criou um padréo de diagramacédo da capa: a publicacéo de
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uma fotografia na parte inferior do jornal e na primeira pagina, o mesmo
acontecimento com uma outra imagem que registra o mesmo fato. O jornalista

ressalta que (1993, p. 116), naquele periodo: “O importante era a foto”.

2 Mudancas

Em 2000 o veiculo passou por significativas mudancas tanto em seu projeto
grafico quanto em sua linha editorial. O jornal passou a ter uma linguagem mais
dindmica e objetiva. A editoria de Cidades foi mantida e novos cadernos passaram a
fazer parte do conteudo informativo do veiculo. A editoria de Suplementos foi uma
das novidades desse periodo, o que incluia as secfes de Lazer, Informatica, Saude
e Negocios.

As constantes mudancas de socios nas Ultimas décadas fizeram com que o
veiculo enfrentasse fortes crises financeiras. Uma das crises mais recentes ocorreu
em 12 de fevereiro de 2008, o que provocou a demissédo de 43 funcionarios, entre
eles nos setores de Apoio, Redacao, Telemarketing, Infra-estrutura, Comercial e
Limpeza.

Segundo Stumpf (1993, p. 117):

Efetivamente o Jornal de Brasilia € um jornal ciclomatico: tem altos e baixos.
Tanta gente comecou |4, esta tdo bem hoje. Airton Maia, que é dono da
Apoio hoje, e o Chico Maia, os dois irmaos. Hoje sdo homens de negdcios
prosperos. O Chico eu encontrei como redator, e o Airton era diagramador,
depois virou editor de esporte, e até hoje adora esporte local. Quer dizer,
tanta gente entende daquilo podia fazer do jornal uma coisa boa, ndo sei
explicar a razdo pela qual ndo se transforma, ndo assume a direcdo que
desejariamos. O jornal é bom; o problema sao as dificuldades comerciais.

Ao contrario do jornal Correio Braziliense, com conteudo direcionado ao
publico das classes A e B, o Jornal de Brasilia apresenta uma linha editorial popular,
e, a0 mesmo tempo, ndo possui concorrentes diretos no mercado brasiliense de
jornais impressos.

Em 3 de maio de 2006, o Jornal de Brasilia lanca o portal Clicabrasilia
versdo online do contedado impresso, pioneiro em publicar matérias do produto
impresso na integra. Outra novidade foi a possibilidade de divulgar um maior nimero

de fotografias por matéria: o portal passa a armazenar parte do conteudo fotografico
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nao-publicado pela versdo impressa, proporcionando ao leitor a acessibilidade ao

conteuido online.

3 O Fotojornalismo no Brasil

O fotojornalismo brasileiro ndo foi resultado de um processo instantaneo e
sim de uma série de etapas que antecederam a pratica fotogréfica. Muitas décadas
se passaram até que o fotojornalismo tenha se tornado uma pratica consciente do
sujeito que conduz uma camera fotogréafica. Além disso, a barreira tecnoldgica era
grande: o aparato fotografico era importado e chegava ao Brasil por navio, da
Europa, e o transporte era demorado: levavam-se meses até chegar a Col6nia. Os
profissionais da arquitetura, pintura e fotografia foram convidados pela Corte Real
Portuguesa para trazer ao pais um pouco da arte européia durante a Missao
Artistica Francesa, que aconteceu no século XIV. Nomes como Nicolas-Antoine e
Jean Baptiste Debret foram os principais pintores a retratar o Brasil e a estabelecer
uma cultura das artes plasticas na Colénia portuguesa.

Segundo Andrade (2004, p. 29):

“[...] empenhado na modernizagdo do Brasil, o principe Dom Jodo trouxe,
em 1816, uma missao artistica francesa, cujos membros aqui
permaneceram por mais de uma década, onde ajudaram a fundar a Escola
Real das Ciéncias, Artes e Oficios- depois Real Academia de Desenho,
Pintura, Escultura e Arquitetura Civil (1820) e ainda posteriormente
Academia Imperial de Belas-Artes — ensinando e trabalhando em beneficio
do pais”.

4 Caminhos para o Fotojornalismo

O antecessor do fotojornalismo foi o fotodocumentarismo, categoria
fotografica que consiste no utilizacdo da imagem como documento. No século XIX,
era comum o registro das principais obras arquitetbnicas por meio da imagem. A
fotografia era considerada instrumento documental do trabalho do Império, que na
época, era comandado pelo monarca Dom Pedro I, precursor da fotografia no Brasil.
De acordo com Andrade (2004, p. 4),

Ja em 17 de janeiro de 1840, o abade francés Louis Compte, capeldo do
L Orientale, navio-escola franco-belga que dava a volta ao mundo e
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acabava de chegar da Europa, produziu os primeiros daguerreétipos de
nosso pais, todos na regido central da cidade do Rio de Janeiro.
Apresentado ao novissimo processo, Dom Pedro I, na época com 14 anos
e as vésperas da antecipacdo da sua maioridade — interessou-se de
imediato, providenciando logo a aquisicdo de um equipamento para seu
préprio uso e melhor compreensdao do processo e tornando-se assim, 0
primeiro cidadéo brasileiro a tirar uma fotografia.

O primeiro registro do fotodocumentarismo no Brasil € o do monumento
Paco Imperial, no Rio de Janeiro, retratado pelo francés Louis Compte, em 1840,
conforme afirma Andrade (2004, p. 12):

Embora tenhamos dividas quanto a esta atribuicao de autoria e data, o fato
€ que o abade realizou os tais daguerreétipos. E, se este &, realmente, um
deles, temos ai uma bela e rara imagem fotografica para aqueles remotos
tempos, onde se vé um pequeno agrupamento de pessoas, fotografado em
atitude espontanea, o que da a imagem ares de instantaneo.

A movimentacao registrada nesta imagem faz com que a acdo, uma das
principais caracteristicas do fotojornalismo, esteja mais proxima da categoria
fotografia jornalistica.

Apesar da chegada dos aparatos fotograficos europeus ao Brasil, a
producdo de fotografias ainda era realizada em baixa escala, se comparada aos
paises europeus. Segundo Andrade(2004, p. 4), “Embora a fotografia brasileira do
século XIX tenha alcancado excelente nivel de qualidade, sua producdo é
incomparavel, em termos quantitativos, com aquela de outros paises onde a
situagdo econdmica e social era mais favoravel, possibilitando o seu consumo a
maiores camadas da populacéo”.

Na época, o pais ndo recebia equipamentos necessarios para que uma
cultura fotogréfica fosse firmada entre a populacdo; a fotografia era considerada
artigo de luxo e de dificil acesso. Grande parte do acervo fotografico do periodo
imperial era de autoria de fotografos estrangeiros.

5 A primeira imagem jornalisticamente brasileira

A primeira imagem brasileira considerada jornalistica foi realizada pelo
fotografo e paisagista alemdo Augusto Stahl, na ocasido do desembarque de Dom
Pedro Il e Dona Thereza Christina Maria em um porto de Recife, em 22 de novembro
de 1859. Stahl inovou e fotografou os cinco minutos que antecedem o desembarque,

0S cinco minutos seguintes e 0s 10 minutos ap6s o desembarque realizando uma
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sequéncia de trés fotografias, considerada uma inovacdo para o periodo e uma
abordagem ousada do acontecimento. Essa seqiéncia, que da continuidade a
chegada dos membros da Familia Real, resgata o espectador e transmite uma
sensacao de ambientacdo ao fato retratado.

De acordo com a escritora e psicanalista Bia Corréa do Lago (apud
ANDRADE, 2004, p. 13):

Atualizado com as novas possibilidades técnicas, mas também
profundamente consciente de suas limitagdes, Stahl provavelmente ansiava
por vencer um dos entraves mais claros que encontrava ao seu trabalho: o
longo tempo de exposicdo, que impedia a tomada de instantdneos de
objetos em movimento. Usando sua inventividade, contornou de forma
extremamente criativa essa dificuldade, na sua famosa reportagem do
desembarque do Imperador no recife, em 1859, quando dividiu o tema em
guatro imagens consecutivas.

Aproximadamente cingqlenta mil pessoas vindas das varias regides da
Provincia, aguardavam em toda a extensdo do Cais do Colégio e da
Alfandega, para assistir a Familia Imperial pisando pela primeira vez em
solo pernambucano, momento de grande importancia e emoc¢éo para todos
os da terra.

6 Origem da Imprensa no Brasil

O inicio da Imprensa no Brasil foi timido e a censura foi praticada pela Corte
Portuguesa por um longo periodo em todos o0s jornais impressos da época. A
implantagdo da Imprensa no Brasil foi sistematicamente reprimida pela Corte

Portuguesa até o inicio do século XIX.

Andrade (2004, p. 28) ressalta que:

O dominio portugués sobre a coldnia brasileira tinha na proibigdo da livre
producdo ou circulacdo de papéis impressos um de seus aspectos cruciais.
E mesmo os textos impressos em Portugal tinham de receber autoriza¢éo
da censura civil e eclesiastica. E, apés a Independéncia, em 1823, foi
promulgada a primeira Lei Brasileira de Imprensa, antecedendo mesmo a
constituicdo do Império.”

Essa lei, outorgada por Dom Pedro |, permitiu aos jornais da época uma
maior liberdade editorial, apesar da censura da Corte Portuguesa ainda fazer parte

do cotidiano da imprensa brasileira no periodo.

O primeiro jornal impresso brasileiro foi a Gazeta do Rio de Janeiro, em
1808. Nos primeiros meses de circulacdo, a Gazeta estava disponivel aos leitores
uma vez por semana. Apos o segundo numero de edicdo, passou a circular duas

vezes por semana e mais tarde, em julho de 1821, passou a ser trisemanal. Apesar
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da importancia deste jornal impresso, 0 mesmo nao apresentava um posicionamento

critico perante os fatos da época.

Andrade (2004, p. 30) afirma:

A Gazeta tornou-se uma publicacdo enfadonha e ndo teve a fun¢éo social
gue, aquela época, ja era exercida por muitos periddicos de outros paises,
deixando de retratar e criticar a realidade local, comprometida que estava
com o poder reinante. Mas era o inicio de uma nova realidade e de um
longo aprendizado.

Em junho de 1808, ap6s a abolicdo da escravatura, o jornalista Hipodlito José
da Costa Pereira fundou em Londres o primeiro jornal impresso brasileiro: o Correio
Braziliense. O periddico defendia a independéncia brasileira e apresentava contetdo
opinativo sobre questdes politicas e econémicas. Sua circulacdo e publicacdo foram
proibidas e o jornal foi processado. O Correio Braziliense resistiu as dificuldades e foi
pioneiro no quesito independéncia editorial.

Os jornais brasileiros iniciaram seu desenvolvimento e crescimento apos a
Independéncia de Portugal, momento em que foi outorgada por Dom Pedro I, a
primeira Lei de Imprensa do Brasil.

De acordo com Andrade (2004, p. 28): “E, ap6s a Independéncia, em 1823,
foi promulgada a primeira Lei Brasileira de Imprensa, antecedendo mesmo a

constituicdo do Império.”

7 Popularizacdo da imagem no Brasil

Os recursos utilizados para ilustragcbes de impressos eram as chamadas
xilogravuras — técnica semelhante ao carimbo (utiliza a madeira como base para a
criacdo de gravuras) e as litogravuras; que funcionavam de acordo com o principio
da repulsa entre a agua e 6leo, com bases feitas de pedra.(ANDRADE,2004).

Como as gravuras sao elementos de facil assimilagédo, faziam parte de um
recurso que ganhou cada vez mais visibilidade nos meios impressos do periodo. De

acordo com Andrade (2004, p. 31):

Com o desenvolvimento de novos processos de impressdo de imagens,
além do aperfeicoamento dos antigos processos e da sua adaptacdo as
caracteristicas da imprensa periodica, as paginas do jornal se modificam.
Mais precisamente surge um novo género de imprensa, a denominada
imprensa ilustrada.
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Esse novo modelo de imprensa transformou a imagem na principal fonte de
informacé&o de grande parte da populacao brasileira, que no periodo apresentava um

grande indice de analfabetismo, que também atingia a classe média.

8 Fotojornalismo

O sujeito que participa da acdo de fotografar, de acordo com Roland
Barthes, recebe a definicdo de Operator. O que caracteriza este participante é o ato
de fotografar sem ser notado pelo sujeito fotografado. Barthes (1984, p. 54) ressalta
que: [...] o gesto essencial do Operator € o de surpreender alguma coisa ou alguém
(pelo pequeno orificio da camara) e que esse gesto €, portanto, perfeito quando se
realiza sem que o sujeito fotografado tenha conhecimento dele”. O espectador, ou
sujeito que analisa o conteudo fotografico € classificado por Barthes como Spectator,

papel exercido pelo leitor de jornais.

As multiplas percepcdes da andlise fotografica se encaixam em duas

divisdes: o Studium e o Punctum. Roland Barthes define como Studium:

[...] Reconhecer o studium é fatalmente encontrar as inten¢8es do fotdgrafo,
entrar em harmonia com elas, aprova-las, desaprova-las, mas sempre
compreendé-las, discuti-las em mim mesmo [...]. O Studium é o campo
muito vasto do desejo indolente, do interesse diversificado, do gosto
inconsequente. (BARTHES, 1984, passim).

O studium é a percepc¢ao Obvia de uma imagem. Seus elementos tornam-
se claros em uma linguagem universal. Nao é preciso obter conhecimentos técnicos

para perceber determinados elementos.

Ja o Punctum, Barthes (lbid, p. 46) define como: “[...] punctum é também
picada, pequeno buraco, pequena mancha, pequeno corte — e também lance de
dados, O punctum de uma foto é esse acaso que, nela me punge (mas também me
mortifica, me fere”. Essa classificacdo € aplicada aos elementos que ndo estédo
Obvios na imagem: € preciso que aconteca uma reflexdo do Spectator acerca do

conteudo fotogréfico.

As etapas de criacdo do Operator (no caso desta monografia tem o papel
exercido pelo reporter fotografico) sdo completamente solitarias, ou seja, ndo sofrem
interferéncias externas. Para que a abordagem pessoal seja elaborada e os
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elementos pertencentes ao processo fotografico a exemplo do enquadramento, da
composicao e luz, sejam unificados e auxiliem na formacdo do resultado final da
cena, esse Operator imerge em um mundo particular. Seus valores e convicgoes
pessoais tornam-se elementos fundamentais que passam a influenciar de forma
direta a abordagem fotogréfica.

O reporter fotografico tem como uma de suas responsabilidades captar as
mensagens do mundo que o cerca. Segundo Luis Humberto (2000, p. 18):"[...]
desempenhamos o papel de antena do universo, emitimos a depuracado de nossas
influéncias, de nossas particularidades, de nossas vacilacdes, de nossas ténues
certezas, de nossa ousadia em transgredir e de nossa coragem em abandonar,
quando necessario, o conforto de nossa aceitagéo”.

A experiéncia pessoal de cada reporter fotografico interfere de forma subita
na maneira de presenciar e lidar com determinadas cenas fotograficas. Nesse
processo, ndo ha a interferéncia de terceiros durante o ato de fotografar e nem
intervencdes nem mesmo durante a reflexdo acerca da abordagem fotogréafica. Esse
profissional capta essas mensagens visuais com uma minuciosidade, identificada,
mais tarde, no resultado da composicao da fotorreportagem. Em algumas fotografias
de acidentes de transito analisadas nesta monografia € possivel observar que o
olhar do repodrter fotografico sobrepbe as orientagdes do editor de Fotografia. A
maneira que o Operator, que € um ser social, enxerga o fato, transforma-se em uma
testemunha da noticia.

As limitacfes e a pré-definicdo impostas pela hierarquia da Redacéo ficam a
mercé da viséo particular deste Operator. Sua abordagem torna-se o primeiro filtro.
O que recebe aprovacao a partir deste critério pessoal de selecdo transforma-se em
conteudo fotografico limitado do fato registrado. Partindo desse olhar seletivo, o
chefe de fotografia, o diretor de redacdo, os diretores executivos e o chefe de
reportagem filtram novamente este conteldo, a partir de suas visdes pessoais,
institucionais, e da linha editorial difundida pelo contetdo jornalistico da empresa.
Entre as 10 fotos a serem analisadas nesta monografia esta nitida a multiplicidade
deste olhar fotografico, com quatro abordagens diferenciadas, de quatro
personalidades formadas em ambientes sociologicamente diferentes, com valores e

convicgles religiosas variadas, diferentes faixas etarias e perfis psicologicos.
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Essa questdo nao se limita apenas a interpretacdo, mas inclui a criagcdo da
realidade acerca dessa abordagem, que esta diante da maturacdo desse processo
fotografico. A arte fotogréafica ndo lida com a imagem que é Obvia, qualquer cena que
compde uma fotorreportagem faz parte de um processo de estudo de acdo. Para
que exista Fotojornalismo, além de registrar um automovel desgastado, € preciso
que o repoérter fotografico torne o movimento um elemento presente. Antes de
qualquer definicdo tedrica, Fotojornalismo € o que esta em constante movimento, em
acao.

No momento em que um Operator precisa registrar algum elemento que por
algum motivo tém dificil acesso, este utiliza artificios tecnolégicos como a lente tele
objetiva, que permite uma limitagdo e aproximacao do Receptor da fotografia. O
reporter fotogréfico possui uma visdo livre deste ambiente repleto de signos que
envolvem uma imagem de acidente de transito. Segundo Lucia Santaella (2003)
citou, signo € algo que tem representacdo para o significante na falta do objeto em
Si.

Luis Humberto (2000, p. 34) destaca em sua obra: “Todavia, € preciso nao
confundir o fato de receber influéncias com o de se tornar um reles copiador de
formas consagradas, pois, nesse caso, seremos apenas vulgares e desimportantes

repetidores de segunda mao”.

9 Elementos fotogréaficos

Um acidente de transito envolvendo vitimas fatais € uma rotina no campo
profissional dos repérteres fotogréaficos, principalmente quando o veiculo em questao
prioriza a cobertura noticiosa local, caso do Jornal de Brasilia. Entre esses
acontecimentos, que tornam-se rotineiros diante do aumento consideravel da frota
de veiculos no Distrito Federal, existem elementos repetidamente encontrados na
composicao fotografica. Entre as divergentes naturezas de acidentes de transito
(atropelamento, colisdo) € possivel uni-lo e inseri-los em uma légica fotografica que
conjuntamente proporciona a formacédo de uma mensagem iconografica. A fotografia
de acidentes de transito exige que o reporter fotografico exercite sua criatividade,

caso contrario, a fotografia se limitara a ser apenas um registro do fato que ja
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aconteceu, perdendo as caracteristicas basicas para que seja classificada como

uma imagem jornalistica.

Segundo Luiz Humberto (2000): a exigéncia das redacgdes pela originalidade
do reporter fotografico aliado a rapidez maior do que a implementacdo dos
processos de maturacao, induz os profissionais a cosmetizacdo da banalidade.

Para que a fotografia de acidentes de transito torne-se um instrumento de
informacdo, h4 varios elementos que podem ser inseridos neste contexto fotografico.
No caso de atropelamentos em uma via préxima a uma passarela para pedestres, 0s
elementos que podem ser inseridos nesse contexto sdo: a propria passarela, o
movimento dos automoveis, a placa que sinaliza a velocidade maxima permitida e o
veiculo conduzido pelo autor do acidente.

Em um grande numero de ocorréncias, dependendo do impacto entre o
transeunte e o automovel, ocorre um deslocamento do cal¢ado utilizado pela vitima,
e este, assim como outros elementos ja citados, também pode servir como
complemento para a composicdo da fotografia. Consequéncias do fato, como o
estado do veiculo ap6s a colisdo, marcas de freadas bruscas no asfalto, o
congestionamento causado pela interdicdo de uma das pistas, um grupo de curiosos
que assiste ao trabalho realizado pelo Corpo de Bombeiros e Policia Civil, os
familiares presentes no local: todo esse contexto serve como ferramenta
enriguecedora do acontecimento jornalisticamente banal e cotidiano. De acordo com
Martin Keene (2002), “é mais provavel o reporter fotografico ser chamado para
registrar uma inauguracdo de mais uma obra do governador ou um banal acidente

de transito”.

10 Selecao de imagens

Para que a imagem seja publicada, esta percorre varios processos de
selecdo. Porém, o critério mais importante, antes de qualquer representatividade do
redator-chefe, é a edicdo do proprio reporter fotogréafico. Apesar de este profissional
obedecer a determinada linha editorial, é ele quem decide a forma de abordagem do
fato. O olhar do fotojornalista perante a situacdo vivenciada € o que definira os

elementos ou as pessoas que serdo enquadradas na limitacdo de espaco da lente. A
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interpretacdo deste profissional é tdo importante quanto a apuracao realizada pelo
reporter. Mais do que um profissional que foca e enquadra os personagens®, é um
ser social que insere, mesmo que de forma inconsciente, sua interpretacdo do
acontecimento que se torna, de fato, uma testemunha. Os leitores, por sua vez,
cumprem o papel de receptores dessas mensagens visuais.

A fotografia atinge uma maior parte da populacéo brasileira, e €, sem davida,
uma ferramenta democratica de informacao. De acordo com Sontag (1981, p. 30): "A
informacgao que as fotografias podem dar comecgou a ser valorizada no momento da
histéria da cultura em que todos julgam ter direito aquilo a que chamamos noticias.
As fotografias eram vistas como um modo da informacéo a pessoas que ndo tinham
o habito da leitura”.

A abordagem fotogréfica varia de acordo com conviccdes pessoais,
experiéncia e estilo de trabalho de cada profissional da fotografia. Nesta monografia,
€ perceptivel a diferenca deste olhar fotografico: é formada uma identidade
fotogréfica.

Assim como os escritores, cada repérter fotografico possui uma forma de
abordagem fotogréafica. Alguns dedicam-se a determinados temas ou métodos, de
acordo com suas convicgdes pessoais. A vivéncia de cada um é fator determinante

para essa interpretacdo, tanto do fotografo, quanto do apreciador. (GURAN, 2002).

11 Definindo o que € noticia

Uma das ferramentas mais importantes utilizadas na Redacdo do Jornal de
Brasilia € a ronda policial: o contato com as autoridades responsaveis por quantificar
e socorrer vitimas de acidentes de transito, como a Policia Militar do Distrito Federal
(PMDF), Policia Civil do Distrito Federal (PCDF) e Corpo de Bombeiros Militar do
Distrito Federal (CBMDF) é fundamental. A rotina da ronda policial no Jornal de
Brasilia inclui ligagbes a todos os Departamentos de Policia de todas as Cidades-
Satélites e cidades do Entorno do Distrito Federal, inclusive para a rede central do
CBMDF. O reporter € orientado a questionar a existéncia de alguma ocorréncia de

destaque. O destaque, neste caso, trata-se de um acidente de grandes proporc¢des,

! Termo jornalistico dado a entrevistados.
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que levou alguém a Obito ou ocasionou alguma lesdo de alta gravidade. Os
profissionais responsaveis pelas primeiras informacdes (Corpo de Bombeiros e
Policia Civil) sdo os facilitadores do trabalho de apuracdo do repoérter: dados como
nome completo, idade, endereco e telefone dos envolvidos no acidente séo cedidos
pelas autoridades sem a autorizacao prévia.

Em entrevista, o chefe de reportagem do Jornal de Brasilia, Freddy Charlson
afirma que: “a ronda policial € realizada o tempo inteiro, com breves intervalos de
meia hora a uma hora. Durante a manha, temos um estagiario e um repérter fazendo
a ronda. A tarde, também. A noite, até o fechamento do jornal, temos mais um
repérter na ronda.” A ronda policial tem grande relevancia para a editoria de
Cidades, se¢do mais lida deste jornal local. Caso a reportagem preencha os preé-
requisitos de noticiabilidade do jornal, a mesma pode ocupar lugar de destaque na
capa e no conteudo.

Para alguns estudiosos do fotojornalismo, a emocéo se torna um grande
elemento que promove o processo criativo na abordagem fotogréfica. No discurso
dos profissionais da fotografia, existe o mito de que o lado emotivo do repoérter
fotografico ndo deve participar do processo fotojornalistico. A emocao deste
profissional é muitas vezes confundida no ambiente jornalistico com fraqueza e
vulnerabilidade. Nas redacdes, é desejavel que o Operator mantenha um
distanciamento da situacdo a ser fotografada. Essa postura, de acordo com alguns
profissionais, evita que os sentimentos do reporter fotografico interfiram no resultado
final do trabalho, assim como é exigido que o repoOrter mantenha certo
distanciamento da fonte.

Um jargdo®comum utilizado pelos profissionais do campo jornalistico para

definir uma pessoa que veio a Obito, € a expressao “ presunto”. Esse tipo de
linguagem revela objetivamente a banalizacdo, falta de respeito e ética em
determinados ambientes jornalisticos, além de caracterizar um sadismo e
desrespeito as vitimas envolvidas nos acidentes de transito. Este comportamento
representa o que Roland Barthes classifica como Plastron2.

No conteudo fotografico do Jornal de Brasilia, apesar de cada imagem

apresentar abordagens particulares, € possivel observar um determinado padrao

? Definicdo de Roland Barthes (1980) que significa, em sentido figurado, pessoa que serve de divertimento, alvo
de zombaria.
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gue relaciona os elementos da cena tragica. Esse tipo de fotografia transforma-se
em resultado de um trabalho mecanizado, que apesar de receber algumas regras
pré-determinadas da hierarquia da Redagdo, ndo impossibilita que o reporter
fotogréfico una arte visual a informacao. Os acidentes de transito, classificados por
grande parte da classe jornalistica como um conteddo jornalistico banal, sdo
direcionados a repérteres recém-formados chamados de “focas” ou a estagiarios. E
possivel comprovar esta informacdo, quando a matéria em questao ndo apresenta o
nome do repoérter que a redigiu. No caso das reportagens analisadas por esta
monografia, todas foram produzidas por repérteres com pouco tempo de formacéo e
estagiarios.

No ambiente jornalistico, as matéria sobre acidentes de transito s&o
consideradas um contetdo que nao induz o leitor a reflexdo. A instantaneidade do
fato torna-o mais descartavel se comparado a outros acontecimentos. A partir deste
senso comum, é raro observar uma abordagem minuciosa de acidentes de transito,
principalmente os que envolvem vitimas da periferia do Distrito Federal. A morte no
transito transforma-se em fator suscetivel de repercussdo caso algum dos
envolvidos se encaixe nos padrdes de classe meédia, classe média alta ou classe alta
de Brasilia. Foi o caso do acidente envolvendo trés mulheres e o professor de
Educacédo Fisica Paulo César Timponi. O acidente, que ocorreu na Ponte JK, um
dos mais recentes cartdes postais de Brasilia, teve outras consequéncias além da
morte de trés mulheres: o atual governador José Roberto Arruda concedeu poder de
multa a policiais civis e militar, acdo que anteriormente era de exclusividade do
Detran. O desenrolar do caso, que resultou em um processo criminal contra o
condutor, recebeu destaque do Jornal de Brasilia durante 30 dias.

Neste contexto sociologico, a politica do péo e circo (panis et circencis),
derivada da Roma Antiga, sobrevive. Os governantes do periodo acreditavam que
comida e entretenimento eram o0s dois elementos que bastavam para a
sobrevivéncia do proletariado romano. A morte € enxergada pelos leitores como
entretenimento e utilizada como instrumento mercadoldgico pela hierarquia da
Redacao. A banalizacdo da morte por meio da tragédia envolve uma camada social
excluida. Este numeroso grupo possui acesso a educacgdo e informacdo de baixa
qualidade, vitimas de um sistema ineficiente: ao contrario das populacées de classe

média e classe média alta, que tém acesso a uma formacao critica com varias fontes
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de informacdo. A banalizacdo e o barateamento da vida ainda € caracteristica
marcante no jornalismo brasileiro.

A falta de credibilidade de alguns veiculos ndo interfere diretamente no
resultado de sua vendagem. O jornal passa a ter uma funcdo de entreter,

abandonando sua funcao original de garantir informacéo a sociedade.

Selecionando o que € noticia

A elaboracdo de pauta € consequéncia de padrbes pré-definidos de
pensamento. Segundo Ronaldo Henn (1996, p. 74): “Cunha-se, enssencialmente, a
estrutura basica dos codigos ludicos-ideoldgicos, magicos-rituais e procura-se atuar,
consciente ou inconscientemente como matrizes geradoras, padrdes de pensamento
e de acao, desde os tempos primitivos até os nossos dias”.

O jornal impresso torna-se o retorno do ritual do calendario antropoldgico.
Este calendario € definido pelo contraste e oposicdes definidas pela sociedade. A
associacdo entre o claro e o bom e o0 escuro e o mau define de forma inconsciente o
pensamento humano. Neste sistema universal, ocorre a definicdo da periodicidade e
constante atualizacdo dos acontecimentos. Segundo Baeta Neves, (apud HENN,
1996, p. 75):

O que é a periodicidade mesmo do jornal: ele é diario, € comercializado a
partir de determinadas horas do dia. Como se os ritmos histéricos fossem
tdo metodicamente recostados e a continuidade do mundo se desse pela
continuidade/contiglidade das edi¢fes. A histéria passa a ter um suporte
temporal na moldura fia das rotinas dos diarios. Moldura permanente e , ao
mesmo tempo, quotidianamente reiterada.

A rotina de um jornal torna-se um elemento pré-determinado, porém,
passivel de renovacdo. A producado diaria do Jornal de Brasilia, a construcdo de
noticias e a distribuicdo de seus exemplares é certeiro. Entretanto, a disposi¢cao das
fotografias e as noticias sdo elementos passiveis de transformacdes diarias.

De acordo com Henn, (1996, p. 76): “Os aspectos que emergem das
entranhas da cultura, assim como os demais, presentes na formulacdo dos critérios
do que é noticiavel, transformam a pauta numa constante negociacdo entre o
sistema e 0 seu entorno”. Ele prossegue com seu pensamento afirmando que “As

zonas de filtro séo controladas por sistemas objetivos de regras” (Ibid. p. 75).
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13 Gatekeeper

De acordo com um artigo publicado em 1947 pelo psicdlogo social Kurt
Lewin (Apud TRAQUINA, 2004, p. 150): “O termo gatekeeper refere-se a pessoa que
toma uma decisdo numa sequéncia de decisdes”. A teoria do gatekeeper é reflexo
do trabalho do pauteiro, que define as reportagens que serdo produzidas para o
veiculo impresso. No caso do Jornal de Brasilia, a figura do pauteiro e do chefe de
reportagem é cumulativa. O chefe de reportagem é o responsavel por coordenar o
trabalho dos repérteres que estdo em pauta. O pauteiro torna-se responsavel por
divulgar as matérias pré-determinadas pela chefia de redacéao.

A hierarquia da Redacdo é representada pelo grupo que define a
continuidade da noticia. No caso de um acidente de transito, um dos critérios de
noticiabilidade adotados pelo Jornal de Brasilia é a sua proporcdo: o jornal apenas
prioriza a cobertura do acidente caso exista, a0 menos, um envolvido que tenha
falecido, ou no minimo, apresentado graves fraturas. De acordo com Ricardo Nobre,
ex- editor de Cidades do veiculo, o critério de noticiabilidade adotado é o impacto
gue o acidente causou no fluxo de carros da cidade: “ O acidente de transito se torna
noticiavel caso esse acidente tenha proporcionado um impacto na populagéo
daquela determinada regido, como um engarrafamento, por exemplo. O Jornal de
Brasilia d4 muita énfase a acidentes de transito. Para o jornal, esse tipo de
informacédo é fundamental”. Ricardo Nobre apresenta em seu historico profissional
experiéncia como repoérter em veiculos populares do Rio de Janeiro, que possuem
abordagens fotograficas de acidentes de transito semelhantes ao Jornal de Brasilia.
Um deles é o jornal O Fluminense, de Niteroi. “Fundado em 8 de maio de 1878, O
Fluminense €, aos 129 anos, o segundo periédico mais antigo em circulagdo do
Estado do Rio de Janeiro”, segundo informacdes de seu préprio site.

De acordo com as analises e reflexdes proporcionadas por esta monografia,
€ possivel visualisar no contetdo fotografico do Jornal de Brasilia uma énfase ao
espetaculo da morte. A morte é, de fato, um critério de selecdo da noticia, que se
torna consequientemente um valor-noticia. O valor-noticia tem como fungéo nortear e
tornar as decisdes dos profissionais da redacdo instantaneas, o que caracteriza o

ritmo de trabalho jornalistico. Os movimentos sociais, a exemplo do Movimento GLS
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(Gays, Lésbhicas e Afins), sdo temas que possuem espaco garantido na midia, ao
contrario da década de 60. Esse contexto permite a reflexdo acerca do
acontecimento que é noticiavel atualmente: este pode ser considerado descartavel
futuramente. (Apud, HENN, 1996).

Por estarem instaladas na capital do pais, muitas redacfes de Brasilia
tornaram-se reféns dos acontecimentos politicos, que possuem espaco garantido
nos veiculos de comunicacédo. Esta realidade é um exemplo de agenda-setting.

No caso de acidentes de transito, € possivel constatar que a repercussao

ocorre de acordo com o critério estabelecido: a classe social dos envolvidos.

14 NUmero de mortes no Transito

Em 2006, de janeiro a dezembro, o numero total de mortes no Distrito
Federal chegou a 414 pessoas. No ano posterior, de janeiro a novembro de 2007,
foram 425 vidas perdidas em acidentes de transito. O grupo com mais mortes em
acidentes sao os pedestre, que representam 120 mortes, seguido de passageiros,
com 92 6bitos, motociclistas com 62 Obitos e ciclistas, com 59 mortes. O sexo
masculino é predominante. Do total de mortes em 2007, os homens representam
345, ou seja, mais de 70%. Nos registros ha 80 vitimas do sexo feminino, menos da
metade, 0 que prova que a imprudéncia no transito € mais comum entre os homens.
Para o Detran-DF, as vitimas sao consideradas fatais sdo as que vao a 6bito em até

30 dias ap0s o acidente.

15 Analise das imagens

Informacdes sobre o reporter fotografico

Anténio Paulo Siqueira

Comecou a trabalhar com fotojornalismo em 1994 como laboratorista no
jornal Correio Braziliense. Trabalhou em todos os cargos do laboratério de fotografia
antes de se tornar reporter fotografico. Foi auxiliar de fotojornalistas e comecou a
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acompanha-los em pautas. Teve contato com uma diversidade de imagens e
abordagens fotograficas diferenciadas. Para aprender a reproduzir os melhores
angulos, Siqueira fotografava os acontecimentos no mesmo posicionamento dos
reporteres fotograficos os quais acompanhava. Depois de um tempo, Siqueira inovou
0os angulos das imagens até formar uma identidade fotografica. O profissional
trabalhou no Correio Braziliense como fotojornalista entre 1994 e 2002. No mesmo
ano em que saiu da empresa, trabalhou como free-lancer no Jornal de Brasilia.
Siqueira teve uma experiéncia de 7 meses no jornal Tribuna do Brasil. Alguns meses
depois foi contratado pelo Jornal de Brasilia. Neste veiculo, Siqueira reiniciou sua
carreira: foi laboratorista, auxiliar de fotojornalistas e atualmente trabalha como

reporter fotografico.

Foto 2 — Capotamento de van em Sobradinho

Tk al

FONTE: Jornal de Brasilia
Titulo da matéria: Mulher morre em acidente
Legenda da foto 2: Com uma nota de R$2 na mao, Antdnia Carvalho do
Nascimento se preparava para pagar a passagem e descer de uma van na saida de
Sobradinho, na BR-020. Mas o veiculo ficou desgovernado na pista molhada,
capotou e a matou.
Reportagem: Fernanda Scavacini
Data: 27 de novembro de 2007
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Trecho dareportagem

Um grave acidente tirou a vida de Antdnia Carvalho do Nascimento, 43
anos, na manha de ontem, na saida de Sobradinho, na BR-020, sentido
Plano Piloto. A lotagdo em que ela estava perdeu o controle por causa da
pista molhada, capotou e a matou. Na hora do acidente, o veiculo, dirigido
por Rogério Paiva, levava cerca de dez passageiros e, segundo
testemunhas, ndo estaria em alta velocidade. Porém, a chuva fez com que o
asfalto ficasse escorregadio e dificultasse o controle do carro.

Mensagem iconografica

A imagem, que ocupa quase a metade da metragem da capa do jornal
mostra a vitima de um capotamento de uma van que realizava transporte coletivo. O
acidente ocorreu na cidade-satélite de Sobradinho. Antdnia esta estendida no chdo e
presa entre as ferragens do automével de transporte coletivo capotado, com uma

nota de R$2 ainda em uma das maos.

Analise

Esta imagem possui um recorte limitado de um acidente de transito. Trata-se
de uma imagem impactante e de dificil interpretacdo. Inicialmente, o Spectator
(espectador, receptor) desta fotografia ndo percebe exatamente o contexto em que
ela esta situada. E possivel perceber que ha pouca luz na imagem e que trata-se de
de uma pessoa falecida. Um elemento que torna esta imagem iconicamente ousada
e o fato de que a vitima morreu no momento em que iria efetuar o pagamento da
passagem de Onibus. Ela estava com o valor exato da tarifa: R$2. A forca que
Antonia deposita ao segurar a nota impressiona este Spectator.

Segundo testemunhas que estavam no veiculo, ao ver que o motorista
estava perdendo o controle, Antonia Carvalho levantou-se em uma atitude
desesperadora e queria entregar o dinheiro do transporte ao cobrador. Esses
segundos, que definiram o destino da vitima, fizeram desta fotografia um registro
iconografico chocante. O vidro fumé da van sobrepbe o corpo de Antdnia. A
exposicao da vitima torna-se um elemento misterioso, uma foto com elementos
confusos. Apesar da fotografia apresentar signos que reforcam o sensacionalismo, €
possivel identificar a abordagem artistica deste repérter fotogréafico. Portanto, é uma
imagem que ndo agride demasiadamente o Spectator, pois a visibilidade e
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identificacdo dos signos que compde esta fotografia é dificultada pelo vidro fumé do
veiculo. Existe, portanto, uma abordagem explicita da morte, sem que esta se torne
banal, e sim, uma quest&o de reflexdo acerca de seu significado.

Durante entrevista, o reporter fotografico ressaltou que os pneus do veiculos
estavam carecas. As fotos dos pneus foram realizadas, mas ndo chegaram a ser
publicadas pelo Jornal de Brasilia. Ele chegou a fotografar os pneus, mas as fotos
nao foram publicadas. O registro do estado dos pneus nao causaria tanto impacto no
Receptor. A foto escolhida para a publicacdo revela uma cena inusitada de uma
tragédia no transito e transmite a tentativa de sobrevivéncia da vitima, que faleceu
com a quantia de dinheiro exata para pagar sua passagem. “E uma foto

jornalisticamente bacana e pessoalmente desagradavel”, completa Siqueira.

Foto 3 — Atropelamento no Lago Paranoa

FONTE: Jornal de Brasilia

Titulo da matéria: Morte no Lago Paranoa

Subtitulo da matéria: Testemunhas dizem que lancha atropelou militar reformado,
que morreu ao dar entrada no hospital. Acusados negam a culpa na delegacia.
Legenda da foto: Ismar foi socorrido pelo Corpo de Bombeiros. Foi usado
helicoptero no resgate, mas vitima faleceu ao chegar ao HBDF.

Reportagem: Luiz Calcagno
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Data: 12 de novembro de 2007

Trecho da reportagem

Uma atividade ecoldgica no Lago Paranoda terminou em acidente e
morte, apés uma lancha supostamente atropelar um mergulhador, que
recolhia o lixo no local. O veiculo puxava um praticante de wakeboard
(esporte onde o atleta sobre uma prancha é puxado por um barco em alta
velocidade). Testemunhas afirmam que a lancha bateu no sargento
reformado da Policia Militar, Ismar Lopes da Silva, 47 anos, ontem, por volta
das 15h20, em frente ao Clube Recreativo e Esportivo da PMDF
(Cresspom) no Setor de Clubes Norte. Ismar foi socorrido, mas acabou
morrendo.

Mensagem iconogréfica

Em primeiro plano, é possivel observar um militar do Corpo de Bombeiros
com o rosto bastante expressivo, vestido com uma roupa de mergulho. O seu
posicionamento corporal (inclusive o movimento do brago) indica comando. Na
extremidade direita da imagem, ha um outro militar portando um instrumento que
auxilia na respiracdo em ocasides de resgates nauticos. O segundo plano da
fotografia € composto de um grupo de trés militares que carregam a vitima, que esta
em uma maca.

A direita, um dos trés homens apresenta uma expressao de desconfianca e
0 outro que esta ao seu lado, apresenta uma expressao que transmite a idéia de
cumprimento de comando. Nao é possivel enxergar o rosto de um dos homens que

carrega a vitima, porque ha um outro militar posicionado a sua frente.

Analise

Esta fotografia transmite ao Observador a constante idéia de ac&o. A corrida contra
o tempo é fielmente registrada: quando esta fotografia foi tirada, a vitima ainda
apresentava sinais vitais. O constante movimento auxilia na imersdo do Observador
neste contexto fotografico. Os bombeiros militares sado representados como herais,
principalmente o que esta no ponto de fuga da fotografia. Iconicamente, ele é
responsavel por comandar a operacdo de resgate. A incrivel sensacdo de
movimento é o que proporciona a impressao de credibilidade destas autoridades. O
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Spectator tem a sensagdo de que todos os artificios foram utilizados para realizar o

salvamento da vitima.

Entre os militares que aparecem nesta imagem, o militar da extremidade
esquerda parece estar alheio a situacdo. Ele esboca uma expressado facial de

alguém que nao acredita na sobrevivéncia da vitima.

Foto 4 — Atropelamento de idoso no Guara

FONTE: Jornal de Brasilia
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Foto 5

— Atropelamento de idoso no Guara

- b

-

FONTE: Jornal de Brasilia

Titulo da capa: Transito violento e louco — mulher atropela, arrasta e mata idoso no
Guara

Subtitulo da capa: Depois de uma série de barbeiragens, a estudante Selma
Germano de Franca Guimaraes, de 23 anos, atropelou e arrastou por 72 metros, o
aposentado José Soares de Siqueira, de 69 anos, no Guara Il. Ele morreu na hora e
ela foi presa.

Legenda da foto da capa: O acidente aconteceu ontem, na rua principal da QE40.
A motorista vai responder por homicidio doloso

Titulo da reportagem: Uma barbeiragem fatal

Subtitulo da reportagem: Estudante de Direito bate em carro, sobe canteiro e
atropela aposentado em pista principal da cidade. Vitima morre na hora.
Reportagem: Mara Puljiz

Data:23 de outubro de 2007
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Trecho dareportagem

No mesmo dia em que o professor de Educacéo Fisica Paulo César Timponi
— acusado de ser o principal responsavel pelo acidente que causou a morte
de trés mulheres na Ponte JK — participava de audiéncia na Justica, a
estudante de Direito Selma Germano de Franca Guimardes, 23 anos,
protagonizava, na manha de ontem, mais uma tragédia no transito. Ela foi
presa depois de ter atropelado e arrastado por 72 metros o aposentado
José Soares de Siqueira, de 69 anos. Ele tentava atravessar a via principal
da QE 40, do Guara Il, a poucos metros da faixa de pedestre. O acidente

aconteceu por volta das 11h20. Devido a violéncia da batida, José nem
chegou a ser socorrido pelos bombeiros e morreu no local.

Selma foi indiciada por homicidio doloso (com intencdo de matar) e devera
ser encaminhada hoje ao presidio feminino. Até o fechamento desta edigéo,
ela encontrava-se presa na 42 DP (Guara). Se condenada, pode pegar de
seis a 20 anos de recluséo.

Mensagem iconografica

Imagem de forte apelo emocional. A irm& da vitima se debruca sobre seu
corpo e comeca a rezar por ela. Uma parte do corpo da vitima, a cabeca, aparece de
forma sutil. O policial estad ao lado, representando a intervencdo do Estado em uma
tragédia cotidiana e, em ultimo plano, € possivel visualizar alguns membros da

comunidade assistindo ao fato.

Andalise

O Punctum da foto 4 consiste na comocao e religiosidade, dois elementos
que expressam sofrimento e dor em relagédo a morte. A irmé da vitima reza em frente
ao corpo parcialmente coberto e apresenta uma expressdo de sofrimento em seu
rosto. Ela pratica o gesto de unir as palmas das duas maos, universalmente
conhecido como um gesto religioso. O ato de rezar transmite ao Spectator uma
ligacdo de tristeza entre a senhora e 0 acontecimento. Este contexto fotografico gera
davidas sobre quem seria esta mulher: poderia ser considerada como a condutora
gue o matou e que demonstra desespero perante o resultado de sua imprudéncia,
ou poderia tratar-se de um parente da vitima.

O Studium desta fotografia esta representado pelas autoridades presentes

ao lado da irma da vitima, simbolizando iconograficamente o Estado como
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consolador. Membros da comunidade, presentes em terceiro plano, observam o

acontecimento e representam a solidariedade da populacéo local diante do fato.

Foto 6 — Atropelamento de ciclista em Planaltina

FONTE: Jornal de Brasilia

Titulo da reportagem: Perdeu o controle da bicicleta e morreu
Reportagem: Fernanda Scavacini

Legenda da foto: O pedreiro Maxuel foi atropelado em Planaltina
Data: 28 de novembro de 2007

Trecho da reportagem

Todos os dias, 0 ajudante de pedreiro Maxuel Bispo de Almeida, 23 anos, ia
de bicicleta para seu trabalho, a 8 km de sua casa, no Nucleo Rural
Rajadinha, em Planaltina. Porém, ontem de manhd, ele ndo conseguiu
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chegar ao seu destino. No caminho, foi atropelado pelo Gol placa JHH-
1168(DF).

Segundo o motorista do carro, José Szareski, 73, 0 ajudante de pedreiro
andava no acostamento quando perdeu o equilibrio da bicicleta e entrou na
pista. O motorista do Gol ndo conseguiu desviar a tempo.

Na mesma hora, José ligou para o Corpo de Bombeiros, mas o ajudante de
pedreiro néo resistiu aos ferimentos e morreu antes do socorro chegar.

Mensagem iconografica

Em primeiro plano, estdo presentes os cones de propriedade da Policia Civil,
que tém como funcgédo isolar a area a ser periciada. Nesta imagem, o conjunto de
cones esta alinhado, é perceptivel que o reporter fotografico posicionou-se de uma
forma intencional para manté-los paralelos. Entre estes cinco cones, esta o corpo da
vitima, coberto com o lencol do Corpo de Bombeiros. No centro da imagem ha um
policial rodoviario que transmite ao Observador uma sensac¢do de movimento. A
direita, esta representada uma parte do veiculo que o atropelou. Em dltimo plano, ha

vestigios de arvores.

Analise

Essa fotografia apresenta uma abordagem ousada e artistica do acidente de
transito. A proporcionalidade entre os cones e o enquadramento proposital do
reporter fotografico fizeram dela um exemplo iconografico que apresenta uma
composicao interessante. O Punctum desta fotografia é representad