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RESUMO

O trabalho apresentara, por meio de pesquisa bibliografica, um panorama do jornalismo
cultural no contexto da pos-modernidade e da industria cultural, mostrando como, sob a
pressdo destas duas instancias, ocorreu um esvaziamento do interesse pela cultura
brasileira nos principais cadernos culturais da imprensa escrita.

Palavras-chave: jornalismo cultural, industria cultural, pds-modernidade, cadernos
culturais, cultura
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1 Introducao

A idéia do projeto foi amadurecida ao longo do curso de comunicagdo. Muitas
inquietacdes surgiram, além de conversas e discussfOes, sobretudo na disciplina
“Estética e Cultura de Massas”. A apresentacdo dos antigos suplementos culturais e
literarios foi 0 ponto de partida para a escolha do tema desta pesquisa. Conhecer mais
sobre a historia e a estrutura jornalistica desses suplementos era algo que permitiria
compreender melhor a relagéo entre jornalismo e cultura no Brasil.

O objeto do projeto tomou forma na perspectiva de estudar e analisar como o
jornalismo cultural esta presente na midia impressa brasileira. A cultura é aprofundada
de forma critica e comprometida? Os movimentos culturais sdo retratados de maneira
fidedigna? Ha jornalismo essencialmente cultural nos jornais impressos do pais? Esses
guestionamentos motivaram a construcdo e o aprimoramento deste trabalho.

Foram realizadas pesquisas bibliograficas sobre a evolu¢cdo dos cadernos culturais e
analises sistematicas dos jornais que traziam esse tipo de conteudo. O conjunto dessas
idéias foi fundamental para dar sequéncia ao projeto que, pela sua relevancia, merecia
ser defendido em um trabalho académico. Se o jornalismo tem como funcdes
primordiais informar e formar e a cultura é tdo importante para a sociedade de um modo
geral, por que esse tema ndo merece um lugar de destaque nos jornais impressos?
Nessa perspectiva, a grande questdo € por que diminuiu e, consequentemente se
tornou superficial, o espago destinado pelos jornais impressos a informacéo sobre
manifestacdes culturais — nos cadernos ou suplementos culturais? Em que medida
esses jornais contribuem para a falta de percepg¢éo da cultura brasileira?

A hipotese é que houve um esvaziamento do jornalismo cultural em razdo da
convergéncia entre o fortalecimento da industria cultural e a ascensédo dos valores do
pos-modernismo — caracterizado pelo vale-tudo dos valores, a desterritorializacdo, o
descompromisso, 0 esvaziamento da critica e dos conceitos de nacéo e historia.

O jornalista Daniel Piza, no livro Jornalismo Cultural, ressalta a importancia dos
cadernos culturais tanto para os jornais como para os leitores:

Os “segundos cadernos” tém uma importancia para a relacdo do jornal
como o leitor — ou, mais ainda, do leitor com o jornal — que é muito
maior do que se supfe. Além disso, ha uma riqueza de temas e
implicacdes no jornalismo cultural que também ndo combina com seu



tratamento segmentado; afinal, a cultura esta em tudo, é de sua
esséncia misturar assuntos e atravessar linguagens. (PIZA, 2007, p. 7)

Nota-se que o jornalismo cultural tem papel fundamental de fortalecer, conservar e

alimentar a cultura de uma determinada sociedade.

1.1 Metodologia

Para a realizacdo deste trabalho, foram utilizados, basicamente, dois métodos de
pesquisa: analise bibliografica e de conteddo. O ponto de referéncia sera o da Teoria
Critica frankfurtiana. Durante a pesquisa, esses dois métodos irdo se entrelacar
diversas vezes.

Serdo avaliados os cadernos do llustrada e do Caderno C*, dos jornais Folha de S.
Paulo e Correio Braziliense, respectivamente, para investigar em que medida esses
veiculos de comunicagcdo se identificam com o jornalismo cultural. O contetdo
analisado sera o dos cadernos culturais publicados nos meses de setembro e outubro
de 2008, com publicacbes aos domingos.

A Folha de S. Paulo e o Correio Braziliense foram escolhidos como objeto desta
analise por serem rodados e publicados em duas grandes metropoles brasileiras: Sao
Paulo e Brasilia. Duas cidades que, além de concentrar um namero significativo de
habitantes, recebem pessoas de varias partes do pais, e assim, abrigam grande
diversidade cultural. Por isso, a idéia € avaliar se esses jornais, referentes no Brasil,
retratam a diversidade cultural brasileira nas paginas dos cadernos culturais. Quanto a
periodicidade, foi possivel perceber uma maior procura por jornais nos domingos.
Pessoas que ndo assinam ou compram durante a semana, adquirem jornal aos
domingos. Por isso, esse dia foi escolhido para essa analise.

Faz-se necessério provocar uma conversa entre 0s principais autores do jornalismo
cultural brasileiro, sobre como é realizado o jornalismo cultural hoje e porque. Foi feito
um levantamento bibliografico de livros, estudos e pesquisas de autores e jornalistas
brasileiros, sobre a situacéo do jornalismo cultural contemporaneo. Como este trabalho

aborda também aspectos sobre arte e cultura, foi necessaria ainda uma pesquisa

! A partir de junho de 2009, o Caderno C do Correio Braziliense recebeu um novo nome: Diverséo e Arte.
A mudancga do nome veio com a nova diagramagéao do jornal.



bibliogréfica de livros que tratam desses temas com uma visdo antropologica, a fim de
conceitua-los e mostrar a importancia que tém na formacdo das sociedades. Mais
especificamente, em sociedades de paises periféricos como € o caso do Brasil.

Também, com base nos textos sobre a Teoria Critica e a cultura de massas de
Walter Benjamim, Theodor Adorno e Max Horkheimer, esta pesquisa tentara analisar a
atual situacdo da cultura brasileira nos jornais impressos. A Teoria Critica, atualmente,
€ usada em pesquisas que abordam a cultura de massas e a relagdo com a
globalizacao, industrializacéo e o capitalismo.

A partir desta teoria serdo analisados textos sobre culturas de massa, para tentar
mostrar como manifestacdes culturais da sociedade estdo sendo representadas pelos
meios de comunicacdo de massa (MCM). A pesquisa tera como base trés textos da
Teoria Critica: A obra de arte na Era da Reprodutibilidade Técnica e Industria Cultural -
O lluminismo como Mistificagdo de Massa e Indastria Cultural.

J4 a andlise de conteudo, € um método muito usado por pesquisadores da
comunicacgao social, para tipificar, qualificar, quantificar e distinguir contetdos textuais,
de acordo com objetivo de cada pesquisa. Por isso, este método sera aplicado nesta
pesquisa, ja que a proposta fundamental do estudo é fazer uma anélise quanti-
gualitativa de como as manifestacdes culturais brasileiras estdo sendo retratadas pelos

jornais impressos e com que frequéncia.

1.2 Estrutura

Esse trabalho foi dividido e organizado em sete capitulos. O primeiro — Introducéo
— tragca um breve panorama de como o jornalismo cultural brasileiro € exercido,
atualmente, ndo s6 nos jornais impressos, como nas outras midias. O capitulo seguinte
apresenta um resumo dos conceitos sobre cultura, arte, e também a importancia desses
elementos para a constituicdo de identidades em sociedades e nacfes. Além disso,
descreve, de forma resumida, as origens e o desenvolvimento da cultura brasileira. No
terceiro capitulo, sdo apresentados os efeitos do fendmeno da reprodutibilidade técnica
na sociedade moderna e, consequentemente, na atividade jornalistica. Nesse capitulo,
as mudancas estruturais dos cadernos culturais brasileiros sdo analisadas a partir de

uma perspectiva dos estudos de Theodor Adorno e Walter Benjamim. O quarto capitulo
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— O jornalismo cultural na pés-modernidade — analisa a relacdo entre jornalismo
cultural e valores da pés-modernidade como globalizacdo, consumo e individualismo.
Apresenta, ainda, uma introducdo sobre o que € e quais sao as principais funcdes do
jornalismo cultural. A quinta secéo deste trabalho — Anélise dos Cadernos Culturais —
apresenta uma analise quanti-qualitativa de reportagens, criticas e artigos que tratam
da cultura brasileira nos cadernos culturais dos jornais Folha de S. Paulo e Correio
Braziliense, de setembro e outubro de 2008. O sexto capitulo — Resultado —
apresenta o perfil dos conteddos analisados no capitulo anterior, mostrando quantos

SA0 e cComo esses se preocupam em retratar os elementos da cultura brasileira.

1.3 Jornalismo Cultural

Um estudante do sétimo periodo de jornalismo da Universidade Fumec, de Belo
Horizonte (MG), Rafael Barbosa, resumiu claramente em um artigo publicado no
Observatdrio da Imprensa, a situacdo desse jornalismo na atualidade:

O jornalismo cultural, dentro da rotina produtiva dos jornais diarios,
padece de um desequilibrio entre informacao e reflexdo. Ao privilegiar
os produtos culturais, o jornalismo cultural perde sua acepcado basica,
de objeto de interesse publico, para ser propagador da agenda cultural.
Assim, observa-se um declinio da producdo de matérias investigativas,
da cobertura analitica e da critica embasada. Ao assumir a funcédo de
entertainer e propagar a agenda cultural, faz-se necessaria uma
avaliacdo da prética noticiosa do jornalismo cultural contemporaneo
(BARBOSA, 2008).

Como citado acima, o jornalismo cultural tem se mostrado mais preocupado com
informacé&o de servico do que com formacao cultural. Com um “clique” no link Divirta-se
do site CorreioBraziliense.com, por exemplo, é possivel ver sugestdes de programacao
para o que fazer durante todo o fim de semana: festas, musica, teatro, filmes e outros
eventos/acontecimentos na cidade. Mas ha quem se esforce para resgatar um
jornalismo preocupado em trazer cultura para leitores em vez de vender produtos
culturais. Entre os profissionais da area de jornalismo cultural, destaca-se o jornalista e
escritor carioca Sérgio Augusto, atual colaborador do Caderno 2, do O Estado de Sao
Paulo e um dos editores do extinto semanario Pasquim. Outros nomes sdo: o articulista
e cronista Arnaldo Jabor e o editor do suplemento Cultura, do Estado de Sao Paulo,

Luiz Zanin Oricchio.
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2 Qual Cultura?

Tratar de jornalismo cultural pressupfe falar sobre o conceito cultura. No mundo, o
termo ganha variadas definicbes. Antropdlogos, sociologos, criticos, dentre outros,
formulam esse conceito sob perspectivas multifacetadas. Este trabalho apresentara
algumas dessas ideias. De forma mais geral, cultura é tudo aquilo que somos, uma
base a partir da qual as pessoas sentem-se inseridas e fazem parte do mundo. Este
conceito é defendido pelo antropdlogo brasileiro Roque Laraia, no livro Cultura: um
conceito antropologico. Para Laraia (2000), as acdes de uma pessoa sao “produtos de
uma heranca cultural”, ou seja, a cultura esta inserida em tudo que o homem é, faz e no
modo que se comporta. Nesta perspectiva, Laraia lista 0os conceitos antropolégicos de
Alfred Kroeber (1876-1960) em que a cultura é algo que “determina o comportamento
do homem e suas realizacbes”, ambos sempre de acordo com os “padrdes culturais”
gue Ihes séo apresentados (KROEBER apud LARAIA, 2000).

O primeiro conceito de cultura foi definido pelo antropélogo britdnico Edward Tylor,
em 1871, segundo Laraia (2000). A partir dai, surgiu o termo Culture, ao qual foram
acopladas duas palavras usadas para explicar o conjunto de a¢cdes do homem dentro
de um centro social: o germéanico Kultur e o francés Civilization. “Tomado em seu amplo
sentido etnogréfico é este todo o complexo que inclui conhecimentos, crengas, arte,
moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade de habitos adquiridos pelo homem
como membro de uma sociedade” (TYLOR apud LARAIA, 2000, p. 25).

Para Anténio Augusto Arantes (2003), no livro O que é cultura popular?, a cultura é
gue faz o homem “situar-se”, pertencer a determinados grupos sociais, “ela constitui os
diversos nucleos de identidade dos varios agrupamentos humanos, a0 mesmo tempo
gue os diferencia uns dos outros” (ARANTES, 2003, p. 26). Assim, ela pode nos dar um
sentido de inclusdo, como também excluir-nos de um grupo social.

Importante destacar as teorias que tratam cultura como “sistemas simbolicos”. Para
esse segmento, Laraia enfatiza a contribuicdo do antropélogo norte-americano Clifford
Geertz. Segundo Geertz (apud LARAIA, 2000, p. 63), a cultura é “um conjunto de
mecanismos de controle, planos, receitas, regras, instru¢bes [...] para governar o

comportamento.”
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Todas as conceituagOes assinaladas reafirmam que a cultura € considerada base de
uma sociedade e, assim como 0S seres sociais, tém, na sua esséncia, elementos
politicos como poder e hierarquia. E por meio dela que o homem é manipulado ou
muitas vezes levado a observar padrdoes nutridos de crencas e ideologias. Alguns
autores defendem conceitos com carater extremamente politico e, hoje mais do que
nunca, com enfoque cada vez mais econdmico. Neste sentido, tem se tornado
frequente constatar grupos que ocupam espacgos da cultura para exercer dominagao e
se estabelecerem hegemonicamente. Essa conduta permite compreendé-la como um
instrumento pelo qual uma classe hegemoénica consegue se sobressair sobre outras
consideradas mais desfavorecidas.

Adorno e Horkheimer, no texto Industria cultural — o iluminismo como Mistificacado
de Massas, traduzem bem o poder da cultura no contexto da sociedade. Na visao
destes tedricos ndo ha como tratar de cultura sem falar de dominacéo, ao afirmarem
gue “o denominador ‘cultura’ ja contém, virtualmente, a tomada de posse, 0
enquadramento, a classificacdo que a cultura assume no reino da administragdo”
(ADORNO e HORKHEIMER, 1999, p. 169). E a partir dessa perspectiva que comegam
a inserir o conceito de industria cultural, tema que serd abordado em seguida.

Em Brasil: sua gente e sua cultura, a professora Dilma de Melo Silva explica, de
forma didatica, como o poder é exercido por meio da cultura. Segundo a autora (2003),
a cultura no Brasil foi construida dentro de uma légica em que as classes dominantes
(colonizadores, poderosos, ou dominadores) sempre procuravam se sobressair em
detrimento dos valores de indios, escravos africanos, os dominados. Essas questfes
serdo tratadas com maior profundidade, mais adiante.

Esse conceito de cultura tem uma andlise basicamente politica: hierarquica,
ferramenta reguladora, instituidora de regras, inscrita na sociedade, de forma discreta e
camuflada. Tal percepcao, alias, € um ponto em comum entre os estudiosos da cultura.
Apesar de cada autor percorrer caminhos diferentes ao conceituar o tema, ha um
consenso sobre a sua importancia no campo da politica, em diferentes niveis, seja
administrativo — ao impor ou organizar regras — ou na hegemonia cultural (onde a
cultura da elite era sempre superior & das classes menos favorecidas), como sera

tratado mais adiante nesse capitulo.
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Percebe-se que analisar a cultura é ir além das aparéncias, é necessario estuda-la
como parte e no todo. Para Geertz (1978), o conceito de cultura deve ter um carater
semiotico, deve ser compreendida como um conceito regado de sistemas — signos —
nao pode e nem deve ser estudada e analisada de forma isolada.

Como sistemas entrelacados de signos interpretaveis [...] a cultura ndo
€ um poder, algo ao qual podem ser atribuidos casualmente os
acontecimentos sociais, 0s comportamentos, as instituicbes ou o0s

processos; ela é um contexto, algo dentro do qual eles podem ser

s

descritos de forma inteligivel — isto é, descritos com densidade
(GEERTZ, 1978, p.24).

De fato, a cultura envolve uma complexidade muito grande de elementos, por conter
muitos simbolos e signos. Essa ideia s6 fundamenta o fato de que tudo o que o0 homem
faz e pensa é regado desses signos e significados. A cultura, como mencionada acima,
tem multiplos conceitos e uma unanimidade: ela € essencial para a sociedade, na
medida em que carrega codigos sociais, que nos fazem sentir parte ou ndo de um
grupo. Neste sentido, de acordo com alguns autores, revela muito do que somos. Para
Laraia (2000), é gracas a uma “herancga cultural’, que torna-se possivel identificar
pessoas que tém culturas diferentes.

Podemos entender o fato de que individuos de culturas diferentes
podem ser facilmente identificados por uma série de caracteristicas, tais
como o modo de agir, vestir, caminhar, comer, sem mencionar a
evidéncia das diferencas linguisticas, o fato de mais imediata
observacdo empirica (LARAIA, 2000, p. 70).

O professor de historia da arte e de cultura Jorge Coli, no livro O que é arte?
defende que h& uma forte ligacdo entre arte e cultura. Para Coli (2006), no momento
em que as pessoas identificam determinadas producdes culturais como producdes
artisticas, elas entram em contato com a arte, mesmo ndo sabendo conceituar. “...Se
ndo conseguimos saber o que a arte €, pelo menos sabemos quais coisas
correspondem a essa ideia e como devemos nos comportar diante delas” (COLI, 2006,
p. 8).

Nessa mesma linha de argumentacdo, o conceito de arte, segundo Coli (2006), €
também construido a partir de instrumentos culturais, como “o discurso sobre o objeto
artistico” e os locais onde a arte € manifestada e o artista, admirado. Como exemplos

praticos desses instrumentos o autor cita galerias de arte, museus, criticas de obras etc.
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Instancias que de uma forma ou de outra definem o que é arte, no momento em que
colocam em destaque certos objetos e os denominam como artisticos. Dentro dessa
lista caberiam, ainda, os saraus, mostras, releases de exposicdes.

Ferreira Gullar, no livro Vanguarda e subdesenvolvimento — ensaios sobre a
arte, destaca mais um desses instrumentos culturais responsaveis por transmitir e
disseminar a arte: os artistas da vanguarda moderna.

Colocavam o problema do distanciamento da arte e do povo, e se
propunham competir com 0s meios de comunicacdo de massa
buscando formas de comunicacdo populares e indo com suas obras
aos sindicatos, as favelas, aos suburbios, as vilas operarias, as usinas
de acucar, as faculdades (GULLAR, 1978, p. 22).

Segundo Gullar (1978), os “vanguardistas” tinham como um dos principais
objetivos, melhorar, fortalecer e aumentar o acesso da populacao a arte e a cultura que
pertenciam. Assim foi a atuagdo da vanguarda moderna nos paises subdesenvolvidos.
Muitas vezes esses artistas foram contra as ac¢des impostas pelo governo para
conseguir difundir a cultura e arte de um povo. No Brasil, por exemplo, a vanguarda
teve papel importante no periodo do golpe militar, em 1964. “Enquanto 0 novo regime
procurou deliberadamente ‘despolitizar’ o Pais [...], o teatro, o cinema, a musica
popular, a poesia e mesmo a pintura assumiram o papel de ‘repolitiza-lo’ (GULLAR,
1978, p. 22). Nesse cenério a vanguarda tinha o papel, ainda, de manifestar e traduzir,
por meio da arte, a problemética social da época.

O teatro e o cinema brasileiro podem ser tomados como exemplo
positivo dessa procura de uma expressado atual, viva e atuante. Nas
obras mais significativas do nosso teatro e do nosso cinema, se nao se
pode negar a influéncia de preocupacdes formais comuns aos grandes
renovadores estrangeiros, esta presente a preocupacao fundamental
brasileira, com seus problemas humanos, sociais, politicos, o que da a
essas obras um carater proprio, original e define sua autenticidade
(GULLAR, 1978, p. 99).

Mas o que € arte? Assim como a cultura, € repleta de conceitos e definicbes.
Jorge Coli (2006, p. 66) defende “que a ideia de arte ndo é propria a todas as culturas e
gue a nossa possui uma maneira muito especifica de concebé-la’. Nota-se que cada
cultura tem uma nocdao diferente de arte. O que pode ser arte para os brasileiros, pode
nao ser para africanos, chineses, italianos. Para Ferreira Gullar (1978) a obra de arte é

inconceituavel. Isso acontece, porque, segundo Gullar (1978 p. 52), toda obra de arte é
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aberta, € “o resultado de uma organizacdo especial de elementos expressivos, de tal
modo que qualquer mudanca na relagcdo desses elementos muda-lhe o sentido”.

Porém, esse grau de abertura que uma obra de arte oferece, deve ser estudado
e analisado de acordo com cada situacdo social e econdmica, ja que ambas afetam
diretamente a arte, como ressalta Gullar:

As exigéncias formais e psicolégicas da arte eram o reflexo das
exigéncias religiosas, politicas e culturais de uma sociedade fundada
sobre a ordem hierarquica, sobre a nogéo absoluta da autoridade, sobre
a presuncdo de uma verdade imutavel e univoca, de que a organizacao
social refletia a necessidade e que as diversas formas de arte
celebravam e reproduziam em seu nivel (GULLAR, 1978, p. 57).

Assim, as mudancas ocorridas na arte eram consequéncias das transformacoes
sofridas pela sociedade. Conclui-se entdo que, independentemente de funcdo e
conceito, a arte € da natureza humana, é inerente as sociedades e por isso € um
importante elemento sociocultural.

A seguir, serdo abordadas manifestacBes artisticas culturais do Brasil e as

mudancas ocorridas no pais, para a formacao de uma cultura essencialmente brasileira.

2.1 Cultura Brasileira

No Brasil, o conjunto de simbolos e signos — cultura como foi definida pelos autores
anteriormente — foi estruturado a partir de elementos que incluem a diversidade de
racas, miscigenacado, sincretismo religioso, mistura que se confunde com a prépria
formacao do povo brasileiro. Para a estudiosa da cultura e professora Dilma de Melo
Silva (2003), a cultura brasileira tem o tempero amerindio ou indigena, africano,
portugués, e ainda de imigrantes italianos. Segundo a professora, de 1500 a 1808, por
exemplo, “o Brasil sofreu um processo de transculturagdo a partir de trés vertentes: a
amerindia, a africana e a portuguesa” (SILVA, 2003, p.7).

O mesmo pensamento é compartilhado pelo professor Aldo Vannucchi, autor do livro
Cultura Brasileira — o0 que é, como se faz e pelo historiador Werneck Sodré. Ambos
defendem que, no Brasil, a cultura se desenvolveu a partir de uma mistura cultural entre
colonizadores, escravos africanos e indios nativos. Mas foi a partir dos elementos

culturais de indigenas e africanos que o Brasil conseguiu erguer uma identidade
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cultural, ou como defende Vannucchi (2002, p. 14), “foi por meio dessa cultura vulgar —
recheada de elementos indigenas e africanos — que o povo brasileiro edificou, com
tijolos e cimentos de que dispunha, a cultura nacional no que tinha assentado na terra e
de significativo para toda a populagéo”.

Para Werneck Sodré (1986), esse tripé — no qual a cultura brasileira foi
estabelecida e desenvolvida — é formado basicamente por trés regimes culturais: o
tribal, o feudal e o escravista, caracterizados pelos indios, portugueses e africanos.
“Cada uma dessas correntes humanas carreia esse cultura anterior para o Brasil, onde
se encontram” (SODRE, 1986, p. 6).

Assim como nos outros campos sociais, a cultura foi fundamentalmente construida
na base do preconceito e da dominacao, aspectos presentes até hoje. Conforme afirma
Dilma de Melo Silva (2003, p. 134), “os amerindios eram impedidos de praticar suas
crengas [...] do mesmo modo que os negro-africanos, proibidos de falar suas linguas,
impossibilitados de refazerem livremente suas associacfes, de praticarem seus rituais”.
Assim, muitas foram as repressdes da Igreja e do Estado, além de outras coercdes do
poder que censuravam qualquer forma de manifestacdo cultural, sobretudo quando
advinda das classes menos favorecidas, indigenas e escravos, negros. O Brasil foi
dominado por uma cultura politica, em que a hegemonia teve seu lugar certo e seguro.

Para Ferreira Gullar (1978), os anos de 1860 marcaram na formagédo e no
desenvolvimento da sociedade brasileira.

A partir de 1860, as concepc¢Bes mais contraditérias, e de épocas
diversas, encontram no Brasil uma atualidade simultanea, que tera tido
consequéncias importantes em nossa formacao cultural. Tudo isso leva
a crer que o Brasil se tornou, particularmente nesse periodo, uma
espécie de cadinho em que concepcgdes diversas e mesmo antagdnicas
se chocaram e fundiram, sob a pressdo de exigéncias econdmicas,
politicas e culturais novas. Tais fendbmenos — que estdo a exigir um
estudo aprofundado — definem algumas caracteristicas proprias de
nossa formacéo cultural (GULLAR, 1978, p. 46-47).

Segundo Gullar (1978), foi nesse periodo, que os “intercambios” culturais entre
Brasil e outros paises aumentaram, permitindo a introducdo de novas tendéncias
politicas e culturais no pais. Essa conexdo com a arte e cultura mundial, para Gullar
(1978), e feita pelos grandes centros urbanos e desenvolvidos dos paises

subdesenvolvidos. No Brasil, a ponte que ajuda na “importacdo” de valores e
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tendéncias culturais do mundo esta entre Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Essas cidades
funcionam, de acordo com Gullar (1978, p. 98), “como centros propagadores de ideias e
correntes artisticas. S8o, ao mesmo tempo, a porta de entrada das novas tendéncias
ideoldgicas e artisticas que se desenvolvem no exterior”.

Para o professor Aldo Vannucchi (2002), esses “intercambios” culturais talvez
sejam 0s responsaveis por acarretar, no Brasil, uma valorizacdo da cultura estrangeira.
Segundo Vannucchi (2002), desde muito cedo, os brasileiros foram acostumados a
valorizar uma cultura exterior e essa valorizacdo — definida pelo autor como “imitacéo
do estrangeiro” — gerou, na propria sociedade brasileira, preconceitos em relacdo a
cultura nacional. “O mal residia e ainda reside na rejeicdo de tudo que era nacional e
principalmente popular, como sendo ruim, porque impregnado da subalternidade da
terra tropical e da inferioridade dos povos de cor” (VANNUCCHI, 2002, p.14).

Segundo Ferreira Gullar (1978), essa valorizacdo da cultura exterior ocorre por
gue os paises subdesenvolvidos costumam ter uma postura internacionalista. No Brasil,
Gullar (1978) explica, por exemplo, que a populagdo possui uma “mentalidade” de
dominados e que € esse pensamento que rege as agfes do homem dentro da
sociedade. “Somos um pais subdesenvolvido, num mundo em que a dominagao
imperialista j& ndo consegue se disfarcar. (...) e essa consciéncia de pais sob dominio
esta presente hoje em nosso modo de pensar e de agir’ (GULLAR, 1978, p. 81). Dessa
forma, a arte dos paises desenvolvidos € um objeto de consumos dos paises
subdesenvolvidos.

Para o escritor Antbnio Candido (1990), citado por Carlos Nelson Coutinho, no
livro Cultura e sociedade no Brasil — ensaios sobre idéias e formas —, essa imitacao
ou consumo — como foi defendido por Vannucchi (2002) e Gullar (1978) — eram mais
uma forma que os brasileiros tinham, no contexto de desenvolvimento cultural, de se
inserir e se estabelecer dentro de outras culturas mais arraigadas. “Imitar, para nds, foi
integrar, foi nos incorporarmos a cultura ocidental, da qual a nossa era um deébil ramo
em crescimento”. (CANDIDO apud COUTINHO, 1990, p. 38).

Esses processos de imitagdo podem ser percebidos as avessas. Mesmo com tantas
herancas culturais, a sociedade brasileira conseguiu estabelecer uma identidade

cultural. Atualmente, estilos musicais como samba, MPB, bossa nova e frevo; o cinema,
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guadros, maestros, dancas brasileiras entre outras coisas, sdo reconhecidos e imitados
mundialmente.

Adiante, embora de forma breve, discorremos sobre estas manifestacbes culturais
do Brasil — musica e cinema — mostrando como cada linguagem foi sendo construida
e incorporada pela sociedade. Como as manifestacbes que se desenvolveram e
sofreram processos de mudancas, contaminadas por diversas culturas, algumas

corrompendo e agregando valores ao modo brasileiro de ser.

2.2.1 Mdsica

A musica chegou ao Brasil, por volta de 1730, segundo Toninho Macedo, no estudo
Musica brasileira (2003). Em seguida, a musica brasileira se desenvolveu a partir da
mistura de sons, racas e ritmos que passaram pelo pais. No entanto, segundo Macedo,
a musica s6 passou a ter uma feicao brasileira, apds o século XIX; com o surgimento de
ritmos como o catereté — “musica e danca de origem tupi, posteriormente influenciada
pela coreografia dos negros” — e o lundu — “originalmente composto por batuque, com
uma coreografia extremamente sensual e insinuante” (MACEDO, 2003, p. 45). Séo
muitos os estilos de que compdem a musica brasileira: samba, MPB, bossa nova, forré,
xaxado, xote, frevo, maracatu, maculelé, congada, baiéo etc.

O samba brasileiro, por exemplo, € uma heranca cultural dos negros africanos
escravizados no pais. Segundo Nei Lopes (2003), no livro Sambeaba, as primeiras
manifestacdes desse ritmo foram por meio de batugues e contatos corporais. “As
diversas expressfes de canto e danca derivadas do batuque africano e agrupadas
como sambas caracterizam-se como dancas de umbigada executadas ao som de
instrumentos de percussao” (LOPES, 2003, p. 25).

Macedo (2003) destaca a primeira gravacdo, em 1917, de um samba brasileiro —
“Pelo Telefone”, composicdo de Pixinguinha, Mauro de Almeida e Joao da Baiana. No
comeco, existiam duas categorias de sambistas, o do “morro” e o da “cidade”:

O primeiro é produzido pelos compositores dos morros e das favelas do
Rio de Janeiro, sendo tipicamente de negros. [...] O “samba da cidade”
contava com a presenca de compositores brancos. Entre eles vale
destacar José Barbosa da Silva, o Sinhd, que foi o primeiro autor a
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projetar o samba na sociedade e aumentar-lhe ainda mais o prestigio,
recebendo o apelido de Rei do Samba. (MACEDO, 2003, p. 47)

Nei Lopes divide o samba em 36 categorias diferentes. Entre eles, os ja conhecidos
samba-cancdo, samba carnavalesco e o samba de gafieira. Esses e outros ritmos
foram surgindo, como a modinha, muito bem representada por Chiquinha Gonzaga.
Percebe-se que nenhum autor citado negou a origem carioca do samba brasileiro. As
grandes escolas de samba, por exemplo, surgiram do samba do morro. Segundo
Macedo, quem fez descer o samba do morro, “foi Noel Rosa, que passa a produzi-lo
nos bares da Vila Isabel, na zona norte do Rio de Janeiro” (MACEDO, 2003, p.47).

As composicdes do periodo da ditadura militar de Getualio Vargas também marcaram
fortemente a historia da musica brasileira. Devido a censura oficial, os musicos usaram
a criatividade para suas composicdes. Sobretudo, porque as musicas eram utilizadas
como instrumento politico. Macedo explica que, neste periodo, “0 Estado passa a
utilizar o carnaval, o radio, os compositores e cantores para sua autopromocao”
(MACEDO, 2003, p. 48). Muitas das composicoes falavam das a¢des governamentais e
das belezas naturais do pais. “O item ‘cultura’ se resume na protecdo aos monumentos
histéricos, artisticos e naturais, ‘assim como o0s locais particularmente dotados pela
natureza™ (VANNUCCHI, 2002, p. 82). Esta época foi basicamente caracterizada pela
dominacéao cultural por parte do Estado.

Depois do periodo getulista, a Bossa Nova surgiu e consagrou grandes mestres da
Musica Popular Brasileira (MPB) como Tom Jobim, Nara Le&o, Jodo Gilberto, dentre
outros. O periodo teve destaque também pela presenca dos compositores Edu Lobo,
Chico Buarque e Geraldo Vandré, com marcada critica politico-social. Segundo o
historiador Werneck Sodré (1986), a bossa nova foi criada com o intuito de defender
uma cultura genuinamente brasileira.

Desde entdo, os estilos musicais se multiplicaram, imprimindo quase sempre as
ideologias de cada época. Antes de concluir esse capitulo ou tema, cabe citar ainda
outro movimento musical, defendido pelos autores, como grande marco para o pais — o
Tropicalismo. Carlos Nelson Coutinho descreve bem essa fase da musica brasileira:

O Tropicalismo ndo se opunha ao nacional-popular, mas aquilo que
antes chamamos de sua “doenca infantil”. Essa dialética interna do
movimento tropicalista — a contradicdo dindmica entre conquista de
uma nova tematica e seu tratamento ainda alegérico — levaria 0s seus
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melhores representantes a abandonar progressivamente, em muitas de
suas producdes, a alegoria irracionalista e a optar por uma dura critica,
nada populista nem ingénua, da cotidianidade capitalista moderna que
0 CME ia implantado em nosso pais (COUTINHO, 1990, p. 62-63).

O poeta e ensaista Augusto de Campos, ao narrar a Tropicalia (como prefere
chamar o Tropicalismo) compara esse movimento com o poeta Oswald de Andrade:
“Osso atravessado na garganta da literatura brasileira, Oswald, como os compositores
da Revolucionaria Familia Baiana, incomodava e incomoda” (CAMPOS, 1993, p. 263)

Segundo Macedo (2003), o foco das composi¢cOes era a denuncia dos problemas
politicos e sociais do pais. “Através da linguagem metaférica e do humor critico [...]
trata, com ironia, das disparidades sociais advindas do desenvolvimento desigual do
capitalismo” (MACEDO, 2003, p. 50). O Tropicalismo deu lugar e espaco as
preocupacdes da época: tortura, violéncia e miséria.

Os baianos da tropicélia ofereciam mais do que letras e ritmos provocativos. Eles
gueriam incomodar até com os modos de vestir, falar, pensar e até interpretar as
musicas. Ou, como escreveu Augusto de Campos, “Caetano e Gil [...] resolveram levar
a sua ‘provocacdo’ ao campo do comportamento fisico. Até a roupa tem uma
linguagem, € um sistema de signos e tem, ou pode ter, uma mensagem critica”
(CAMPOS, 1993, p. 265).

E importante registrar que os meios de comunicacdo de massa tiveram grande
incremento e desempenharam papel importante na divulgacdo e expansao da musica

brasileira no pais e no exterior.

2.2.2 Cinema

Inicialmente, o cinema nacional foi marcado por retratar os problemas sociais do
pais, sempre com uma maquiagem industrial e comercial. Segundo o cineasta Glauber
Rocha (2004), a miséria, fome e outros problemas de paises subdesenvolvidos, eram
apresentados sempre com uma linguagem atraente ao publico estrangeiro. E era assim
gue o Brasil se comunicava com o mundo, por meio do cinema:

Nem o latino comunica sua verdadeira miséria ao homem civilizado
nem o homem civilizado compreende verdadeiramente a miséria do
latino. Eis — fundamentalmente — a situacdo das Artes no Brasil diante
do mundo: até hoje, somente mentiras elaboradas da verdade (os
exotismos formais que julgariam problemas sociais) conseguiram se
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comunicar em termos quantitativos, provocando uma séria de
equivocos que nao terminam nos limites da Arte mas contaminam
sobretudo o terreno geral do politico. (ROCHA, 2004, p.63)

Para Glauber Rocha (2004), até esse momento ndo havia definicdo do jeito
brasileiro de fazer cinema, ndo existia “pensamento cinematografico brasileiro e
justamente por isto ndo se definem os cineastas [...] Teoricamente, o clima € de ‘vale-
tudo’ [...] o que ndo era chanchada virou Cinema Novo.” (ROCHA, 2003, p. 34).

Com o bombardeio das produc¢des hollywoodianas, a luta por um cinema nacional
tornou-se ainda mais intensa. A (grande preocupacdo era nao carregar as
caracteristicas padronizadas pelo cinema americano. No Brasil, o Cinema Novo dos
anos 1960 foi um dos movimentos que mais evidenciou esse confronto com o modelo
norte-americano de fazer cinema. Para muitos, esse movimento marcou, de forma
expressiva, o desenvolvimento da producédo cinematogréfica nacional.

O Cinema Novo trouxe uma linguagem realista dos problemas sociais vividos na
década de 1960. A fome, a miséria e a seca eram revelados de forma verdadeira, e ndo
mais maquiados pela industria. Glauber Rocha por ser um dos precursores do Cinema
Novo no Brasil, sem duvida, foi quem descreveu de forma mais fidedigna esse
movimento cultural:

De Aruanda a Vidas Secas, o Cinema Novo narrou, descreveu,
poetizou discursou, analisou, excitou os temas da fome: personagens
comendo terra [...] personagens sujas, feias, descarnadas, morando em
casas sujas, feias, escuras; foi esta galeria de famintos que identificou o
Cinema Novo com o miserabilismo tdo condenado pelo governo, pela
critica a servigo dos interesses antinacionais, pelos produtores e pelo
publico — este Ultimo ndo suportando as imagens da prépria miséria
(ROCHA, 2004, p. 65).

Foi com essa linguagem e formato que o Cinema Novo brasileiro conquistou telas do
mundo inteiro, em 22 festivais internacionais. Como defende Glauber Rocha, “o que fez
do Cinema Novo um fendmeno de importancia internacional foi justamente seu alto
nivel de compromisso com a verdade; foi seu proprio miserabilismo” (ROCHA, 2004, p.
65).

Para Aldo Vannucchi (2002), o periodo de 1946 a 1964 foi o mais rico da producao
cultural brasileira. O autor destaca as produ¢cdes do Cinema Novo como os filmes de

Glauber Rocha e o longa-metragem Pagador de Promessas, de Anselmo Duarte. Sodré
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(1986) também remete aos anos 60 como o periodo de ouro do cinema brasileiro.
Obras como Deus e Diabo na Terra do Sol, de Glauber Rocha e Vidas Secas, baseado
no livro de Graciliano Ramos, foram premiados representando o Brasil, segundo o
historiador (1986), chamaram a atengéo da critica estrangeira e enriqueceram a historia
do cinema brasileiro.

Do Cinema Novo para ca (2009), a producdo cinematografica nacional cresceu
significativamente e tem alcangcado mais espacos nas salas de cinema e maior
presenca do publico. Segundo a Agéncia Nacional do Cinema (Ancine), sé em 2007,
foram lancados 78 longas-metragens nacionais no mercado. Segundo levantamento da
agéncia, entre 1997 e 2007, as salas de cinema chegaram a receber, por ano de

lancamento, um publico de mais de um milhdo de pessoas em 27 filmes nacionais.
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3 Aindustria cultural e os impactos no jornalismo

A “indastria cultural” surgiu contemporaneamente com a ascensao do capitalismo. A
cultura passou a ser vista, a partir de entdo, como objeto de consumo. Os produtos
culturais deveriam atender as demandas do capital. Nesse sentido, a indUstria cultural
possibilitou a expansdo dos meios de comunicacdo de massa (MCM). Tamanha foi sua
importancia para a sociedade que dois dos grandes tedricos criticos frankfurtianos,
Theodor Adorno e Max Horkheimer, se dedicaram a analisar esse novo fenémeno
cultural.

Se féssemos explicar morfologicamente o termo industria cultural, diriamos que
industria esta ligada a alta producédo, velocidade, tecnicidade, local onde tudo preza
pela reprodutibilidade. E que cultura, conforme ja foi amplamente assinalado, é tudo o
gue pode ser produzido por um grupo social para se igualar ou diferenciar de outras
sociedades. Nesta perspectiva, industria cultural seria a massificacdo da cultura, por
meio da producdo em seérie e de outros mecanismos conduzidos por um sistema
industrial.  Os frankfurtianos citados acima sédo os que melhor conceituam a industria
cultural:

A industria cultural mantém-se como na origem “a servico” das terceiras
pessoas, e mantém sua afinidade com o superado processo de
circulacdo do capital, que é o comercio, no qual tem origem. Essa
ideologia apela sobretudo para o sistema das “vedetes”, emprestado da
arte individualista e da sua exploracdo comercial (ADORNO, 1978, p.
289-290).

Para os autores da Teoria Critica frankfurtiana, a industria cultural exclui tudo o que
€ Unico, excepcional e singular. Com a devoc¢édo da producdo a qualquer custo e de
volume, as coisas perderam suas auras, formulada por Benjamim (1994, p. 170), como
“uma figura singular, composta de elementos espaciais e temporais: a aparicdo Unica
de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja’. Para esse tedrico, a principal
perda foi a da unicidade das obras de arte. Com a reprodutibilidade técnica, imposta
pela industria cultural, essas obras perdem sua aura, sua validade e esséncia. Segundo
Adorno (1978), a industria cultural ndo so tirou a aura dos produtos artisticos, como a
transformou em objeto de consumo e produto de sua ideologia. Para Adorno (1978, p.

290), a industria cultural “ndo op8e outra coisa de maneira clara a essa aura, mas que
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ela se serve dessa aura em estado de decomposi¢cdo como um circulo de névoa. Assim
ela propria se convence imediatamente pela sua monstruosidade ideoldgica”. As
explicacdes para esse fendmeno sdo muitas. Mas para entender a relacdo de consumo
gue existe entre os individuos e os produtos da indUstria cultural basta saber que o seu
objetivo ideoldgico é satisfazer os desejos de seus consumidores ou, como afirma
Adorno (1978 p. 294), é a “dependéncia e serviddo dos homens”.

Qual a relacdo entre industria cultural e jornalismo cultural? O advento da indUstria
cultural propiciou, sem duavida, um maior acesso das pessoas aos bens culturais. “A
participacdo das classes populares na Industria Cultural tem sido um dos fenbmenos na
cultura brasileira atual mais escamoteados e simplificados em sua importancia” (SILVA,
2003, p. 92). Com isso, a cultura ganhou for¢a e cresceu nos veiculos de comunicacao,
sobretudo nos jornais impressos. Por via de conseqUéncia, aumenta a procura e o
interesse do leitor pelos cadernos culturais.

No Brasil, essa tese se confirma a partir da constatacdo de que a industria cultural
faz parte integrante do desenvolvimento do jornalismo cultural, aspecto observado nas
mudancas estruturais desse segmento. Para o jornalista Daniel Piza (2007), no
entanto, essas mudancas provocaram alguns efeitos negativos no jornalismo brasileiro.
Piza (2007) afirma que com a industria cultural, o jornalismo foi corrompido pela
reprodutibilidade técnica, e a partir dai passa a tratar a cultura também como um
produto. Sua embalagem veio em forma de cadernos culturais para atender os desejos
e as satisfacbes de consumidores, além de ampliar o acesso as informacfes sobre
entretenimento e demais produtos culturais.

Pode-se dizer, portanto, que [os cadernos culturais] acompanharam os
momentos-chave de ampliacdo da tal “inddstria cultural”, numa escala
que hoje converteu o setor de entretenimento num dos mais ativos e
ainda promissores da economia global. E por motivo ébvio: o jornalismo
é, ele mesmo, personagem importante dessa “era da reprodutibilidade
técnica” (PIZA, 2007, p. 43-44).

Essa troca de informacdo por servicos e entretenimentos, segundo confirma o
tedrico frankfurtiano Adorno, aconteceu por que esses conteudos atendem mais as
necessidades dos consumidores, apesar de serem — como ele mesmo afirma —,

“pobres e fluteis”, complementando que ... “ora, essas informacbes sao certamente
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pobres ou insignificantes [...] e os conselhos que surgem das manifestacbes da
industria cultural sdo simples futilidades” (ADORNO, 1978, p. 291-292).

Percebe-se que o jornalismo cultural hoje pode estar organizado a partir de uma
perspectiva adorniana. Dentro deste ponto de vista, € possivel entender que o0s
cadernos culturais sdo administrados e padronizados de acordo com as ideologias da
Industria Cultural, ao privilegiar, cada vez mais, conteudos considerados vendaveis e
gue atendem a necessidade de consumo dos leitores.

Ao analisar o jornalismo cultural a partir dessa visdo adorniana, pode-se entender
também as razfes pelas quais as criticas e as matérias com maior formacéo cultural
podem ser trocadas por pautas que prezam o entretenimento e a reproducéo de valores
que sao de interesse comercial dos emissores de contetdo ou dos donos dos jornais.
“...e 0 que ha de alarde de variedades, de rubricas de horéscopo e de correio
sentimental. Mas tudo isso € inofensivo e além do mais democratico, porque obedece a
uma demanda, € verdade que pré-estimulada” (ADORNO, 1978, p. 291).

Para Benjamim (1994), com o advento da industria cultural, as artes e os bens
culturais se tornaram mais proximos do restante da sociedade, e deixam de ser de
acesso exclusivo das classes elitizadas. Ao usar um ponto de vista mais benjaminiano,
pode-se constatar que o0s instrumentos da Indastria Cultural propiciaram uma
democratizacdo do acesso e uma maior aproximacao das classes populares com a
cultura artistica. Assim, a reprodutibilidade técnica possibilitou o0 acesso a cultura,
também por meio do jornalismo cultural.

Benjamim (1994, p. 170) enfatiza que “fazer as coisas ‘ficarem mais proximas’ é
uma preocupacdo tdo apaixonada das massas modernas como sua tendéncia a
superar o carater Unico de todos os fatos através da sua reprodutibilidade”. Nota-se que
essa maior aproximacdo com as artes foi significativa para sociedades modernas ao
ponto das pessoas ndo fazerem questdo de ter copias ou reproducdes dos bens

culturais.
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4 O jornalismo cultural na pés-modernidade

Caracteristicas presentes na sociedade pos-moderna como “consumo” e
“globalizacdo" podem justificar ou impactar um esvaziamento da cultura brasileira, nos
jornais impressos, hoje. Alguns estudiosos da pdés-modernidade se preocupam em
decifrar valores buscados pelo homem pds-moderno e os efeitos que esses causam
numa sociedade. Entre os autores, destaca-se 0 ensaista e ficcionista Jair Ferreira dos
Santos. Para Ferreira dos Santos (2000), um dos motivos pelos quais hoje ha uma
escassez de conteudos genuinamente culturais é a mudanca de valores e conceitos na
pos-modernidade: as pessoas foram tomadas pela loucura do consumo e pela
valorizagdo da globalizagdo. Estudiosos da pés-modernidade acreditam ainda que, com
essa perda de valores — antes essenciais para viver no meio social —, o homem
perdeu também a noc¢éo de identidade nacional, historia, familia, cultura, a nocao de
pertencimento. Esses valores que permaneceram até a era moderna, acabaram
perdendo lugar e espaco na pos-modernidade. A era pdés-moderna causou, na
perspectiva desses estudiosos, uma “descentralizacdo do sujeito” e um “deslocamento
da identidade” (HALL, 2001, p. 16-17).

Antes de mostrar como a noc¢éo de identidade foi se perdendo ao longo do tempo
até chegar ao seu apice, cabe explicar o conceito dessa identidade nacional e o seu
processo de construgdo. Para o tedrico cultural jamaicano Stuart Hall (2001, p. 48), “as
identidades nacionais sdo coisas com as quais nés nascemos, mas sao formadas e
transformadas no interior da representacdo.” Ou seja, na perspectiva do teorico Hall
(2001), a identidade nacional € algo a ser edificado e estabelecido por um conjunto de
representacoes e de simbolos, “um sistema de representacdes culturais”, ja intrinsecos
na sociedade, e que nos € apresentado e representado ao longo dos anos. Segundo
Hall (2001), mesmo nédo fazendo parte do corpo e néo circulando pelo sangue, a
pensamos como algo essencial para a vida. Complementa que existe em cada
individuo social um mecanismo responsavel por despertar nele justamente esse
sentimento de identidade aqui tratado, surgindo dai, o conceito de comunidade
simbdlica. Essa identidade, segundo Stuart Hall (2001) como também corrobora Jair

Ferreira dos Santos (2000), um dia foi sdlida, unificada e centrada.
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Segundo Stuart Hall (2001), cinco teorias sociais ocorridas dentro da histéria podem
ter provocado o desencadeamento dessa falta ou o enfraquecimento de uma identidade
nacional. A primeira teoria veio com Karl Marx, segundo a qual o homem pode até ser
responsavel por fazer sua histéria, porém a constréi apenas com as condicdes que lhe
convém. O pensamento de que ha uma esséncia “universal”, atribuida individualmente
por cada homem, também foi, para Hall (2001), fundamental para o comeco da perda
de sentido de uma identidade nacional.

Hall passa a responsabilidade também para Sigmund Freud e a teoria do
inconsciente como um motor que move as agdes do homem. O pensamento freudiano
— a partir do qual tudo que vemos, fazemos ou sentimos —, é guiado pela “psique”, o
gue pode ter provocado no homem as primeiras contradicbes na hora de construir e
conceituar uma identidade, tanto pessoal como nacional.

Embora o sujeito esteja sempre partido ou dividido, ele vivencia sua
prépria identidade como se ela estivesse reunida e “resolvida”, ou
unificada, como resultado da fantasia de si mesmo como uma “pessoa’
unificada que ele formou na fase do espelho. Essa, de acordo com esse
tipo de pensamento psicanalitico, € a origem contraditoria da
“identidade” (HALL, 2001, p. 38).

A terceira teoria, a linguista, formulada por Ferdinand de Saussure, na qual sinaliza
gue os homens ndo séo “autores” da prépria lingua, também incitou o destroncamento
de identidade. Conforme afirma Hall (2001), Saussure defende que a lingua esta
inserida na sociedade antes mesmo de o sujeito nascer, e que é um aparelho universal,
e nao individual, que o homem utiliza para se expressar perante os outros. Para Stuart
Hall (2001), esse nao pertencimento da lingua e de seus varios significados d4 margem
a proliferacdo de identidades, “existem sempre significados suplementares sobre o0s
guais ndo temos qualquer controle, que surgirdo e subverterdo nossas tentativas para
criar mundos fixos e estaveis” (HALL, 2001, p. 41). Jair Ferreira dos Santos (2000)
concorda com Hall sobre a influéncia da linguistica sobre as perdas da identidade. “A
linguistica disse que seu pensamento criador era na verdade escravo das palavras.
Falou-se entdo até na ‘morte do sujeito” (SANTOS, 2000, p. 102).

O quarto pensamento a que Hall se refere para explicar essa perda de identidade
nacional é o do francés Michael Foucault. Hall (2001) acredita que o poder disciplinar

defendido por Foucault em que instituicdes sociais (escola, policia, etc.) regulam todas
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as acbes humanas, acabaram exercendo um poder controlador sobre o homem,
provocando nele um individualismo exacerbado. “Quanto mais coletiva e organizada a
natureza das instituicbes da modernidade tardia, maior o isolamento, a vigilancia e a
individualizacéo do sujeito individual.” (HALL, 2001, p. 43).

O quinto e Udltimo ndo é um pensamento, mas acontecimentos histéricos como o
feminismo e as manifestacbes sociais. Estes, segundo Hall (2001), impactaram
fortemente na mudanca, e por via de consequéncia, no enfraquecimento de uma
identidade nacional. Tais acontecimentos lutavam ndo por uma identidade nacional,
mas por um reconhecimento de identidade de quem os encabecava, sejam mulheres,
negros, indios, proletarios, quase sempre buscando beneficios préoprios. Hall (2001)
enfatizou o feminismo, por considerar que as lutas dele decorrentes terem sido
motivadas por valores, que na época, eram contrarios ao pensamento social: como, por
exemplo, o questionamento entre o publico e privado, que colocava homens e mulheres
num mesmo lugar social e também por ter possibilitado a criagdo de novas identidades
— raciais, de género etc —, que surgiram a partir deste periodo. Segundo Hall (2001),
agui ndo ha s6 uma identidade individual, mas uma luta e uma procura para alcancar
esses objetivos.

Essa ideia também é partilhada por Jair Ferreira dos Santos. Para esse autor
(SANTOS, 2000, p.92), o homem na pdés-modernidade “prefere movimentos com fins
praticos, nos quais a participagdo é flutuante e personalizada”. Quando fala das lutas
politicos-sociais, Ferreira usa ainda, o termo “transpolitico” para justificar tanto o
interesse por questbes cotidianas, relacionadas também a minoria, quanto ao modo
individualista das lutas sociais da pos-modernidade. Os cinco referenciais historicos
acima mencionados reforcam a explicacdo da origem do desenraizamento do homem
com sua identidade nacional.

Um ponto em comum percebido nas visGes de Stuart Hall e Jair Ferreira dos Santos
€ que ambos colocam um outro fator — a globalizagdo —, como um dos principais
responsaveis pela desintegracdo e declinio nas identidades nacionais. “As identidades
nacionais foram uma vez centradas, coerentes e inteiras, mas que estdo sendo agora

deslocadas pelos processos de globalizacdo” (HALL, 2001, p. 50).
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Segundo Hall (2001) e Ferreira dos Santos (2000), no mundo globalizado as
culturais nacionais tém que disputar espaco com culturas globais e devem viver em
harmonia. Por outro lado, essa convivéncia, pluralizou ainda mais as identidades
culturais, deixando o individuo ainda mais perdido, ou seja, sem saber se tinha varias
identidades, ou simplesmente nao as tinha.

Para Ferreira dos Santos (2000), isso acontece pelo fato de o homem ser,
constantemente, bombardeado com informagdes de todas as partes do mundo e, com
isso, obriga-se a vivenciar o global. “O homem moderno valorizou a Arte, a Historia, o
Desenvolvimento, a Consciéncia Social para se salvar [...] O homem pds-moderno ja
sabe que ndo existe Céu, nem sentido para a Historia, e assim se entrega ao presente
e ao prazer, ao consumo e ao individualismo” (SANTOS, 2000, p. 10).

Segundo Stuart Hall (2001, p. 73), esse processo frente a globalizagcdo provocou um
“afrouxamento de fortes identificagcbes nacionais” dando lugar as globais, que
“comecam a se deslocar e, algumas vezes, apagar as identidades nacionais”. Jair
Ferreira dos Santos chama isso de “desrefencializagéo do real” e “dessubstancializacéo
do sujeito”, “o referente (realidade) se degrada em fantasmagoria e 0 sujeito (o
individuo) perde a substéancia interior, sente-se vazio” (SANTOS, 2001, p. 16).

Stuart Hall (2001, p. 80-86) refere-se, também, a trés consequéncias da
globalizacdo em relagao as identidade nacionais: a “homogeneizagéo da cultura” (onde
uma cultura dominante impde sobre todas as outras seus valores); o “fortalecimento das
identidades culturais” (aqueles que temem o global se esforgaram para manter as
tradicdes e ndo serem atingidos pela globalizacdo), e também a “producdo de novas
identidades” (construidas pela fusdo de culturas, forcada pela globalizagéo).

Os autores defendem, ainda, que na pds-modernidade e, principalmente, com 0s
efeitos da globalizacdo, as sociedades e suas identidades tornaram-se ecléticas,
abertas e descentralizadas. “O p6s-modernismo [...] mistura varias tendéncias e estilos
sob 0 mesmo nome. Ele ndo tem unidade; é aberto, plural e muda de aspectos se
passarmos da tecnociéncia para as artes plasticas, da sociedade para a filosofia.”
(SANTOS, 2000, p. 18).
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Para concluir, fica evidente que os autores também corroboram a hipétese de que a
globalizacdo acelerou e aprofundou o processo de abertura, descentralizacdo e

pluralizagédo da identidade nacional e cultural, antes unificada e solida.

4.1 Jornalismo Cultural

Evidentemente, a situacdo delineada na p6s-modernidade ndo deixaria de afetar o
jornalismo cultural. Mas, antes de tratar do tema, é interessante evocar a trajetéria do
jornalismo cultural no Brasil. Esse género do jornalismo surgiu depois da chegada da
familia real portuguesa, precisamente no inicio do Segundo Reinado (1840 — 1889),
segundo a jornalista Elizabeth Lorenzotti (2007). “Sobre os primérdios dos temas
culturais na imprensa, alguns consideram que ja constavam do Correio Braziliense, ou
Armazém Literario, nosso primeiro periodico” (LORENZOTTI, 2007, p. 13-14). Foi nesta
época que surgiram os folhetins no pais. As publica¢des traziam um pouco de critica
literaria, romances e divulgacéo de eventos.

O jornalismo cultural ja abrigou as mais diferentes notas, que incluem desde receitas
de bolo, contos, capitulos de livros de grandes escritores brasileiros, artigos, até mesmo
as famosas notinhas de servigcos de eventos culturais.

O jornalismo cultural marcava presenca somente em jornais e revistas. Atualmente,
ele pode ser visto nas grandes emissoras de TV, embora mais em canais fechados do
gue nos abertos. Pode ser acessado facilmente nas ondas do radio. E agora, mais do
gue nunca e mais aperfeicoado, esta na internet. Um espago que pode trazer muitas
transformacdes positivas para jornalismo. Com a internet, o espaco para divulgacdo da
cultura ficou bem mais amplo e democratico.

A doutora em literatura brasileira, professora de comunicacédo social da Universidade
Estacio de S4, Ilvana Barreto, no estudo As realidades do jornalismo cultural no Brasil,
destacou que nos ultimos anos o jornalismo cultural tem sofrido grandes mudancas, e
gue, algumas delas, ndo sao muito positivas.

Primeiramente, como a arte, na maioria das vezes, € encarada como
mercadoria, 0s jornais simplesmente divulgam a informacdo, dando
maior atencdo a circuitos restritos, deixando, com isso, de ampliar a
visdo cultural do publico brasileiro para outras formas de cultura. Em
segundo lugar, o jornalista corre o risco de ser cooptado pelo marketing
da industria cultural, vale dizer, das grandes editoras, gravadoras e
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TVs. Por isso, precisa ficar atento a pressdo a que é submetido, que
envolve um sem-numero de CDs, livros e releases (BARRETO, 2006, p.
72).

A industria cultural, como ja recorrentemente mencionado, realmente tomou conta
do jornalismo brasileiro. De forma subliminar vai corrompendo os profissionais e, assim,
também seus leitores. Essa situacdo fez com que muitos dos cadernos culturais hoje
estejam voltados somente para divulgacdo de eventos. Segundo Jair Ferreira dos
Santos (2000) isso acontece por que o homem pos-moderno ndo vive nem pensa mais
0 passado, quer saber do presente e 0 que o satisfaz neste momento. A grande
preocupacdo agora é no eu e 0 que a sociedade pode me oferecer (de servicos,
consumo, entretenimento) para que eu possa viver da melhor forma este presente
momento. Apesar disso, € inegavel que o Brasil possui (embora poucos) cadernos

culturais que lutam pela preservacao da cultura brasileira.

4.1.1 Cadernos Culturais

Dentro do jornalismo cultural, o jornal impresso se mostrou mais expressivo. Os
cadernos culturais sempre representaram muito bem o jornalismo cultural brasileiro, e
foram eles que fizeram historia dentro deste segmento.

A era de ouro do jornalismo cultural foi a do caderno B, do Jornal do Brasil, do
Suplemento Literario, do O Estado de S&o Paulo. Os responsaveis pelo suplemento do
O Estado de Sao Paulo, na época, eram grandes intelectuais: Décio de Almeida Prado
(editor-chefe), Anténio Candido (idealizador do projeto), italo Bianchi (projeto gréfico),
Nilo Scalzo (chefe de redacéo), etc. Os dois cadernos surgiram a partir da década de
50, mais precisamente em 1956. Para Elizabeth Lorenzotti (2007, p. 10), “os anos 1950
e 1960 foram extremamente férteis na producéo cultural no pais, que desfrutava de um
periodo democrético e desenvolvimentista”. Esse periodo foi um dos mais criativos para
o jornalismo cultural brasileiro. Segundo lvana Barreto (2006), o caderno B, do Jornal
do Brasil, foi a base para o nascimento de outros cadernos culturais no pais. “No rastro
do Jornal do Brasil [...], quase todos os principais jornais criaram ou recriaram seus
suplementos. Sao exemplos: Caderno H (Zero Hora); Dia D (de O Dia); Tribuna Bis (da
Tribuna da Imprensa); Caderno 2 (de O Estado de S&o Paulo).” (BARRETO, 2006, p.

67). Hoje eles sdo muitos e estdo espalhados por todo o pais.
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Na opinido do jornalista Reynaldo Jardim, que participou, nos anos 50, da
reformulacdo do Jornal do Brasil, 0 Suplemento Dominical do Jornal do Brasil (SDJB),
do qual foi criador, € o caderno que mais revolucionou a histéria do jornalismo cultural
brasileiro e da propria cultura brasileira — tanto pelo contetdo como pela apresentacao
gréfica.

O que diferencia, substancialmente, o SDJB — Suplemento Dominical
do Jornal do Brasil — é o espirito que o manteve vivo e o0 colocou na
histéria da cultura brasileira como um marco revolucionario [...] pelo
desencadeamento de um processo de revisdo cultural de toda a
trajetéria da arte brasileira e estrangeira’ (JARDIM in SEVERINO).

O Suplemento Dominical tinha oito paginas preenchidas por artigos, reportagens,
comentarios escritos por grandes representantes da cultura brasileira, como Lygia
Fagundes Teles, Ferreira Gullar, Ledo Ivo, Murilo Mendes, Benedito Nunes, entre
outros. Havia também entrevistas. Na primeira edicdo do caderno Cecilia Meireles foi a
entrevistada. O caderno reunia textos sobre as varias manifestacbes artisticas e
culturais como as artes plasticas, teatro, literatura, filosofia, musica, poesia etc. Ou
como o proprio Reynaldo Jardim disse, o SDJA era “um levantamento critico e analitico
de toda poesia brasileira, da prosa e poesia estrangeira, de todas as correntes e
tendéncias estéticas desde o impressionismo...” (JARDIM in SEVERINO)

A cada ano o jornal ganhava mais colaboradores, elogios e admiradores como
escritor e poeta Manuel Bandeira. “E atualmente o suplemento mais atraente, mais
original, mais vivo da imprensa. Sente-se nele o calor, a for¢ca, o entusiasmo, o
idealismo da mocidade. Nao so o leio, como o coleciono” (BANDEIRA apud JARDIM).

Mas em relacdo aos conteudos dos cadernos de 1950 e 1960, os cadernos culturais
hoje estdo menos preocupados com a cultura, e mais ligados a promocgéao de eventos e
ao entretenimento.

O jornalista Daniel Piza, logo na introducdo do seu livro Jornalismo Cultural, define
de forma bem resumida a diferenca entre o ontem e hoje desse segmento jornalistico.
“Grandes publicacdes e autores do passado tém hoje poucos equivalentes; mais que
uma perda de espago, trata-se de uma perda de consisténcia e ousadia e, como causa

de efeito, uma perda de influéncia” (P1ZA, 2007, p. 7). Hoje, praticamente todos 0s

% Artigo inédito, escrito pelo jornalista Reynaldo Jardim, em 2004, para o livro Critica Cultural, do
professor Severino Francisco, que ainda sera publicado.
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grandes jornais brasileiros possuem um caderno voltado para a cultura. H4 o Caderno
2, do O Estado de Sé&o Paulo, llustrada e MAIS!, da Folha de S. Paulo , caderno C, do
Correio Braziliense, Vida de Arte, do jornal O Povo etc.

Mas os grandes jornais, com cadernos bem diagramados, editores profissionais,
como ja foi citado varias vezes neste trabalho, estdo voltados para um jornalismo de
servico e de entretenimento.

Considerando-se que a cultura estd cada vez mais inserida na
sociedade do espetaculo, do consumo imediato, da superficialidade das
abordagens, os cadernos culturais, na maioria das vezes, estiveram
ligados a difusdo da cultura consagrada e em processo de consagragéo
(BARRETO, 2006, p.66).

Apesar disso, todos 0s autores mostraram perspectivas positivas em relacdo ao
namero de leitores. Segundo revelam os livros de Daniel Piza e lvana Barreto, o
numero de pessoas que tem se interessado por jornalismo cultural tem aumentado e os

cadernos culturais estédo entre os preferidos entre os leitores brasileiros.
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5 Analise dos Cadernos Culturais

Nesse capitulo, sera apresentada uma analise quanti-qualitativa dos cadernos
culturais llustrada, do jornal Folha de S. Paulo (de veiculagao nacional) e Caderno C, do
Correio Braziliense (publicado no Distrito Federal). O estudo a seguir tera como base os
conteudos voltados para a cultura brasileira, o objetivo € averiguar como os elementos
da cultura nacional tém sido retratados dentro de dois dos principais jornais do Brasil.

Para este trabalho, foram analisados os cadernos da llustrada e Caderno C dos
meses de setembro e outubro, publicados sempre aos domingos. Ao todo foram
analisados 14 (catorze) cadernos e 76 (setenta e seis) reportagens — 43 (quarenta e
trés), do llustrada, e 33 (trinta e trés), do Caderno C. Os conteudos dos cadernos
culturais foram analisados a partir dos seguintes critérios: 1) representam a
multiplicidade cultural do Brasil e valorizam a identidade da cultura brasileira?; 2) Tém
um posicionamento critico em relagdo a cultura estrangeira ou s6 as ostentam? e 3)
Esses conteudos passam um carater informativo ou formador de opinido ou séo
matérias que expressam interesse de consumo dos produtos culturais?

Serdo registradas e analisadas, ainda, as criticas e artigos que abordaram assuntos
referentes a cultura brasileira, e também da cultura de outros paises, para uma
comparacao quantitativa. Ao todo foram encontradas 28 (vinte e oito) criticas e 2 (dois)
artigos, nos 14 (catorze) cadernos analisados.

A proposta é fazer uma analise de como e com que freqiéncia as manifestacdes
culturais brasileiras estdo sendo retratadas dentro dos jornais impressos. A seguir sera
apresentada, separadamente, a andlise das reportagens, criticas e artigos dos dois

cadernos estudados.

5.1 Reportagens

A tabela abaixo apresenta uma andlise quanti-qualitativa das 76 (setenta e seis)
reportagens publicadas nos Caderno C e nos llustrada, nos domingos de setembro e
outubro de 2008. A analise foi feita a partir dos critérios citados e tém por finalidade

comprovar ou ndo a hipétese desta pesquisa.
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Critérios/ Cadernos

lustrada @

orreio Braziliense

1. Representam a
multiplicidade  cultural
brasileira e valorizam a

Dezessete apresentaram

na estrutura aspectos que

Catorze apresentaram no

texto elementos que

identidade da cultura | valorizam a multiplicidade | indicam uma valorizacdo e

brasileira? : . . ~ . .
e identidade da cultura | afirmacédo da identidade
brasileira. da cultura brasileira.

2. Tém um | Seis falam da cultura | Oito falam da cultura

posicionamento  critico , .

X a estrangeira. Destas, | estrangeira e todas

em relacdo a cultura

estrangeira ou sé | quatro tém um | apresentam um

ostentam essa cultura? . - - .
posicionamento critico | posicionamento critico
sobre a cultura | sobre o produto cultural
estrangeira, duas | reportado. Apenas uma
apresentam mostra muita valorizacao e
caracteristicas no texto | pouco posicionamento
gue tendem a ostentar a | critico.

cultura estrangeira e nao

somente reporta-la.

3. Os conteddos passam
um carater informativo
ou formador de opinido
ou s6 sdo matérias de
interesse de consumo
dos produtos culturais?

Onze apresentam
informagcbes e matérias
evidenciam

de

promocéao e divulgacédo de

gque
caracteristicas
produtos culturais.

Dessas, oito divulgam
produtos da Folha de S.
Paulo. Das oito, quatro

trazem um carater
informativo e ndao s6 de

divulgacéo.

Oito matérias apresentam
na estrutura do texto
elementos que buscam
mais a divulgacdo dos
produtos culturais do que

a informagé&o em si.
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5.1.1 Nao obedecem aos critérios

Trés matérias do caderno llustrada do més de setembro apresentaram
caracteristicas que ndo atendem a nenhum dos trés critérios dessa analise. Sao elas:
“L4 vem a noiva”, sobre as novas tendéncias para os vestidos de noiva das artistas
brasileiras. “Oh, coitada” sobre a bilionaria Athina Onassis e “Mirante da Crise”, sobre
escadaria de vidro inaugurada em frente a Times Square, avenida de Nova York, em
plena crise financeira. As trés matérias séo da editoria de Ménica Bergamo, localizada
sempre na segunda pagina do caderno llustrada. Cabe esclarecer que essas materias
estdo todas na coluna social do jornal. “La vem a noiva” e “Oh, coitada” ndo atenderam
aos critérios, apresentam uma estrutura de texto mais caracteristica em matérias de
colunas sociais. Ja a reportagem “Mirante da Crise”, nao trata da cultura brasileira, nem
da estrangeira e nem divulga produtos culturais, ela apenas fala da escadaria de vidro
recentemente instaurada em Nova York e relaciona essa escadaria como uma nova

visdo a crise financeira internacional.

5.1.2 Factuais

Das 24 (vinte e quatro) matérias dos cadernos llustrada de setembro, 6 (seis) eram
factuais e ndo foram incluidas dentro dos critérios acima. Entre elas, estao 4 (quatro) do
dia 7 de setembro (capa e paginas E2 e E3). Todas falam da situacéo das estruturas de
14 (catorze) teatros de S&o Paulo. Sdo elas: “O Drama dos Teatros”, “Estamos
resolvendo o problema, dizem as salas”; “Lauda da pericia do Cultura deve sair nesta
semana”; “Realizadores criticam acumulo de pecas em salas”. As outras 2 (duas)
factuais sdo “Memorias de um cércere”, estd mais puxada para um género literal — fala
da trajetoria do ex-banqueiro Edemar Cid Ferreira dentro da cadeia de Guarulhos, em
Séo Paulo, e “Lula assina decreto amanha na sede da ABL”", referente a assinatura do
decreto que definiu 0 prazo para se adequar as novas regras ortogréficas, pelo
presidente Luiz Inacio Lula da Silva.

Ja no Correio Braziliense, das 15 (quinze) matérias do Caderno C de setembro,
apenas uma era factual: “Guerreiro Indignado”, sobre um dos funcionarios do teatro
nacional que estd preocupada com a seguranca e a estrutura fisica do teatro. Em

outubro, foram 2 (duas) reportagens factuais. Uma foi matéria de capa do dia 5 de
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outubro “Estado de Emergéncia”, sobre a estrutura precaria do Cine Brasilia as
vésperas do 41° Festival de Cinema de Brasilia, bem semelhante a que saiu no
llustrada de setembro sobre os teatros de S&o Paulo. A segunda saiu no mesmo dia,

como repercussao dessa matéria de capa “Crise assusta cinéfilos”.

5.2 Critica e Artigos

A proxima tabela apresentard uma andlise quantitativa das criticas e artigos
relacionados a producédo cultural brasileira. Sera quantificado também quantos desses
textos foram destinados a cultura estrangeira. Nos 14 (catorze) cadernos analisados,
foram encontradas 28 (vinte e oito) criticas, sendo a maioria no caderno llustrada, com
22 (vinte e duas) criticas no total. No Caderno C, foram publicadas apenas 6 (seis)
criticas.

Quanto aos artigos, foram analisados apenas 2 (dois) e do caderno llustrada. Nos

cadernos analisados do Correio Braziliense ndo foram encontrados nenhum artigo.

Quadro 2 — Numero de criticas publicadas e abordage  m utilizadas

Assunto/ Cadernos lustrada Gorreio Braziliense

Cultura Brasileira Das 22 criticas analisadas, | Das seis criticas
apenas sete falavam da analisadas, cinco falavam
cultura brasileira. da cultura brasileira.

Cultura Estrangeira Dezessete falavam da Apenas uma trata da
cultura internacional. cultura estrangeira.

Quadro 3 — Numero de artigos publicados

Q

Assunto/ Cadernos lustrada orreio Braziliense

Cultura Brasileira Apenas dois artigos falam
da cultura brasileira.

Cultura Estrangeira
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6 Resultado

Os cadernos culturais dos jornais Folha de S. Paulo e Correio Braziliense tém 8
(oito) e 10 (dez) paginas, respectivamente. O Caderno C apresenta, em meédia, 5
(cinco) reportagens por caderno. Ja no llustrada, ndo foi possivel perceber nenhum
padrdo no numero de paginas. Houve domingos que o caderno tinha 10 (dez)
reportagens, no outro 6 (seis), 2 (duas) reportagens, dependia muito do dia.

A seguir sera apresentado o resultado da andlise dessas reportagens, artigos e
criticas. Logo em seguida, sera projetado também um panorama de como sao
ocupados 0s espacos restantes desses cadernos culturais. O objetivo é apresentar
como a induastria cultural é pautada atualmente, nos cadernos culturais: quantas
paginas sdo dedicadas para assuntos de televisdo, jogos, entretenimento, agenda

cultural.

6.1 Reportagens

A pesquisa mostrou que dezessete das 43 (quarenta e trés) reportagens analisadas
nos cadernos da llustrada apresentaram na estrutura aspectos que valorizem a
multiplicidade e identidade da cultura brasileira. Entre elas, destacam-se duas matérias
gue foram veiculadas no dia 7 de setembro: uma sobre a bailarina Débora Colker e
outra sobre o cineasta Gustavo Spolidoro, que valorizam, de uma certa forma, a
singularidade e autonomia da cultura brasileira. A reportagem “Ensaio com Débora
Colker” fala da atuagdo da coredgrafa brasileira, no Brasil e no mundo, e seus novos
trabalhos. A matéria é articulada e tem um carater informativo e ndo de divulgacao,
além de passar conhecimentos e curiosidades ao leitor. A matéria sobre o0 cineasta
gaucho Gustavo Spolidoro, “Diretor estreia em longas com facanha técnica”, valoriza a
singularidade da cultura brasileira, tem também um carater informativo, pois apresenta
ao leitor o trabalho do artista, sua contribuicdo dentro do cinema brasileiro. Essas
matérias, num mesmo caderno, apresentam ao leitor a multiplicidade e audacia da
cultura brasileira.

No Correio Braziliense, das 27 (vinte e sete) reportagens analisadas, apenas 13

(treze) apresentaram no texto elementos que indicam uma valorizacdo e afirmagao da
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identidade da cultura brasileira. “Expressdes da Violéncia e Urgéncia” (anexo G), do
Caderno C de 26 de outubro de 2008, € um dessas reportagens. A reportagem trata
dos rumos da literatura nacional, como escrevem 0s escritores brasileiros hoje, 0s
temas mais tratados nos livros atualmente, e quais serdo os assuntos das publicacbes
brasileiras no futuro. A matéria mostra a multiplicidade e a singularidade da cultura
brasileira, além de trazer uma formagé&o cultural para leitor. Por meio dessa andlise foi
possivel perceber também que a literatura € pautada apenas pelo Caderno C. Nos
cadernos llustrada analisados nenhuma matéria tratou da literatura brasileira. Ja no
Correio, das 33 (trinta e trés) reportagens, 10 (dez) falam de literatura. Dessas, mais da
metade —sete — tratam da literatura brasileira. Essas reportagens falam mais do autor
do que da obra em si.

A partir desta analise, foi possivel perceber também que, entre as manifestacdes e
producdes da cultura brasileira, o cinema é que ganha mais destaque nos dois
cadernos (anexos A, C, D, E, F e H). Nos dois meses analisados, os Cadernos C e
llustrada, foram encontradas e analisadas dezesseis matérias sobre o cinema brasileiro.
Dessas, apenas 3 (trés) falam do cinema internacional. A producdo cinematogréafica
nacional foi capa de varios cadernos nos dois meses analisados. Dos 14 (catorze)
cadernos, 5 (cinco) colocaram o cinema brasileiro como capa, 3 (trés) vezes no
Caderno C e 2 (duas) vezes capa do llustrada. Além disso, o cinema nacional foi
abordado em mais 8 (oito) reportagens nos dois cadernos. O filme Linha de Passe, do
diretor brasileiro Walter Salles, ganhou destague nos dois cadernos. Em alguns
cadernos, das 3 (trés) reportagens que traziam, duas eram sobre o cinema brasileiro.

Geralmente, as capas ganham matérias de repercussdo dentro dos cadernos.
Destacam-se, as reportagens “Uma partida de Cinema” (anexo C), matéria de capa do
Caderno C de 7 de setembro de 2008, sobre o filme Linha de Passe, e a reportagem
sobre “O espirito do sucesso” (anexo F), do Caderno C de 21 de setembro, sobre o
sucesso de publico e bilheteria do longa Bezerra de Menezes — o diario de um espirito,
de Glauber Filho. Ambas retratam fidedignamente os filmes e aspectos dentro da
cultura brasileira, além de conterem caracteristicas descritivas no texto que valorizam o

cinema nacional.
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J& as outras manifestagcdes culturais, o teatro foi o assunto menos abordado dentro
dos dois cadernos. Foi tema apenas de 4 (quatro) matérias: 3 (trés) no llustrada e 1
(uma) no Caderno C. A danca seguiu 0 mesmo ritmo. Das 43 (quarenta e trés)
analisadas, apenas 3 (trés) matérias eram sobre danca. Uma saiu no llustrada do no
dia 7 de setembro sobre a bailarina e coredgrafa Débora Colker, como foi citado acima.
E as outras 2 (duas) foram publicadas no Caderno C, ambas sobre grupos de danca
brasilienses: Bsb Girls (danca de rua) e Basirah (danga contemporanea). Porém, o
artesanato ndo foi abordado em nenhuma das 43 (quarenta e trés) reportagens
analisadas.

A musica também ganhou destaque nos dois cadernos. Ao todo, foram publicadas
13 (treze) matérias sobre musica, 10 (dez) sobre musica brasileira. A llustrada publicou
5 (cinco) matérias, todas sobre musica nacional. Ja no Caderno C foram publicadas 9
(nove) matérias, 7 (sete) sobre musicas brasileiras e 2 (duas) sobre musicos
internacionais. Porém, a maioria dessas matérias no Caderno C era mais voltada para
divulgacéo e promoc¢des dos musicos do que para uma formacao cultural.

Na Folha de S. Paulo, nota-se uma particularidade: esse jornal sempre se utiliza da
llustrada para vender seus produtos culturais, seja na forma de reportagens seja em
anancios publicitarios. Ambos preenchem parte significativa desses cadernos. Das 43
(quarenta e trés) matérias analisadas, 11 (onze) apresentam na estrutura do texto
caracteristicas de promocao e divulgacdo de eventos e produtos culturais. Dessas, 8
(oito) divulgam produtos da Folha de S. Paulo, entre eles, concursos de video
promovido pela Folha, os novos quadrinistas do caderno, os livios-CD da Folha,
cinemateca.

As matérias sobre o livros-CDs da Folha de S. Paulo (anexos | e M), por exemplo,
na maioria dos cadernos, ocupavam a segunda metade da ultima pagina dos cadernos
llustrada. Porém, essas reportagens sao as 4 (quatro) citadas na tabela que trazem um
carater informativo e ndo somente divulgacdo. Essas matérias também se encaixam no
primeiro critério de andalise — representam a multiplicidade cultural brasileira e
valorizam a identidade da cultura brasileira —, por trazerem informacdo e formacéo
cultural. Essas reportagens sempre trazem informacdes sobre o cantor e/ou compositor,

participacdo destes dentro do cenario musical brasileiro, época em que gravou mais
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musica ou que fez sucesso nas radios brasileiras. As informacgfes sobre como adquirir
os livros-CD’s, quais 0s outros exemplares da colecédo, preco etc., vinham em box ao
lado das reportagens, mas sempre separados. Essas matérias sO se caracterizaram
como divulgacao pelos titulos e subtitulos e também por esses box informativos. As
matérias citam pouco ou quase nada da cole¢do da Folha e mais dos compositores e
cantores que estardo nos livros-CD.

Quanto as matérias relacionadas a cultura estrangeira, constatou-se que 6 (seis)
das 43 (quarenta e trés) reportagens analisadas do caderno llustrada falam da cultura
estrangeira. Destas, 4 (quatro) apresentam um posicionamento critico a cultura de
outros paises e duas tém caracteristicas no texto que tendem a ostentar a cultura
estrangeira e ndo somente reporta-la. A matéria “O pintor de Obama” (anexo B), capa
do Correio Braziliense no dia 5 de outubro de 2008, pode ser destacada nesta pesquisa
por apresentar um posicionamento critico de um artista plastico americano. A
reportagem apresenta texto completo, linguagem informal, além de ser informativa, com
box, imagens, retrancas. A reportagem fala do trabalho do artista Shepard Fairey e as
obras com a figura do entdo candidato a presidente da republica americano, Barack
Obama. A matéria cita as referéncias e influéncias artisticas do pintor, em que ele se
inspirou para fazer as obras, além das outras pinturas desse artista. Ao lado da
reportagem, uma matéria vinculada fala da histéria da arte como um instrumento
politico, cita varios outros artistas que pintaram figuras politicas ao longo dos tempos.
Reportagens como essa deveriam ser referéncias para jornalistas que cobrem a area
de cultura no Brasil, ja que passam informacgé&o e formacéo cultural. A matéria “O pintor
de Obama” é uma das cinco que tratam de artes plasticas nos dois cadernos. Entre as
outras matérias que abordam esse segmento da arte, duas matérias falam de histérias

em quadrinhos e duas tratam sobre a Bienal de Sao Paulo.

6.2 Criticas e Artigos

A partir da analise desses conteudos, foi possivel perceber que 60% (sessenta por
cento) das criticas, publicadas no Caderno C e no caderno llustrada, tratam de produtos
da cultura estrangeira, internacional. E os 40% (quarenta por cento) restante,

representados por 11 (onze) matérias, falam de produtos culturais brasileiros. Na Folha
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de S. Paulo, a maioria das criticas é voltada para cinema, DVD e filmes que vao passar
na TV. Ha muita critica de DVD e CD musical, minisséries americanas, por exemplo.

Ja no Correio Braziliense, as 5 (cinco) criticas sobre cultura brasileira sdo voltadas
para musica. S&o criticas de CD e DVD de musicos brasileiros, como Marisa Monte,
Maria Rita. As Unicas criticas que tratam da cultura internacional € a do CD/DVD da
cantora mexicana Julieta Venegas. A quantidade de criticas sobre produtos culturais de
outros paises, revela um pouco da valorizacdo em relacdo a cultura de fora. Das 28
(vinte e oito) criticas, apenas 11 (onze) sdo sobre produtos culturais brasileiros, o que
representa menos da metade.

Quanto aos artigos, apenas o llustrada apresentou esse tipo de texto. Nos Cadernos
C néo foram encontrados nenhum artigo. Os 2 (dois) artigos publicados pelo llustrada
falam do cinema brasileiro, mais especificamente sobre o filme Linha de Passe. Um foi
escrito pelo jornalista Marcos Augusto Goncalves, editor do caderno llustrada e o
segundo, pelo cineasta Cacé Diegues.

A partir desta andlise, foi possivel perceber que quase metade dos cadernos
culturais é voltada para entretenimento e divulgacdo de eventos e produtos culturais.
Isso pode ser constatado na quantidade de paginas dedicadas para divulgacdo de
eventos, principalmente no Correio Braziliense, o qual dedica 2 (duas) paginas dos
cadernos culturais para programacao cultural de Brasilia. A outra metade do Caderno C

é dividida entre matérias, criticas e publicidades.

6.3 TV e entretenimento

Em ambos, nota-se também a predominancia de notas e pequenos textos sobre
conteudos transmitidos na televisdo, tanto nos canais abertos como nos por assinatura.
O llustrada, por exemplo, dedica 2 (duas) das 10 (dez) paginas do caderno a pequenas
notas e as vezes comentarios, sobre produtos da industria televisiva. No dia 7 de
setembro, por exemplo, notas relacionadas a programas de televisdo, como a incrivel
coincidéncia entre os roteiros de O Clone e Caminhos das indias, a TV pré-paga da Sky
etc., além de sempre trazerem os numeros do Ibope, resumo de novelas, comentéario de

Bia Abramo, da Band, critica de filmes que vao passar na televisao, sinopses desses
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filmes, programacdo da TV aberta e dos canais por assinatura também. Além dos
espacos destinados a TV, uma pagina, pelo menos, era voltada para entretenimento do
leitor, como palavra cruzada, horéscopo, jogos dos sete erros etc (anexo J).

Além disso, das 43 (quarenta e trés) reportagens analisadas, 4 (quatro) falam sobre
assuntos relativos a TV. Duas dessas matérias apresentaram certa relacao entre Folha
de S. Paulo e Rede Globo. As reportagens “Claudia Raia encara versao global de

‘mutante” do dia 28 de setembro e “Globo ‘adestra’ sotaques de atores para soar
realista”, publicada em 26 de outubro, divulgam claramente eventos e artistas da Rede
Globo. Além disso, ambas ocuparam paginas inteiras do llustrada.

No Caderno C, em momento algum foram abordados assuntos sobre televisao,
ja que o jornal Correio Braziliense tem um caderno exclusivo para assuntos referentes a
televisdo. Porém, o Caderno C dedica metade das paginas para entretenimento do
leitor. Todos os cadernos analisados dedicavam 2 (duas) paginas sO para a
programacao cultural da cidade, editoria Divirta-se (anexo L), uma sé para passatempo,
como Dicas de Portugués, com Dad Squarisi, jogo dos sete erros, sudoku (jogo
japonés) e palavras cruzadas. Além disso, a segunda pagina de todos os cadernos
analisados foi dedicada para assuntos da coluna social de Brasilia, na coluna 360

graus.



7 Conclusao

A partir da andlise de contetdo e dos textos sobre jornalismo cultural pesquisados,
conclui-se que parte da hipotese foi confirmada e parte ndo. Quanto ao esvaziamento
da cultura brasileira — tomando por referéncia os cadernos culturais dos jornais Folha
de S. Paulo e Correio Braziliense —, percebe-se que, de forma geral, ainda sao
grandes os espacos dedicados as manifestagfes culturais brasileiras. No entanto, se
observado cada caderno, individualmente, constata-se que a cultura perde sim espaco
para divulgacdo de produtos culturais e outros assuntos voltados para consumo e
entretenimento, sendo que metade dos dois cadernos € dedicada a jogos, notas e
matérias sobre programas de televisdo, além de muita publicidade e programacéao
cultural. Poucas sdo as paginas destinadas as reportagens sobre a cultura brasileira.
Como ja citado no resultado da analise, na Folha de S. Paulo, por exemplo, grande
parte das matérias que tratavam sobre a musica brasileira tinha por objetivo promover a
venda de produtos de interesse do proprio jornal. Observa-se, ainda, que até mesmo
quando veiculavam matérias sobre a cultura nacional, estas também eram objeto de
consumo de leitores e produtores de informacéao.

Uma das razdes pelas quais ocorre essa desvalorizacdo em detrimento do consumo
€ por que, com a industrializacdo da cultura, as grandes reportagens, criticas e artigos
perdem espacos para publicagbes de divulgacdo de eventos culturais, por exemplo.
Isso, por que, com a industria cultural imposta nas redagdes, jornalistas tém que tratar a
cultura apenas como objeto de desejo e consumo. Como recorrentemente citado e
demonstrado nas andlises, o jornalismo cultural hoje esta cada vez mais pautado pelos
produtos da industria cultural, deixando de lado matérias e reportagens que tratem da
cultura brasileira, sua riqgueza e diversidade. Analisando por uma perspectiva adorniana
essa falta de espaco voltado para a cultura, isso pode estar acontecendo por que 0s
cadernos culturais sdo regulados, desde o inicio, ou seja, na escolha das pautas e dos
espacos nas paginas, as paginas das matérias, por uma padronizacdo imposta pela
industria cultural.

A preferéncia pelo consumo e o entretenimento também decorre dos valores da

globalizacdo, cada vez mais arraigados dentro da sociedade moderna. A escolha dos
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conteudos hoje veiculados nas péginas dos jornais, como as matérias que falam de
filmes estrangeiros e, ainda, 2 (duas) ou 3 (trés) paginas dedicadas a jogos e assuntos
relacionados a programas de TVs abertas também podem ser explicadas pelos efeitos
da era globalizada. A analise das criticas dos dois cadernos apresentou essa nitida
desvalorizacdo da cultura brasileira em detrimento da imposta pela globalizagéo. Nota-
se que os valores da pds-modernidade estdo cada vez mais inseridos tanto no gosto
dos leitores como nos jornalistas que produzem os textos.

A industria cultural, apesar de ter facilitado o acesso das massas aos meios de
comunicagao, trouxe por outro lado a decadéncia intelectual do jornalismo cultural. Ou
seja, esse serd apenas 0 comeco. A partir das analises realizadas e dos estudos feitos
neste trabalho, conclui-se que, o jornalismo cultural — voltado para formar e informar a
sociedade sobre a cultura em que esta inserida — sofreu um esvaziamento estrutural
em decorréncia do fortalecimento da industria cultural e dos valores do pos-modernismo
na sociedade. A tendéncia € que o vale-tudo dos valores, a desterritorializagéo, o
descompromisso, 0 esvaziamento da critica e do conceito de nacdo e historia
continuem presentes nas paginas dos cadernos culturais. Uma questdo permanece:
como os cadernos culturais podem democratizar 0 acesso a uma cultura se o proprio
jornal é submetido a industria cultural, da sua producédo até a sua distribuicdo? Os
cadernos culturais perderam autonomia, a partir do momento que sédo padronizados
dentro do modelo da industria cultural.

A sociedade precisa ser alimentada por um jornalismo capaz de fortalecer a
identidade cultural brasileira. Ela precisa valorizar e saber como, onde, por que, quando
e 0 que é a cultura brasileira. Mas, para isso, a midia tem que estar presente e fazer o
seu papel que é informar a sociedade o que ela precisa saber. Ou seja, é preciso que
se fagcam reportagens bem elaboradas, mostrando a importancia da cultura para o
Brasil como um todo. A arte, a musica, o folclore, o artesanato e outros elementos que
fazem parte da cultura de um povo sdo tdo importantes quanto os assuntos de
economia, politica e cidades.

Ao invés de colocar meras notas de servigo e releases nos cadernos culturais, por

gue ndo contam, retratam um pouco da cultura brasileira? O povo brasileiro precisa se
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conhecer mais, ndo como pessoas violentas, como sai nos jornais, mas cComo pessoas
com uma cultura forte, rica, que resistiu a colonizacao, a ditadura e a globalizacao.

Essa reivindicacdo — de um jornalismo mais elaborado para o retrato de uma
cultura — deveria ser do povo brasileiro. Primeiro, por que teria nas paginas dos jornais
um pouco das caracteristicas de cada um e também, porque, a todo momento séo

bombardeados com noticias ruins.
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Anexo B — capa, xerocada e escaneada, do caderno llustrada, do Folha de S. Paulo, publicado
no dia 5 de outubro de 2008.
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s, dizin o persanagem de Da-
mingos na tela, a0 se veferiv 4
uma das namoradas.
4 se levantando, Paulo José
conelul: "0 amor demors mui-
to”. Volta, em seguida, com
um.mnnmgwk ‘arios Drum-
nd de Andrade. “Deus m
Ciugpiiprsipngions i
dureza”, rec

Cinema-escindalo

Aderbal Freire Filho chega
com uma horn e meia de atraso.
A08 67 anos, o diretor de teatro,
gue faz sua estréia coma ator de
cinema em “Juventude”, deci-
diu criar uma “sgenda dé coin-
cidéncins”. “Anoto todas ns
coincldéncias, Para ver se des-
vendo omistério davida.”

Enfim reunidas, os trés wmi-
08’ tentam agora lembrar
quando ¢ que Freire Filho che-
gou & turma carioca, Vindo de
ant:ﬂm em 1970, ele tentn,
rindo: “Acho que & gente ainda
nilo e conhecen, Domingos. A
EEnte era um ser 86 ¢ deve ter so
separado em algum momento,

Jisel: eles invent o Rio, &
euchegueiloga depois
e e e A

no dia 19 de outubro de 2008.

1 smna
se: Tomingos! Qual
& 0 escindalo da seu novo fil
m? Porque todo filme tem que
terum escindalof’ Agora, sem-
pre que estou fazendo i G}
me, ficame perguntando qual €

B

Em “Juventude”,
menta o diret

comple-
otal escindala

¥ao eentrega
mov
de Domingos

PIDROBUTCHER

2ITito D4 rolkes
or pouco o despojamen
P 1o consciente tos flmes
de Domingos Olivei

ndo s6 confunde com precarie-
dnde. Mas seris um erro julgs
s pels forma “smadors’
ventude” ¢ a melhor prova,
tre s obras recentes do diretor,
dequeo desapego d téenicando
& apgio trivial, mas questio o
tologica: seus filmes nio existi
ramde wlr-umnevm

‘Pois Domis mingos &
dramaturgo de ]mmw, tor-
rencinl, que vive do jorro das
palavras o da entrega dos ato-
res. Impossivel pensar scus fil-
mesde outra €nrmr|r|ue nAn ev
Ra: ot fei

#do “trés homens mu 5 fa-
fando cum E so-
brea smizade ea m-rp!mdmh
E um espanto”, amin-

6. O ntor Paulo ste. a0 lado,
recarre ao livio de Drummond:
*E como ficou chato ser moder-
no. Agnra sered etermno”,

umi
s Pk sehiogers rae g
o8 persanagens com paixio.
“fuventude” & de uma ent
o cinerma b
tanto por parte de Do

gasem p:
recente,

32° MOSTRA
INTERNACIONAL
DE CINEMA

protagonistas: Paulo Jogé o
Aderbal Freire Filho, O texto &
poitico, engragado e no fim
dascontas, comovente.

Ma parte diurna do filme, a
Tinagéim sofre com a luz “estou-
radn®, que invade o5 janelas da
casa. Mas o problema sé ajusta
i noite, quando a fotografia en-
contra belos momentos. O que
n0s leva a pensar que, com mais
cuidado téenico, "Juventude”™
poderia alcar véa bem malor
3 JuvENTUDE

Quando: oje, 20h, ro CeveBorrbl 1

dinz. 220, £ Unibanee & teplen3

Classificagio: il iadh  moriams

da2éancs




EM EXIBICAO EM 55 SALAS NO b
PAIS, FILME SOBRE O MENTOR
CEARENSE BEZERRA DE MENEZES
JA FATURA RS 1, 8 MILHAO EM BILHETERIA

PEDRO IRANDT

i, o filme 2

LUIT FILIPE, WALID TAGUL £ PAULD MAIK: LIHGA
TRASMITE CONDUTAS ESPIRTIAS COMO 0 DESAPEGO

ERMANS ]

O médico
dos pobres

Abuno brilhamto in infinela, md

Anexo F — capa, xerocada e escaneada, do Caderno C, do Correio Braziliense publicado no 21

de setembro de 2008.
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DFSEOBRIR-

NOVASVOZES,
NOVAS MDIAS"

CULTURA

Coning MmN

dap

Avioléncla lmdadumuﬁu
urhane

divide em trés par-
m n\mi!lm"]e 176 piginas. Ser-
vem de introdug o 0s. Enuj-t;lm

dlfimadécada O lewa. :
cotidianoda nidia brasileira se
i

5t R

s

iy

tefatura
prevcupagbes exemplificadas por.
elenco de atlores que contempla i

: porque a
. Criticacieotinse
esquece gue estin

__ aservigo do estudante
= fioeurel escolher sutores que
gu o muito jovens ou hissexios ou

produgio atal, Por fim; a autora

p =
5

e (g0 Ela diminui disténcias. Agora,

diferente e me parece que vai obri-
gara biscar algo jcamente i-
teriirio A virada disso & Cidade de

;-n-ﬁmnv:mml Aliteratura & literatu-
twem qualques suporte, Um poem
B cAmisets Contin

ma, meamo que (enha sido skt
para uma camiseta. A literatura nfo
deixa do sé-lo porsjue esté oo blog.

o sei se diria que & uma lingu

dainternet ou do espirito do empo, A
verdade € que vock niio usa essa lin-

co- dege madeir on metal”
G ia urbana, fade imagtica.
enmma%m Vidal, argontina. Fm!ldmpnrﬂmmninlnmlyn—
z-iéqdmnnmﬂn}mkn :mlde o tema da expres-
\ Boagiabine

s, tar e estio sujeilos

oo [T
BRASILEIRA NO SECULO XXI
Lov Becuriz Resenie, Cosa da
P-hmwdginu‘mai

O que é wm sutor
contemporineo para voci

{or contemporinea d i
coisa, & literatura contempaorinea |
outra. Vocé pode ter um autor con
temporbnes que continua produ
zindo, importante, Assim como po
e ter um aufor de outras gerde
que cantinui sendo inovador, E po
de ter um jovem autor que ndo fa
umaliteratuga inovadora e pode ab
serboa, Silviano Santingo e Sérgl
Sant’Anna sap dois de oulra pera(i

vz na inlernet. que continum inovando. Quand
cegan seja o Bernarda Garvalho curiosa, Te- fako de iteratura contemporinca fa
NOS GUE [HENSEE TSSO LT PO MAis. |0 em mapear novos autores & nova
Vocé aponts Bernando A6 que ponlo também  terminada, £ doéda  (endénclas, em descobrir novas vo
i uma necessida-  zes, novas m(dias, Nio € 56 uma no
daliterntura; blong e que usa essa inguagem. de-de goro, mas ao mesmo tmpo um  va literatura, 6 uina nova literatus
Por quét susto, um medo. Vejo DESSes aUIDres  que s¢ faz cam novas vores, nova
Sobretudo por ¢ Jussa ques- idias, i
t#o davolta do trigien, esse olhar tri-  cnmo tendéncia da literatura |
gico da realidade. e prapéie um de- quét

leorizar sobre & produgio

Niio tenho medo de arriscar, ¢ fulo
de um meda tedrica, ulo pessoal
Teoricamente, se voc# olha para o
contempornen scm o olhar de um
julgamenta e valor candinico defini
v, voct pode falar dessa literatura

realismo, uma lteratura de depoi-

tisticas, mats do que o lterdrias, § que
i o,

mento de ficio
uma litratura de figgio. Mus acho

(L]
nem para consiruir b novo. Estio

qlmm do uagico. O fio wm‘lulﬂrén
ragedia

0 que acha da literatura

preo
cupada em dizer quem entra o ch-
nane, posso me arriscar mais facil-
‘mente e, dessa maneir, prestar um

Ainternel é um i

novo
o existe & passado feou velho, £ da
literatura, mas também do cinema,
das artes plisicas. Acontece que na li-
teraturs ksso aparece de maneira forte
e sobrefudo, rllfu:tni:. Nio ¢ dda traci-

I pata A troce, par uma vldw

O canto¢ uté mais ligado a0 aguie
g s

terdria, para

55

Anexo G — capa, xerocada e escaneada, do Caderno C, do Correio Braziliense publicado no 26
de outubro de 2008.
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inféncia do i arano filme

DOMINGE, § BEOL

TERO 3 2004

‘ﬂu‘_strada I

Lulacrianca, sem camisa, 3 direitada

Procura-se ator ‘com
carisma’ paraviver Lu

Diretor Fabio Barreto ja fez mais de 50 testes, mas filme ainda nao tem protagonista

Apenas dois nomes estio
confirmados no elenco: o de
Gléria Pires, como mae de
Lula, & 0 de Cleo Pires, como
Lourdes, sua primeira mufher

v 0 Eeste far

sieio Lk ol
als e ) canitid

L que T
@ primeirs g

nima, de Denise Faran
A maratona de teste

E

premiado
o sertangjo Hamrtp?‘
N coinidincia entre aspectos
da biografia de L

s du histor

0 om histéria pela
auvia Luly contar a

formia, ¢ repre-
sentativo de uma realidade
mais geral o fito de gy
de Lula passarant a ra
como domésticas na Sudeste &
imios dele n
rarios de poucaqunlifica
O roteiro fol e se
mios por hio Barre-
0 & Daniel Te l\b er. () escritor
Pernando Bonas
de dar forma fina
A histiiria come
cimenta de Luli ¢ terming ne
mllmdl\alr

orm

Earreto diz que a trama con
tenplard "as diversas mazelas
o personigem”, porgue "esse

o é um filme chapa-bran

‘Langamento continental
A produglo ¢ de Luiz Carlos
Rarreto, pui do diretor, ¢ de
1‘.||:|’| l').lmm suairmi, “Coma
megi-

6 Wriscns Cati
enda e vi Gue min
de encarar essa

inlierna que ivenos”, apo
. bar salisto e irar-

\(vmdnluun mantendn o0s pes
no chio”, diz o patriarea do ol
"Pretendemos fazer com es
s¢ filme o primeira langamento
continental de um Inlma hr-w.sv
Te nuncia. A estreia, p
vista pira o fim de 2009, ocor-
reria simwltaneamente nas

Enconirocom
Marisaserve de
teste de elenco

PATNVIAD

O momento em que Lula co-
nhece Marisa Leticia,

108 & interpretar os papéls no
Ulme‘[nhl O Fillwo do Brasil™.

num documento. Lula mistura
w coisa de atendé-1a com a can-
tada”, descreve Barreto. “A
principio, ela nio reage bem,
mas, 1o fim, di tudo certo, co-
mb sabamng”, afirma o diretor.

Pars 5 aspirantes an papel
de Lula, o cineasta propbe tam
bémoutra cens, “de cargaemo-
cional forte”. Tratu-se de um
desabafo de Lulx a Mariss,
quanclo recebe anoticia de que
Frei Chico, se4 b, esti pre-
50 10 DOI-Codi ¢ sendo tortu
rado. “Ele sa revolta com o falo
de que um homem honesto e

ador possa estar sendo

porsuas idéins e diz
aMansa: Eles estho quebrando
o Frei Chico. Eles estho me
quebrando™, conta Barreto,

O diretor chegoua convidara
iriz Leandra Leal para viver
wis, Elediz que Leal

europeus, cnso se concretizem
"

Ami

o e alguns paises

s dicao inter-

wagional er
) ento também é su-
periativa wp.uln < brasiled
e, que Barre:

o et reimi S AL
e Epalepl e v [

rito Ji pensot mm slogan
Vot canthece o homem, Mas

1 sua historia

CORPO HUMANO:

TESTAND
0S LIMITES

PREPARADO PARA SE CONHECER POR DENTRD?

ESTREIA: HOJE. AS 20H
COM REPRISE A MEIA-NOTE

GyinanE \MP

DISBUUI}I'U

s

s:u\lER_“

adetr e T
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Anexo H — pagina E5, xerocada e escaneada, do caderno llustrada, do Folha de S. Paulo,
publicado no dia 5 de outubro de 2008.



£ SE

g, lhioT ¢ par

aqui, porqus

ter mama f

tla, tenho murido e rw\lu-\'-w‘w'
|

UL 8 MEnas que o sen
rometa a nio dizer m
ar nenhuma dica de quem sou
eu, Promete?

miets, posso the cantar

algumas colsas, mesmo poryue sin-
to vontade de cor terthe wma
Afligio aqui dentro da mim que nio
falo pra nin MLt MEnoes prs
genle
perto & pode

minka familis, que mora
me

sen guerer,

Pois alhé 56,
vendo televisdo com meu
Dino, quando

Arr

\IY\.I!\I- nio i
o, Respondique
que meu Trarid
gado hd dois anos ¢ que
b pouco queen
i wim ca

desempn:
gente vivia
fazendofa

onversae |chgH‘|
Fui para de

Johnny

wom Dino que, muito assustado, me
acomselhou o dinheiro que @
thi para firzer as compras de
emana. Dei o dinhefro e eles
foranm embora.

Duas semanas depois, voltaram
werendo mas grana e ai meu mari-
mnasso filho nos bragos, o
Delildo, que nasceu deficiente, Ex-
plicod aeles que o Gltimo dinheiroa
gente gastou comprando remédio
o mening, mas eles Tsnm‘nl
fat, fizeram ameagas ¢
metendo voltar

Fiquei revoltada ¢ quis chams
policis, mas o Dino disse que esta

Alf, precursor da bossa

Muisico & autor de sambas considerados modernos, como ‘Rapaz de Bem'

IRA GULLAE

Aleidocao

Portoda parte, nos
subiirbios, éamesma
caisa: os bandidos
mandam e desmandam

vetes, Tinha rzio, tritel de me con-
formar, pedi dinheir emprestado
para minha patroa em Copacabana
# del a eles. Bom mesmo era mudsr
dali, ir morar cm outro lugar. Mas
que lugar? Por toda parte, 1os su
biirbios, ¢ a mesma coisa, os trafi-
cantes e handidos mandam ¢
desmandam.

A run onde ey mMoro no fiea na fa
vel, ica perto, mas os bandidas an-

dam por ali, em grupo, 3 pé ou de
moto, vigiando as pessoas ¢ prestin-
do atengdio na policia. Se um carro
de policia se aproxima, eles logo avi-
sum os companheiros deles, pelo ce:
Tular. As vezes, altas hors da ma-
drugada, a gente acorda com baru-
Tho de tiros. De manha, j4 se sabe, ali
por perto, tem dois ou trés corpos de
homens que eles mataram. Dizem
que sio bandicos de outras favelas,
que tentam toma dﬂ\a 05 pontos-
de-venda de droy

Mas is vezes niio éisso. F punicio,
gente gue é morta panque faz coisas
que os traficantes projbem. Uma
dessas coisas & achacar os morado-
res da vizinhanga do morro, aseaitar

FOLHADE S PAULO

pessoas o casa de coméreio, O trafi-
cante nho Guer encrenca corm a poli
cla, quervender sua droga e, para is-
s0, precisa que a policia nio atraps-
Ihe, Quiem crla problemaatraiapoli
cla ¢ paga PoT 1580, GUASE SempTe
comavidi

Aqueles garotos que tomaram di
riheire da gente, 14 em casa, sumi
ram. Depois me disseram que foram
mortos. Os traficantes sauberam
que eles andaram achacando mora-
dores.e deramum fim nel

Mas isso i e tranqiiliz, por
que, se eles mandam matar os piwe-
tes que achacan, tambim podem
mandar matar qialquer um, por cis-
ma ou por engano. As vezes, debr
eadana minha janel, fico olhando o
amontoado de cpsas e barracos da
Favel e penso: "Fm alguma d
s casas esti o homem gue decide
a vida e da morte de qualquer wm
de'nas”, e sinto ym calafrio. Nbo sei
até quando vou pglientar viver sob
esteterror. |

E o pior é que, rada dis que passa,
tenho mais motivos para viver as-
sustada. Ultimamente, eles deram
ar vigiar o8 pofitos de
uase meninos, que chey
tnciclets, param pim heco escuro ¢
ficam observanda quem desee dos
nibus, se é motador do bairro ou
gente de forn
peclativa o 'hl*nlm!paim»m que
querem eliminar|

Foi o que assisti, faz trés dias, 10
momento em que descia do onibu
no comego danofte. Um homem nie-
1 minha
frente e, m rua, fol va
rady de hilas por dois pivetes, que,
pouco antes, fingiam conversar en-
ensfados mum poste.

ALomgan Folh

as bancas, aos domingos,
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ALERGIA
A GENTE

OpslAs Com elas,
s se alagu, morros tespencam, multdoes rm

caso de
Brasila. Dipols de seca Impiedoss, gua que u.l dnasu épra
I de bom-vinda. A grama

mandachuuas trovejaram desaforos ap verem as
instalades danificadas. Amanhecemos alegres.
Anolteceram no aeroporto d espera do aviao que ndo
vinha, A vida entardsce sem que a pessoa se dé conta

CAMINHO INVERSO

Sers estar, fazer sio normalmente pessoais. Conjugam.
discrimin;

¢ em (odas as pessoas sem. agho (eu sou, ele €,
nds somos, eles sio; eu estou, ele estd, nds estamos, eles

REDUNDANCIAS

O haver é prald de pio-duro. Nio yuporta desperdicio. Nio

outra 0 250 por que tejeita a preposiclo ads T duas lioras |

atrfs”? Nem pensar. Hedndica passadio, Atnds, tumbérn, Usaros

dois na mesma frase maltrta o bolso e lingua, Melhor recorrer
Eneomtre: Zélia Dy hd duas haras,

Encontrei Zélia Duncan duas horas airds,

estlio; eu iz, ele fez, nds fizemos, eles fizeram). Mas, volta | POR FALAR EM HAVER... |

& meia, mudam de time. Viram impessoais. Em
gy

maradores festejam. Mas mum ponto as duas pontas. se
encuntram, Trala-se dos vesbos que indicam fendmenos da
matureza, intre eles, chover, vengar, nevar, tovejar, amanhecer,
enturdecer, anoitocer & cia.

O senhores do tempo tém uma marea. Alérgicos & pente, sio
impessaais, Sem sujeito, 56 s COnJUgAM 1 7 pessoa
singular. Exemplos existem pra dar e vender: Na guarta, choveu
em Brasitia. Raramente neva no Brasil. Que medo! Trovejou a
naite ingrira: Nesta época o ano, amanhece cedo na mator part
s pais, Talvet vente memos nesta primavend.

MUDANCA DE PAPEL

O3 verbos; como as pessoas, detestam a monotonta. Pra fugir
dosempre igual, liventam modas. Uma delas: mudar de papel
Impessaais se tornam Pessodis; pessoals, mpessoais. &lnm?(h

3¢ pessoa do

m 1 ) 56 se fl pes:
Sigular £ tarde, & o, ra s tande e s B 0

cair do dia. Era a hora do repovuso, Estd tarde. Faz frio. Faz

calor.

REFORCOS

Fmrﬁswnmumedmmwmi-mummnm o ganba pusager: s s v s

Feaver tem toda a pinta de derivado de ver, Mis nio €. Vocé
sibe quem ¢ 0 pai delel Acredit. Reaver & lhote e v

s lacires mmd.ﬂnm;m A policias os prenden. Mas ndo
comsegui reauer nada,
Reaverte um grande defeiio, Nio se conjuga em odos o3
Com ele, s que sparece.

ov,de haver, No presente do indicativ, por exemplo, apenas o

|
|
Junto com o haver, mantém-se na 3° p Mas vxibe |
indicar contagem de tempo: Fuz cineo anos g ...; d P — |
Brasilia. A ch irem Beld, hd ; § reavia, eavis, e famos; reavere,reavvdo:
Fazia quatro anos que trabalhava na i reneria, neaverias, ool eTES, ,
demissdo. Ao ser descoberto, fasfa ci om ; . pot af vai
Sao Paulo, Cheguel hd pouco. Viajou fas pauico. [ los do emprego d preguicoso: O |
nfic do filka, d, !
VEM COMIGO |
|

perdida o jogo, i i
Quario router as o, Maria i v Se i reouiese
i i b

primeiros arranfam sujeitn. Os scgundos, passam
Indicadores de tempa

além
Enmdmlh\pmﬂldlﬂl mnﬂdllm "Qunrnndu
i :

Me[t\:“) mjnmnln!

Pra tomar-se pessouis, o3
Uteral e assumenm o figurado Assim ganham licengas
‘poéticas ¢ superpoderes. Quer ver? Choveram aplausos
depais de a0 dos atl icos. OF

P

comigot’,
pessoa.do singular.” Amm FRaz rlnm anos que cheguel @

Brasilia. Deve fazer cinco anos que cheguei a Brasilia. Vai
| fazer cinco anos gue cheguei a Brasi

Reavé, reaviu, reaveja nio |
existenn. Seriam derivados de ver E reaver vern de haver. Mas

o se sinta desamparado, Eles o fazem falta. Fecuperar au 1
cobraros substituem numa boa. |

e H
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