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Resumo

Essa pesquisa teve como objetivo considerar a experiéncia subjetiva da performance musical
de um musico erudito a partir da pesquisa qualitativa no sentido de propor um didlogo teérico
entre a Teoria da subjetividade que considera a subjetividade como categoria tanto da
psicologia quanto de outras ciéncias antropossociais € que constitui um sistema de relagdo em
que tomam as significacdes as diversas metaforas que sdo produzidas em outros campos da
ciéncia, além de considerar a categoria sentido subjetivo uma expressdo de possibilidades de
forma integrativa entre organizagdo e processualidade, e também como unidade emocional e
simbdlica; a Performance Musical se relaciona as praticas musicais do intérprete e ¢ realizada
através da nota¢do musical em relagdo a partitura, sendo uma indicacdo do modo de tocar,
uma representacdo da obra, um esboco da idéia musical, a Epistemologia Qualitativa
proporcionou reflexdes acerca do posicionamento do pesquisador acerca das possibilidades
construtivo-interpretativo do conhecimento, principalmente em relagdo a construgdo da
informagdo a partir das especulacdes em relacdo a construcdo de indicadores, idéias e
reflexdes sobre a performance. A metodologia utilizada foi de acordo com a epistemologia da
pesquisa qualitativa e o instrumento foi a dindmica conversacional que permitiu ao
pesquisador refletir, questionar, posicionar-se de forma ativa no desenvolvimento das
conversagdes. Nos resultados apresentados destacam-se a producdo de indicadores sobre o
sentido subjetivo da experiéncia da performance dentro de alguns aspectos tais como a ato de
tocar, a flexibilidade da atuagdo, a constru¢do de estratégias e os recursos criativos, as
diferencas e as mudancas na atuagdo, a partitura, o processo de adaptacdo do grupo, a
personalidade. Na conclusdo, consideramos que o aspecto da afinagdo musical se apresenta
como uma categoria relevante na producdo da performance que se relaciona no processo de
producdo de sentido subjetivo do musico e dentre outras possibilidades que permitiram
construir uma reflexdo em relagdo a perspectiva tedrica utilizada. Portanto, a categoria de
sentido subjetivo permitiu produzir indicadores possiveis em relacdo a experiéncia da
performance musical. Essa pesquisa ¢ uma contribuigdo a psicologia da performance,
considerando uma possibilidade de abertura a reflexdo dos processos da subjetividade
individual e social de musicos eruditos.

Palavras chave: sentido subjetivo; experiéncia; performance musical
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A importancia de falar sobre a experiéncia do musico erudito na performance
musical e do reconhecimento dessa experiéncia possibilita levar em consideracdo as
necessidades do musico no sentido de compartilhar essas experiéncias vividas, tendo um olhar
tanto reflexivo quanto dialdgico dessas experiéncias. Essa pesquisa permite uma construgdo
dialogica entre a Teoria da Subjetividade (Gonzalez Rey, 2003, 2004, 2007; Touraine, 2007),
a Performance Musical (Borém, 2000; Harnoncourt, 1998; Abdo, 2000; Barenboim & Said,
2003), a Epistemologia Qualitativa (Gonzalez Rey, 2005a, 2005b) em relagdo a experiéncia
do musico erudito, de forma textual e relacional, e que se destina aos muisicos € ndo-musicos a
possibilidade de compartilhar e desvelar a subjetividade ao entrar em contato com sentidos e
significados unicos e singulares do musico erudito.

No decorrer desse trabalho enfatiza-se importancia de falar e escrever sobre essas
necessidades do musico erudito, de dizer ao seu modo o que percebe dos sentimentos em
relagdo a realizacdo musical e vivencial da experiéncia da performance.

Em relacdo ao significado dessa experiéncia particular ao entrarmos em contato com
o sentido que isso tem para o musico, percebe-se o drama da atuagdo performdtica e consenti
verificar as varias formas de sentido subjetivo atribuido pelo musico. Esse trabalho possibilita
verificar a relacdo com seu instrumento musical, a relagdo da comunicagdo no grupo, o
significado da realizacdo musical, a relagdo com o grupo musical na atuagdo da performance,
a intimidade do grupo, os recursos subjetivos como forma estratégica a concretizacdo e a
sobrevivéncia pessoal da realidade do muiisico como sujeito de seu proprio processo humano-
historico-cultural.

De acordo com a subjetividade particular do musico erudito e os detalhes (nuances)
da experiéncia que existem na realidade de cada sujeito concreto enseja relacionar e constatar
0s processos subjetivos que sdo constituidos de forma particular e singular e da relagdo direta

e/ou indireta da concretizagao expressiva dessa realizagdo musical.



Detalhes em relacdo ao significado da atuacdo e a forma de realizacdo musical
possibilitam que o pesquisador entre em contato com uma parte dessa realidade subjetiva do
musico erudito. Dessa forma, a outra parte, fica desconsiderada pela propria fungdo da
atividade que ¢ o espetdculo em si mesmo. Portanto, o objetivo principal da atividade da
performance musical em relacdo a platéia ¢ mostrar a realizagdo final do processo complexo
da performance.

O processo da performance musical consiste na preparacao individual, ensaio em
grupo e apresentagdo. No entanto, mesmo em relacdo aos musicos entre si, normalmente nao
acontece uma interatividade relacional mais intima no sentido de compartilhar as experiéncias
dessa atividade através de narrativas que possam ser expresso através da comunicagdo. Assim,
ndo ¢ demonstrado e nem compartilhado entre os proprios musicos eruditos as inquietagdes e
particularidades da experiéncia de realizagdo musical e muito menos com a platéia. Essa
constatacao acaba sendo ignorada pelo proprio musico que ndo tem a oportunidade de
compartilhar nem com os proprios musicos da drea, deixando de lado uma parte que ¢
essencial na producdo de sentidos subjetivos da experiéncia tanto individual quanto coletiva.

O publico nem imagina que possa existir uma realidade subjetiva muito mais
complexa do que a realidade de impressdes percebidas da apresentagdo musical, deixando o
imaginario do publico somente o crédito da realizagdo musical, sem nenhuma possibilidade
de entrar em contato com outras realidades da propria atividade que fazem parte os musicos.
Contudo, os proprios profissionais perdem a oportunidade de compartilhar as experiéncias
entre si das realizagdes musicais, contribuindo a constru¢do de uma falsa aparéncia da
realizagdo musical, criando uma realidade distorcida, reificada e retro alimentada por
musicos.

Os musicos estdo na maioria das vezes tdo imbuidos nas realizagdes musicais que

passam despercebidos detalhes que ndo sdo especificos da musica, mas que foram



experienciados em conjunto com a atividade de realizagdo musical (performance) e que sao
importantes no processo de construcdo e constitui¢do da subjetividade.

Desse modo, os jovens musicos estudantes passam a identificar com esse imaginario
coletivo distorcido que percebem da realizagdo musical, do que ouvem e percebem em relagao
as impressdes dos profissionais. Assim, os jovens musicos estudantes e profissionais nio
percebem que ¢ muito mais complexo do que imaginam. Os profissionais perdem a
oportunidade de um contato mais intimo no sentido de compartilhar os sentidos subjetivos em
relacdo ao aspecto da experiéncia psiquica do sujeito entre profissionais e estudantes de
musica.

Na realidade concreta da relagdo humana temos a oportunidade de entrarmos em
contato com o outro quando sentimos confianca, permitindo a troca de idéias, sentimentos,
experiéncias e possibilidades de outras constru¢des subjetivas oriundas da relagdo humana
compartilhada. Nesse momento, os conflitos humanos podem ser compartilhados de uma
forma mais construtiva e enriquecedora.

A realidade que impressiona pode ndo corresponder a realidade corporal, psiquica,
emocional do musico e, no entanto, existe uma constituicdo subjetiva que se atualiza e que
ndo transparece de fato, na realidade musical da performance e que pode estar influenciando
aspectos da interpretacao musical, de como o musico esta se sentindo, se percebendo, vivendo
seus conflitos, em relacdo as imagens de si, do outro e como pode estar influenciando o grupo
musical.

Nao podendo mostrar quem os musicos eruditos sdo na realidade, podendo mostrar
apenas pelo som musical, ¢ inevitavel que por necessidade os musicos eruditos acabem
seguindo o roteiro do artista pelo fato de ndo existir condigdes favoraveis para uma discussdo
mais profunda (reflexdo critica) e perpetuando a continuidade da reproducdo de um sistema

vicioso de representacdes distorcidas do musico erudito.



Esse trabalho de pesquisa tem como objetivo principal considerar a experiéncia
subjetiva da performance musical de um musico erudito, bem como o didlogo tedrico de
acordo com os autores citados anteriormente.

Na realidade experiencial do musico erudito, pouco se comenta sobre a experiéncia
subjetiva do musico erudito, sobre a singularidade na performance musical, os pensamentos,
sentimentos, inquietacdes e outros, que ficam desconsiderados na performance musical,
perdendo a oportunidade de compartilhar detalhes (nuances) da experiéncia pessoal da
performance musical com outros musicos da area. Segundo Borém (2000) existe a
necessidade de uma ampla teoria da performance musical, exigindo do pesquisador intérprete
a criatividade, no sentido de integrar a realizacdo musical e uma constante gindstica para nao
afastar da fundamental caracteristica da “performance” que ¢ o discurso musical. O autor
também afirma que ““(...) s@o pontuais os reflexos das contribuigdes de pesquisa e musica no
Brasil na maneira como se faz e se ouve a musica no palco” (p. 144). Portanto, essa pesquisa
¢ uma possibilidade de pensar a realizagdo musical através da experiéncia que se apresenta
muito além do discurso musical, considerando outras produc¢des do sujeito que vivencia a
musica, contribuindo a constru¢do e ampliagdo desse conhecimento na area da Performance
Musical.

A pesquisa inclui um risco minimo em relagdo a participagdo do sujeito pesquisado e
do sujeito pesquisador, no sentido que a pesquisa qualitativa em psicologia proposta por
Gonzalez Rey (2005) ¢ representada nas ciéncias antropossociais como um espago de
permanente comunicagdo e que tem um valor essencial nos processos de producao de sentido
dos sujeitos pesquisados nos diferentes momentos dessa participagdo no processo de pesquisa.
Além disso, a pessoa participante da pesquisa ndo vai expressar por causa de uma pressao em
relacdo a exigéncia instrumental externa, mas no sentido da propria necessidade pessoal que €

possivel desenvolver de forma crescente no proprio espago de pesquisa dos diferentes



sistemas de relagdo que se constituem o processo de pesquisa.

Uma andlise critica em relacdo ao contato com o participante ¢ que tanto o
pesquisador quanto o pesquisado sdo sujeitos de acdo de seus proprios processos que se
relacionam entre si, numa troca de experiéncias sobre a experiéncia da performance musical.

O risco ¢ minimo porque € uma pesquisa ativa e nao passiva, em que existe uma
troca de experiéncia entre musicos através do didlogo. Os possiveis beneficios seriam
relacionados com a compreensdo do proprio processo de construcdo subjetiva que se
manifesta em contato direto com o préprio musico pesquisado que se relaciona com outro
musico que ¢ pesquisador. Existe uma interatividade subjetiva que somente ¢ possivel quando
ha o contato direto e as possiveis reflexdes desse encontro que se constroem no momento €
apos o encontro, quando se realiza a construgdo real da pesquisa por parte do pesquisador em
conjunto com a orientacdo. Nesse sentido, realiza-se um encontro para a explicacdo da
pesquisa em conjunto com o Termo de Consentimento e havendo aceitagdo por parte do
pesquisado, realiza-se a entrevista.

Portanto, ndo existe uma hipdtese estipulada antes da pesquisa. De acordo com a
Epistemologia Qualitativa apresentada por Gonzéalez Rey (2005a, 2005b), ndo prevé uma
hipotese antes da construgdo da pesquisa, mas que através do encontro € possivel que exista
uma construcdo hipotética de situagdes possiveis na relacdo em conjunto com o sujeito

pesquisador e as necessidades do sujeito pesquisado.



Capitulo 1. Performance Musical

A Execugdo esta relacionada as praticas musicais denominada através do termo em
alemao Auffiihrungspraxis. Aplica-se na musica ocidental e envolve varios aspectos de como
foi a musica e como ¢ executada.

O estudo das praticas musicais tem uma importancia ao intérprete moderno que se
preocupa com o estilo auténtico da obra. Os aspectos da pratica musical incluem a notagio
que representa a relacdo entre as notas escritas e os sons que sdo simbolizados e relacionados
aos ritmos, andamento e articulacdo da obra, bem como em relagdo aos aspectos de
improvisacdo e ornamenta¢do, dos instrumentos utilizados na época, da histéria e de como
podem ser tocados. Também sdo considerados relevantes a pratica da execucdo musical a
emissdo vocal, as questdes de afinacdo, altura do som e andamento da obra, bem como os
grupos de camera em relagdo a formacdo, disposicdo e regéncia. Portanto, “As praticas de
execucdo costumam ser abordadas através do estudo de tratados e manuais, textos criticos e
material iconografico, bem como os instrumentos € a misica em si mesmos* (Sadie, 1994, p.
306).

Em relacdo a identidade dos signos graficos da musica existem dois principios
basicos para a utilizagdo: (a) a percep¢do da obra como composi¢do em si, ndo € a execucao
musical indicada através da nota¢do musical; (b) a execugdo que ¢ percebida através da
notag¢do musical ¢ uma indica¢do do modo de tocar e ndo mostra a forma e nem a estrutura da
composi¢do, mas representa como a execu¢do deve ser realizada. Portanto, a partitura
representa a maneira como se deve tocar a composi¢do, sendo que “a obra apresenta-se por si
mesma, durante a execucao” (Harnoncourt, 1998, p. 35).

A interpretacdo da musica ¢ o resultado da diferenca entre a notacdo musical que
preserva o registro escrito da musica e a execu¢do proporciona vitalidade e renovacdo a

experiéncia musical. Desde a era Romantica, a interpretagdo era considerada dependente da



visdo do intérprete em relagdo a obra e da capacidade de apresentar sua visdo de forma
admissivel a platéia. Recentemente, a interpretacdo alcancou uma compreensao da obra como
a criagdo do proprio compositor que se relaciona as convengdes da notagcdo e execucao
musical da época que foi escrita. Assim, “Se ¢ verdade que ndo existe um substituto para o
conhecimento de uma determinada pratica de execu¢do, os vislumbres alcangados pela
musicalidade intuitiva e pelo exercicio da imaginagdo na expressdo de uma obra sdo vitais
para a sua interpretagdo” (Sadie, 1994, p. 460).

Alguns principios fundamentais norteiam o processo de realizagdo musical quanto a
interpretacdo, pois o musico estd sempre em confronto com a questdo de como o compositor
fixou suas idéias e como conseguiu transmitir & contemporaneidade e a posteridade. A
percepcao dos limites das tentativas de representar a misica de uma forma precisa em relagao
as suas indicagdes na partitura no intuito de evitar contradicdes aos intérpretes, os
compositores desenvolveram uma escrita mais pessoal, sendo que somente ¢ possivel ser
decifrada através do estudo com referéncia ao contexto historico (Harnoncourt, 1998).

O termo utilizado na area da realizagdo musical tem a origem na lingua inglesa e ¢
caracterizado através do termo Performance que significa ‘“exercicio de atuar, de
desempenhar, atuacdo, desempenho (...)” (Houaiss & Villar, 2001, p. 2187). Segundo a
etimologia da palavra em inglés, o termo performance apareceu no ano de 1531, derivado do
verbo fo perform que significa alcangar, executar, e outros termos associados tais como no
francés antigo Parfourmer que significa cumprir, acabar, concluir e o termo former no
sentido de formar, dar forma a, criar. No latim o termo formare significa formar, dar forma
(Houaiss & Villar, 2001). J& o termo que ¢ também muito utilizado no cotidiano musical
erudito ¢ a termo concerto que significa “execucdo publica ou particular de obras musicais”
(Muniz & Castro, 2003, p. 235). Nesse trabalho, utilizaremos o termo performance que

possibilita uma compreensdo mais significativa do termo, ndo excluindo as outras



possibilidades de utilizacdo de outros termos que possam significar e ter uma relagao
aproximativa, tal como a utilizagdo do termo no sentido da realizagdo musical.

A performance ndo ¢ somente algo que se manifesta pelo misico num momento
unico, além disso, pode ter outras varidveis que influenciam e que ndo temos acesso no
momento da realizagdo musical. Assim, propomos ampliar a discussao do termo performance
para essas particularidades que podem fazer parte da realizacdo musical e influenciar a
performance como um todo no sentido de uma realizagdo musical mais total e abrangente no
qual serdo discutidos nos proximos capitulos.

Na Performance, a questao ndo ¢ somente o estudo em relagdo ao contexto histdorico
cultural de uma época que a obra foi escrita pelo compositor. Essa atividade de pesquisa
historica faz parte do processo de preparagdo da obra, mas existem outras particularidades da
performance que temos que considerar tais como a preparacgdo técnica, o estudo das frases
melddicas (condugdo das vozes e articulagdes), da construgdo harmoénica, bem como do
envolvimento do instrumentista com a obra e os demais participantes além da preparagdo para
o ensaio grupal e para o concerto. Mesmo que o compositor tenha escrito suas idéias através
da notacdo musical tradicional, existem inimeras leituras possiveis da mesma obra, tendo que
levar em consideragdo particularidades singulares do instrumentista bem como o momento
atual em que a obra esta sendo preparada para apresentar. Quando uma obra musical ¢ escrita,
os compositores ndo tém mais controle sobre as possiveis interpretacdes realizadas pelos
instrumentistas. Nesse caso ¢ possivel que exista uma constru¢do e reconstrucdo das
interpretacdes musicais realizadas na pratica musical cotidiana e que se atualizam e re-
atualizam no processo de interpretagdo e performance musical.

Em relacdo a interpretacdo no sentido de uma representagdo musical por parte do
instrumentista devemos levar em consideracdo ndo somente as ““(...) possibilidades técnicas e

as possibilidades de assimilacdo por parte do ouvinte” (Harnoncourt, 1998, p. 39), mas



também a possibilidade de que o instrumentista na singularidade da construgdo interpretativa
do momento de realizagdo musical é primordial considerar aspectos psicoléogicos que podem
estar influenciando a constru¢do da interpretacdo musical em relagdo a atuacdo na preparagao
(ensaio) e no concerto. Os musicos sao confrontados com a realidade do momento da
performance sem uma reflexdo e um posicionamento quanto ao processo de construgdo da
performance musical. Outra possibilidade em relagdo ao processo de preparagdo e realizacao
musical ¢ a consideragdo da experiéncia como atributo inerente a historia de aprendizagem e
de vida do musico que faz parte de um complexo processo de interacdes e relagdes com a
vida.

Quanto a interpretagdo temos que considerar que a forma artistica € um processo
dinamico e permeado de tensdo, pois o intérprete tem a capacidade de entrar em contato e
perceber o movimento interno da obra, dialogando com o artista (Abdo, 2000) sem uma
construgdo critica da propria obra e desconsiderando outros aspectos tais como a experiéncia
musical e outras experi€ncias que podem estar influenciando a constru¢do da interpretagdo e
influenciando a realizacdo musical. Abdo (2000) afirma que:

A lei Unica da interpretacdo €, como ja se pode perceber, a propria obra. Seu Unico

critério diretivo, a congenialidade, a sintonia que o intérprete deve ter com ela, para

poder colhé-la ndo como perfeigdo estatica, mas como organicidade viva e processual

(Abdo, 2000, p. 20).

Nesse caso, como determinar uma lei Unica da interpretagdo, desconsiderando outros
aspectos da realizagdo musical que ndo sdo citados pela autora, ja que a sua visdo permite
considerar o carater da processualidade da interpretagdo. Seria interessante refletir sobre a
relacdo entre os processos da interpretacdo musical em relagdo ao momento de realizagdo
musical que ndo estdo relacionados somente aos processos de ensaios e concertos, mas

também em relacdo aos processos de experiéncia de vida do artista. A autora fecha a reflexao
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aos aspectos da relacdo que o artista tem com a obra, mas ¢ possivel que existam outras
possibilidades de construg¢do da interpretacdo que sdo singulares a cada musico e que podem
estar em constante processo de construcdo e mudanga. Pensando dessa forma, um carater
dindmico do processo de interpretacdo e realizacdo musical seria mais interessante, mas a
propria autora entra em contradi¢do, segundo seu posicionamento processual, deixando de
discutir outras formas de possibilidades que podem estar influenciando esse processo,
desconsiderando a producdo subjetiva do musico em relacdo a construgdo da interpretagdo
musical. A afirma¢do da autora sobre uma “lei tinica da interpretacdo” em relagdo a obra
desconsidera a produ¢do do musico e reifica a obra como uma lei a ser seguida sem nenhuma
producdo de sentidos do musico em relagdo a obra, aos ensaios e concertos. Comenta também
que o processo de interpretacdo entre o musico e a obra ¢ dialégico (Abdo, 2000).

Segundo nossa reflexdo, ndo existe uma lei interpretativa, sendo que a interpretagdo
se constitui no didlogo entre a obra, o muisico e outros musicos, ou seja, o processo de
interpretacdo ndo se encerra na propria obra. A interpretacdo se re-atualiza no tempo através
do significado das realiza¢cdes musicais que tiveram impacto na subjetividade do muasico e nao
¢ uma reproducdo da obra de forma estdtica, mas dindmica e em constante mudanga em
relagdo aos processos de realizagdo musical.

Outro aspecto importante ¢ a personalidade singular do musico que pode ser um
diferencial na construcdo e compreensdo do processo de interpretacdo e realizacdo musical.
Quanto a personalidade de cada musico, acreditamos que estd em permanente construg¢do e
mudanga, e que a personalidade ndo se encerra em si mesmo, como algo fechado, mas se
apresenta de forma aberta, dindmica e processual (Gonzélez Rey, 2004).

A personalidade do executante, longe de ser um dado negativo, uma lente

deformante, ¢ um adequado canal de didlogo, que, quando convenientemente

explorado, revela-se extremamente positivo e proficuo. Naturalmente, o intérprete
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pode falhar e deixar que suas reacdes e pontos de vista assumam foros de parametro

interpretativo, sobrepondo-se a obra. Mas, nesse caso, a bem se ver, nem mesmo se

trata de interpretagdo, pois o que ocorre € a propria faléncia desse ato com tal (Abdo,

2000, p. 20).

Desse modo, o posicionamento em relacdo ao musico como canal de didlogo (Abdo,
2000) desconsidera a importancia do intérprete no processo de construgdo e divulgacdo das
suas idéias interpretativas que na realizacdo musical podem acontecer constantes mudancas
nas formas de compreensdo e transformacdo da interpretagdo em outras possiveis
interpretagdes. Assim, a visdo da autora, o musico ndo pode ser mais importante do que a obra
e nem a obra pode ser mais importante do que a interpretacdo do musico. Pensamos que o
didlogo entre esses processos pode contribuir na constru¢cdo dindmica da interpretagdo
musical.

Existe um processo de construcdo entre a obra e o musico que se relaciona com as
atividades de preparacdo e realizagdo, considerando a influéncia do significado das
experiéncias vividas nessa complexa construgdo dindmica e processual. O musico erudito nao
¢ apenas um canal, mas muito mais do que isso, ele ¢ um ser humano tnico que utiliza uma
ferramenta de expressdo que ¢ o seu instrumento musical e que nesse caso ¢ importante a obra
do compositor como parte da realizagdo, pois a partitura ndo realiza musica sozinha.
Contradizendo o posicionamento de Harnoncourt (1998) citado anteriormente sobre a obra, os
musicos eruditos dependem da obra escrita, sendo que a reproducao mecanica de uma obra
sem nenhum significado para o musico ou para sua época pode resultar em contradi¢cdes e
tensdes no processo de preparacdo e concerto. Na maioria das vezes, o musico erudito,
principalmente o musico de camera tem a liberdade de escolher obras de seu interesse e que
tenha algum significado para o musico. Ja no trabalho de orquestra sinfonica, essa liberdade

de escolha em relacdo ao repertdrio, na maioria das vezes, ndo existe por parte do musico
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erudito brasileiro, pois os programas sdo impostos pela direcdo artistica através da
programacao da orquestra.

Portanto, a consideracdo dos aspectos pessoais dos musicos eruditos tais como a
singularidade, a experiéncia musical, a personalidade podem fazem a diferenca e contribuir na

construcdo e reconstrucdo da interpretacdo e realizacdo musical tanto individual quanto em

grupo.

1.1. A Performance Musical: algumas criticas

Em relagdo a realizagdo musical do instrumentista que produz musica erudita,
podemos refletir que o musico realiza e interpreta uma musica que ¢ historica em relagdo ao
tempo e espaco, criada num contexto especifico em relagdo a uma €poca, um lugar, e de
acordo com o momento histdrico-social-cultural que o compositor concebeu a obra. A
performance musical ¢ realizada através de um registro de notagdes musicais que ¢
representada através das partituras. No entanto, as partituras sdo os registros das notacdes
musicais que representam a musica, mas de fato, ndo ¢ a musica. O importante Maestro e
Pianista Daniel Barenboim afirma que “(...) a partitura ndo ¢ a verdade. A partitura ndo ¢ a
peca. A pega € o que vocé efetivamente traduz em som” (Barenboim & Said, 2003, p. 49). A
musica somente acontece quando ¢ concretizada por musicos que tocam seus instrumentos
referentes a uma determinada obra e interpretam o que esta escrito na partitura.

No meio musical existe uma reificacdo da obra em relacdo a partitura, sendo que a
obra somente se torna palpavel em relagdo a concretizacdo do som quando ¢ tocada e
interpretada por musicos que se reunem para a realizagdo musical num contexto de grupo. O
compositor tem uma fungdo importante nesse processo de realiza¢do e concepcao da obra em
relacdo a partitura, sendo ao mesmo tempo o responsavel pelo ato criador que se utiliza do

registro de notacdo musical através da partitura e das regras, estilos, instrumentos musicais
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utilizados de acordo com o momento histérico, social, cultural no qual foi concebida.

A obra permanece em relagdo ao tempo historico ao longo de séculos, mas que se
relaciona com outras épocas, momentos historicos, sociais e culturais da mesma sociedade e
de outras. Quando uma obra do século XIX no qual foi concebida por um determinado
compositor e tendo como representacdo a partitura, quando realizada e interpretada nos dias
atuais, continua caracterizada como uma obra do respectivo século que foi concebida e, no
entanto, ¢ realizada através dos musicos em épocas diferentes, em situacdes e lugares que nao
mais representam a realidade historico-social-cultural no qual foi concebida.

Em relagdo ao modo de tocar e interpretar houve mudangas bem como as diferentes
possibilidades materiais de reproducdo e gravagdo do som que hoje temos a disposicdo desde
o século passado. A reificacdo se deslocou da partitura (obra) para a gravacdo da realizagdo
musical que representa o trabalho realizado num momento especifico da atividade musical e
interpretacao do musico erudito. Mas nesse sentido, essa reificacdo da gravagdo ndo substituiu
as possibilidades de interpretagdo que ocorre no ato da realizacdo musical em cada concerto
ao vivo.

Os instrumentos tecnologicos de gravacdo sonora ou mesmo o video podem ser
utilizados como ferramentas tuteis para o desenvolvimento, propagacdo, divulgacdo das
realizagdes e interpretacdes das obras dos compositores, bem como das performances dos
musicos. Nesse caso, a existéncia do registro dos concertos sejam eles gravados em estudio ou
ao vivo de forma diferente do processo composicional dos musicos compositores que
continuam perpetuando por séculos suas obras, representadas através da partitura e que
dependem exclusivamente da sensibilidade dos musicos intérpretes que contribuem para a
divulgacdo das obras através do tempo.

Os meios tecnoldgicos que dispomos atualmente contribuem para a valorizacao tanto

do compositor como das inimeras possibilidades de interpretacdo e realizagdo do musico
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erudito, além de valorizar os concertos ao vivo que podem ser assistidos € a0 mesmo tempo
ser transmitidos através dos varios meios de comunicagao existente, tais como Radio, TV,
Internet, além das reprodugdes das gravacdes tanto em Video, como em CD em qualquer
€poca posterior.

Em relagdo as Orquestras Sinfonicas do século XIX:

(...) os instrumentos de cordas foram reformados para permitir maior tensdo das

cordas, o que proporcionava um timbre mais brilhante, maior volume e uma altura de

afina¢do mais aguda. Os instrumentos de sopro foram redesenhados para facilitar a

execucdo do legato e de notas cromaticas, apresentando uma sonoridade mais

possante. As orquestras de Bruckner, Mahler e Wagner ficaram conhecidas por sua
grande dimensdo, que respondia a busca desses compositores por novos timbres
sonoros (...). O numero e a diversidade de instrumentos de sopro utilizados tornaram-
se varidveis (...). A orquestra do séc. XX incorporou um grande numero de
instrumentos de percussdo, incluindo vérios de origem oriental ou exdtico, usado

entre outros por Debussy, Stravinsky e Bartok (Sadie, 1994, p. 685-686).

Da mesma forma que as Orquestras Sinfonicas se adaptaram as novas demandas dos
compositores de cada época, podemos afirmar que na musica erudita do século XX houve
uma transformacao das realizag¢des e interpretacdes musicais através do tempo em virtude da
necessidade de propagacdo e divulgagdo da musica, além de melhorias na construcido de
instrumentos musicais, no sentido de ajudar a facilitar a realizagdo musical com instrumentos
mais afinados e com mais poténcia sonora.

As Orquestras Sinfonicas ficaram gigantescas e houve a necessidade de instrumentos
musicais que atendessem a demanda sonora das orquestras e das exigéncias dos compositores,
musicos € maestros. Assim, o musico erudito de uma determinada época, em relagdo a forma

de tocar o instrumento e de interpretar a obra de um determinado compositor atual, podemos
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dizer que ndo sdo as mesmas.

Além das diferengas individuais dos musicos e da forma de interpretar uma obra,
existe uma variagdo de possibilidades do conhecimento musical que foram construidos ao
longo do tempo e que sdo divulgados de forma oral através da propria relagdo historico-
social-cultural entre musicos e professores de instrumentos musicais que sempre foram e
continuam sendo grandes incentivadores e divulgadores do conhecimento musical. Hoje, com
o advento da tecnologia de gravacdo e video musical, os musicos continuam contribuindo de
outras formas para a disseminacdo das interpretacdes e reificacdes das interpretagcdes de
grandes musicos, utilizando-se de forma reprodutiva nos meios de ensino de musica, sem uma
reflexdo critica.

Existe uma falta de incentivo as novas possibilidades de realizagdo musical e
interpretacao da musica do passado que se realiza no presente, no sentido do proprio musico
intérprete ser realizador e divulgador de sua propria musica através de parcerias com outros
musicos e propostas de realizagdo musical em conjunto com outras areas do conhecimento
humano, dando a oportunidade de construir uma interpretagdo e a possibilidade de re-criar
uma obra que seja mais representativa em relagdo ao nosso século que estamos vivendo.
Assim, a musica erudita continua fazendo parte da realidade do musico, tanto em relagdo a
formacdo musical quanto na possibilidade de trabalhar com Musica de Camera, Orquestras

Sinfonicas e atuar como Professor na area.
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2. A Teoria da Subjetividade

2.1. Subjetividade

A subjetividade ¢ uma categoria tanto da psicologia, como também de todas as

ciéncias antropossocias, ela ¢ uma dimensdo presente em todos os fendmenos da

cultura, da sociedade e do homem; ademais, acrescenta uma dimensdo qualitativa as
ciéncias antropossociais a qual ndo esta presente nas outras ciéncias, marcando, pois,
as questdes epistemologicas e metodologicas desse campo. A subjetividade constitui
um sistema em rela¢do ao qual tomam significagdes muitas das metaforas produzidas
em outros campos da ciéncia, embora tais metaforas devam ser desenvolvidas na

producdo do conhecimento que aparecem nele (Gonzéalez Rey, 2005, p. 22).

Temos que considerar a importancia da compreensdo sobre o conceito de zona de
sentido que estd relacionado a desconstru¢do do saber, além da separagdo dessas
possibilidades de compreensdo do saber em relagdo as categorias que sdo concretas em uma
determinada teoria que se institucionaliza (Gonzalez Rey, 2007).

"As categorias representam momentos historicos de representagdes mais
abrangentes, que apresentam multiplas opc¢des de desenvolvimento em marcos tedricos
diferentes” (Gonzalez Rey, 2007, p. 252).

As categorias nem sdao modernas ou pos-moderna na sua forma abstrata, mas ¢
significativa em relagdo a categoria que se apresenta pelo modo de como ¢ utilizado no
sistema teorico, onde destacam-se muito mais o valor em relagdo a zona de sentido do que
como portadora de contetido concreto do saber. A producao do saber humano ¢ geradora de
formas de compreensdo em relagdo a uma questdo determinada, capaz de integrar com outras
questdes, no qual permite que o problema apareca num novo nivel mais complexo e mais

abrangente (Gonzélez Rey, 2007).
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O conceito de configuragdo subjetiva nos permite uma leitura do social que ndo ¢

possivel de ser realizada a partir da aparéncia do social, uma leitura a partir das

conseqiiéncias que esse social traz para as pessoas e para 0s proprios espagos sociais

e institucionais que coexistem na sua definicao (Gonzalez Rey, 2007, p. 164).

A partir dessa visdo teorica historico-cultural de Gonzalez Rey (2007) em relagdo
aos musicos eruditos, tanto a representacdo social quanto os diversos discursos que existem
predominantes no interior da nossa sociedade atual, repercutem como sentidos subjetivos
dentro das configuracdes relacionados aos musicos eruditos e ¢ possivel que ocorra uma
pressdo maior na organizacdo dos problemas subjetivos que aparecem na performance

musical através dos musicos, de forma oculta.

2.2. Sentido Subjetivo

O desenvolvimento da categoria sentido subjetivo facilita explicar que o

desenvolvimento da emocionalidade ¢ resultado da convergéncia e da confrontagao

de elementos de sentido, constituidos na subjetividade individual como expressao da
historia do sujeito e de outros aspectos que aparecem por meio de suas acdes
concretas no processo de suas distintas atividades. Assim, o conceito de sentido
subjetivo fundamenta uma concepgao historico-social da subjetividade, a qual rompe

com qualquer reminiscéncia de mentalismo ou subjetivismo (Gonzalez Rey, 2005, p.

21).

A categoria de sentido subjetivo ¢ a expressdo da possibilidade integrativa entre
organizacdo e processualidade, caracterizado pelo desenvolvimento de sistemas complexos.
Desse modo, o sentido subjetivo, representa a unidade emocional e simbdlica sobre uma
definicdo que ¢ produzida na cultura, sendo que a ag¢do imediata dessas unidades se

caracteriza na evocagdo tanto do emocional quanto do simbolico, mas ndo se convertem num
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sistema explicativo de causalidade. Na acdo imediata dessas unidades, produzem possiveis
desdobramentos no qual possibilita a emergéncia de novas expressdes no outro, definido pelo
carater processual e a0 mesmo tempo sistémico dos sentidos subjetivos. O carater processual
¢ constituido por vérias possibilidades e limites que se caracterizam através da definicdo das
configuragdes subjetivas dominantes, dentro do sistema subjetivo (Gonzélez Rey, 2007).

“(...) o limite ndo ¢ a barreira absoluta; ¢ um estado de tensdo que pode tomar novas
formas” (Gonzalez Rey, 2007, p. 136).

O sentido subjetivo possibilita vislumbrar o aspecto da experiéncia psiquica do
sujeito que ndo era possivel nos referenciais anteriores na psicologia, assim, essa categoria
tem como fundamento ontoldgico o reaparecimento do questionamento da subjetividade que €
proposto de acordo com o referente histérico cultural, pois o conceito de sentido subjetivo
permite a compreensdo da psique como um sistema complexo e recursivo que aparece como
sistema de explicagdo na organizacao psiquica (Gonzalez Rey, 2007).

A aceitagdo da categoria sentido subjetivo ndo se caracteriza por um fato isolado em
si mesmo, mas possibilita refletir a subjetividade em relagdo ao modo de utilizagdo desse
termo que desenvolveu-se na historia do saber humano.

Existem dois tipos de necessidades concretas que estdo relacionados ao
desenvolvimento do conhecimento psicolégico: (a) a necessidade de compreensdo do
desenvolvimento subjetivo dentro de um sistema processual onde nio existe uma relagdo
somente na sua forma intrapsiquica, mas também estabelece a integracdo dos diferentes
sistemas de relacdes interpessoais do sujeito, bem como da organizacdo social; (b)
compreende aspectos de organizagdo das produgdes subjetivas, caracterizado como
configura¢do subjetiva. Portanto, o aspecto dessa organizacdo relacionado a producdo de
sentido, ndo se associa ao sistema de funcionamento determinista causalista e muito menos ao

sistema de organizagdo linear, mas nesse sentido, envolve a limitagdo e as possibilidades que
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sdo relacionados a produgdo de sentido subjetivo em cada pessoa (Gonzalez Rey, 2007).
Os processos de significacdo e construcdo da pessoa somente tém valor para a
regulacdo do comportamento quando sdo expressos em areas carregadas de sentido
subjetivo. Essas areas sdo construidas em linguagens (...) sdo um aspecto constitutivo
importante desses sentidos subjetivos, e ¢ onde se da a importancia dos processos de
significacdo (...). (...) o significado ¢ fundamental porque contém uma carga afetiva
que ndo estd definida por ele mesmo, mas, ao contrario, responde a sentidos

subjetivos que tém nele uma forma de expressao (Gonzalez Rey, 2007, p. 244).

Gonzalez Rey (2007) afirma que a tensdo em relacdo ao significado e o sentido
subjetivo possibilita a caracterizagdo dos processos de subjetivagao.

O sentido subjetivo representa uma unidade integradora do sistema de efeitos que

convergem na expressdo de um problema, e esse sentido somente pode ser construido

dentro de uma estratégia construtivo-interpretativa que implique as mais diversas
formas de expressdo da pessoa. A expressdo de uma pessoa ndo ¢ um ato individual,

mas, sim, a expressdo do conjunto de efeitos sociais que historicamente definiram a

qualidade de uma vida humana. A pessoa ¢ em si mesma um sistema complexo que,

constituido em uma complexa rede de efeitos de outros sistemas, dos quais, de forma
simultinea, ela faz parte, representa um espaco unico privilegiado para conhecer, por
meio de suas conseqiiéncias, a sociedade em seu movimento e sua organizagdo

complexa (Gonzélez Rey, 2007, p. 259).

O sentido subjetivo representa um tipo de unidade que contribui a compreensao da
organizacdo subjetiva individual no qual se encontra em constante relagdo com a organizagao
subjetiva dos espacos sociais da vida humana (Gonzélez Rey, 2007).

A categoria sentido subjetivo possibilita a integracdo das diferentes conseqiiéncias,

sendo que ao mesmo tempo e na sua relacdo histérica em que se situa a vida, a producao
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simbolico-emocional ndo se expressa de forma linear nesta relagdo, mas produzem novas
realidades e possibilidades através da realizagdo de construgdes em relagdo aos sistemas que
foram criados e no qual representam uma importante alternativa. Os sentidos subjetivos
possibilitam demonstrar que ndo existe uma representacdo essencialista ou interna do sujeito,
mas o termo denominado como intranscendente abre a possibilidade de constituicdo em
cadeias e desdobramentos que sdo designados por esse termo em relagdo ao observador e no
qual tem uma relevancia a pessoa através dos sentidos subjetivos organizados no proprio
processo (Gonzalez Rey, 2007).

Desse modo, as configuragdes subjetivas apresentam caracteristicas geradoras de
sentido e definem o aparecimento de processos subjetivos, sendo que ndo ha uma justificativa
relacionada a experiéncia vivida de maneira direta ou indireta. Tanto as configuracdes
subjetivas como os sentidos subjetivos, perpassam entre eles a possibilidade de gerar
contradi¢cdo e tensdo, além de causar mudancas. O sentido subjetivo tem a possibilidade de
conversdo a configuragdo subjetiva, quando ¢ integrado no sistema dos diferentes sentidos em

relagdo a si mesmo e de acordo com o contexto vivido (Gonzalez Rey, 2007).

2.3. Subjetividade individual

A subjetividade possibilita lidar com a noc¢ao de subjetividade individual, diferente
da visdo individualista, pois ¢ representada através da configuragdo no nivel subjetivo do
sistema de conseqiiéncias da vida social do sujeito. A subjetividade individual ¢ a
configuragdo atual de um sujeito em acdo dentro dos diversos espagos da vida social e desse
modo, aparecem nas diversas nuances e possibilidades da vida dentro das configuragdes
subjetivas individuais (Gonzalez Rey, 2007).

(...) um dos espacos de inteligibilidade que o termo subjetividade trouxe para a

psicologia ¢ que os eventos da experiéncia, mais do que representar realidades
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objetivas externas sdo producdes que integram registros de uma condicao objetiva de

vida, dando lugar a um resultado que ndo ¢ explicavel diretamente pela combinacao

complexa de fatores externos que a pessoa viveu. E essa especificidade ontologica

que temos pretendido atender com a categoria sentido subjetivo, a qual abre a

possibilidade para nos representar um novo nivel dos processos psiquicos humanos

(Gonzalez Rey, 2007, p. 256).

No processo de deslocamento da subjetividade individual, no sentido da
externalidade que caracteriza as psicologias discursivas, estas negam toda a subjetividade
individual ao classifica-la como esséncia intrapsiquica € ndo percebem a possibilidade de
construcdo de uma perspectiva dialdgica, dialética e complexa que integram os processos dos
sistemas sociais no qual vive o sujeito. Portanto, relaciona-se ndo a nega¢do da ontologia, mas
no estabelecimento de uma nova ontologia que possibilite trazer uma nova epistemologia
(Gonzalez Rey, 2003).

A subjetividade individual se produz em espagos sociais constituidos historicamente;

portanto, na génese de toda a subjetividade individual estdo os espacos constituidos

de uma determinada subjetividade social que antecedem a organizagdo do sujeito
psicolégico concreto, que aparece em sua ontogenia como um momento de um

cendrio social constituido no curso de sua propria histéria (Gonzalez Rey, 2003, p.

205).

2.4. Subjetividade Social
O desafio teorico do conceito de subjetividade social e individual relaciona-se com a
producdo de forma simultanea e inter-relacionada dos espacos que constituem de forma

reciproca, tanto o sujeito individual quanto as instdncias em relacdo ao lugar da vida social

(Gonzalez Rey, 2003).
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A subjetividade social apresenta-se como um sistema de sentidos subjetivos que tém
procedéncia nas diferentes zonas do social, presentes em qualquer experiéncia social concreta,
além de permitir o estudo da sociedade através dos diferentes processos. Em outros momentos
anteriores ao desenvolvimento da psicologia, representaram campos especificos da psicologia
aplicada e dessa forma, isolados entre si, produziram indicadores em rela¢do as construgdes
sobre fenomenos distantes das zonas atuais de produgdo do conhecimento psicologico,
caracterizado pelo dificil acesso empirico e as formas complexas que constituem a
subjetividade social (Gonzalez Rey, 2003).

“Os sentidos subjetivos e as configuracdes subjetivas da subjetividade social estdo
presentes nas configuragdes dos transtornos individuais, de modo que a agdo no nivel
individual, nessa perspectiva, deve ser acompanhada de construgdes e possiveis intervengdes
no nivel social” (Gonzélez Rey, 2007, p. 165).

A subjetividade social ¢ a representagdo de uma producdo simbodlica no qual
constitui um nivel diferencial em relagdo a organizacdo ontoldgica da sociedade. Nao
apresenta como reprodutora dos complexos processos objetivos tais como a infra-estrutura, a
relacdo, a organizacdo, e outros que sdo caracteristicos da sociedade nos quais sdo gerados,
mas apresenta-se como uma nova forma de constituir o tecido social relacionado aos varios
aspectos objetivos caracteristicos da vida da pessoa em relagdo aos diversos espacos da vida
social, que se articula como sistema em relagdo aos sentidos e significados que permeiam as
diferentes zonas do social, de maneira simultanea e que integram determinadas configuragdes
que agem e se concretizam ao mesmo tempo, tanto nos espagos sociais quanto nos sujeitos
que os constituem (Gonzalez Rey, 2003).

As configuragdes que caracterizam a subjetividade social se concretizam nos espacos

de relagdao dentro dos quais atuam os individuos, assim como nos diferentes climas,

costumes, representacdes, crengas, codigos emocionais, etc. que delimitam
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subjetivamente o espaco social dentro do qual os individuos atuam (Gonzalez Rey,

2003, p. 209).

Na subjetividade social, os processos sociais ndo sdo percebidos como eventos
externos em relacdo aos individuos ou como blocos de determinantes consolidados,
apresentados como status de objetivo em relagdo ao subjetivo individual, mas sdo percebidos
como processos que fazem parte do sistema complexo. Na subjetividade social, o individuo ¢
constituinte € a0 mesmo tempo constituido (Gonzalez Rey, 2003).

(...) a constituicao do individuo dentro da subjetividade social ndo € um processo que

siga uma trajetoria universal, definida de forma unilateral pelas caracteristicas dos

espagos sociais dentro dos quais os individuos vivem. Pelo contrario, a constituicao
social do individuo ¢ um processo diferenciado, em que as conseqiiéncias para as
instancias sociais implicadas e para os individuos que as firmam dependem dos
diferentes modos que adquirem as relagdes entre os individuos e o social, dentro das
quais ambos os momentos tém um carater ativo, cada momento se configura de

formas muito diversas ante a acdo do outro, processo que acompanha tanto o

desenvolvimento social como o desenvolvimento individual (Gonzalez Rey, 2003, p.

203).

A agdo do individuo dentro do contexto social ndo imprime uma marca imediata no
contexto, mas corresponde a inimeras reagdes de outros integrantes do espaco social em que
se relacionam e preservam processos de subjetivacdo caracteristicos a cada espago. Desse
modo, criam-se no interior dos espacos, possiveis zonas de tensdo que atuam como momentos
de crescimento social e individual, ou em momentos de repressdo, de constrangimento no
desenvolvimento desses espagos (Gonzalez Rey, 2003).

A subjetividade social ndo se define como entidade portadora de caracteristicas

universais estaticas, mas na definicdo do complexo sistema de configuragdo subjetiva dos
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diversos espagos da vida social que possibilitam a expressdo e a manifestacdo, e articulados
entre si, contribuem a definicdo das complexas configuracdes subjetivas dentro da
organizacdo social (Gonzalez Rey, 2003).
A subjetividade social como um sistema complexo exibe formas de organizacdo
igualmente complexas, ligadas aos diferentes processos de institucionalizagdo e agao
dos sujeitos nos diferentes espagos da vida social, dentro dos quais se articulam
elementos de sentido procedentes de outros espacos sociais (Gonzélez Rey, 2003, p.

203).

2.5. Sujeito

A categoria sujeito representa o aspecto fundamental & compreensdo processual da
propria organizagdo subjetiva individual, ela ¢ fundamental a representagdo da forma que a
subjetividade individual e social se relacionam, integram, e constituem um sistema com
diversas possibilidades que envolvem simultaneamente a pessoa e os espagos de relacdo do
sujeito (Gonzalez Rey, 2007).

“O conceito de sujeito ¢ incompativel com o determinismo mecanicista causalista,
pois a acdo do sujeito ¢ imprevisivel. No entanto, o momento atual ¢ constituinte da
configuragdo subjetiva da acdo que tem lugar neste momento” (Gonzalez Rey, 2003, p. 224).

O sujeito pode produzir mudangas a partir das producdes reflexivas que sao fonte de
novos sentidos, ndo pelo conteudo explicito de maneira direta, mas através das emogdes e
desdobramentos simbolicos produzidos de forma indireta (Gonzalez Rey, 2003).

“O desenvolvimento do sujeito individual d4 lugar a novos processos de
subjetividade social, a novas redes de relagdes sociais que atuam como momentos de

transformacdo na relacdo com formas anteriores de funcionamento do sistema” (Gonzalez

Rey, 2003, p. 205).
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O estimulo de novas produgdes do sujeito sob todos os aspectos possibilita o emergir
de novos sentidos subjetivos, comprometidos na a¢do que constitui o campo de subjetivagido
singular no espaco da subjetividade social. Contudo, o sujeito ¢ dialogico e o espago humano
ndo ¢ soberano ou reificado de forma unilateral. O espago dialdogico possui limites que sao
definidos como tensdes que dificultam o emergir do novo como resultado da constitui¢do dos
espagos da subjetividade social que o didlogo ¢ produzido (Gonzalez Rey, 2003).

O sujeito ¢ portador de uma emocdo comprometida de forma simultanea com

sentidos subjetivos de procedéncias diferentes, que se fazem presentes no espaco

social dentro do qual se situa em seu momento atual de relacdo e de agdo. Este ¢ um
dos aspectos mais desafiantes do sujeito, assim como um dos aspectos que mais
conseqiiéncias provoca na organizacgao das diferentes praticas sociais e profissionais.

O fato de ignorar o sujeito deformou o estudo de processos e fun¢des que, tomados

de forma individual, ndo permitem uma compreensdo de seu carater subjetivo

(Gonzalez Rey, 2003, pp. 236-237).

O sujeito ¢ sujeito do pensamento e ¢ entendido como processo de sentido através de
suas proprias atuagdes nas situagdes e conteudos, considerando as emocdes do sujeito
(Gonzalez Rey, 2003).

O espaco qualitativo que se caracteriza nas relacdes humanas e no didlogo sdo
considerados insepardveis da perspectiva da subjetividade, além de existir uma permanente
producdo e concretizagdo desses espacos que sdo considerados como espagos dialdégicos do
sujeito. Assim, na concepcao da subjetividade, hd o reconhecimento da caracteristica geradora
tanto do sujeito como desses espacos de relagdo humana, onde sdo desenvolvidos de diversas
formas na relacdo acdo e tensdo. E nessa permanente relagio que ocorre a caracterizagio
especifica da produc¢ao subjetiva do sujeito psicoldgico e singular (Gonzalez Rey, 2007).

Na formagdo da consciéncia do sujeito é necessario que exista a combinagdo de trés
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componentes: (a) a primeira posicao esta a relacdo de si mesmo em relagdo ao ser individual,
marcando a ruptura com principios universalistas ou da lei divina, sendo o sujeito seu proprio
fim; (b) a segunda posicdo apresenta a relagdao atual e do passado em que o sujeito nio se
constitui a ndo ser na participagdo consciente com as for¢as dominantes que negam o direito e
a possibilidade de a¢do como sujeito; c) a terceira posi¢do, o sujeito apresenta uma proposta
de concepc¢do geral do individuo (Touraine, 2007). De acordo com a visdo de Gonzélez Rey
(2007) em relagdo ao sujeito se encontra mais em evidéncia o posicionamento referente a letra
(b) sobre os componentes da formacgdo da consciéncia do sujeito de Touraine (2007).

O sujeito ¢ a expressao reflexivel da consciéncia critica. Desse modo, ndo existem
projetos sociais de mudanga sem a participacdo de sujeitos criticos que possam exercitar o
pensamento através da confrontagdo, possibilitando gerar novos sentidos e contribuindo para
a modificacdo dos espagos de subjetividade social em que atuam. Portanto, sem a manutengao
da capacidade geradora desses sujeitos criticos na facilitacdo da tensdo vital e criativa no
espago social, os projetos sociais tornam-se cristalizados e conservadores (Gonzilez Rey,
2003).

O sujeito tem necessidade do conflito no sentido de promover uma agdo coletiva e
ndo representa como auténtico exercicio de sua propria consciéncia, mas sempre se apresenta
de forma individual, mesmo quando estd envolvido numa acdo coletiva, age como um
defensor do direito universal (Touraine, 2007). Assim, mesmo o sujeito se apresentando de
forma individual, ndo podemos desconsiderar a importancia das outras pessoas e do contexto
social.

Na entrada da vida social, a pessoa realiza continuamente uma transformagdo em
sujeito, sendo que a integracdo nos espacos sociais ¢ realizada de forma diferenciada em
relacdo a propria socializagdo das diferencas individuais, passando a constituir-se através dos

elementos de sentido na organizacdo dos sistemas de relagcdo social e que acompanham o
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desenvolvimento humano. Nesse sentido, as formas de subjetivacdo em relacdo as diferencas
individuais, relacionam-se com os modelos dominantes de subjetividade social, bem como na
constituicdo social dos protagonistas. A subjetividade individual, ao passar por diferentes
contextos sociais de subjetivacdo, ¢ constituida dentro deles de forma simultanea, onde atua
como elemento diferenciado do desenvolvimento da subjetividade social que converte em
elemento de tensdo e ruptura, conduzindo ao desenvolvimento da prépria subjetividade social
(Gonzalez Rey, 2003).

O sujeito ndo se percebe a ndo ser na situagdo tanto na relacdo com o poder que
possui quanto na submissdo em relacdo ao outro, a0 amigo ou inimigo, e assim ¢ capaz de
impor sua visdo de mundo, de triunfos ou de desespero. Ao desembaragar-se das
representacdes do sujeito que consideram como ator da histéria e portador da sociedade,
temos a possibilidade de ver o verdadeiro rosto do sujeito que ¢ ator individual ou coletivo e
que ndo se orienta e nem ¢ levado pelos valores, normas e interesses da sociedade e muito
menos através da provagdo, frustracdo e revolugdo (Touraine, 2007). Portanto, na visdo de
sujeito como ator individual ou mesmo coletivo (Touraine, 2007) e na visdo de sujeito critico
(Gonzalez Rey, 2003), estas duas visdes facilitam e contribuem a tensdo vital e criativa dos
espagos sociais. Os dois autores citados, através de suas criticas, promovem espacos de
reflexdo em que o conflito ¢ fundamental no processo de a¢do coletiva. No entanto, podemos
afirmar que “nenhum individuo, nenhum grupo €, em sua totalidade, sujeito” (Touraine, 2007,
p. 137), pois para ser sujeito ¢ necessario considerar que a subjetividade individual e social
esteja sempre na relagdo dessa constitui¢do e que se atualizam permanentemente em relagdo
aos contextos e grupos que participamos, através da expressdo e da acao dos sujeitos. Existe
uma inter-relacdo e interdependéncia nesse processo que ¢ fundamental no processo de
constru¢ao de nossa vida cotidiana.

O sujeito comprometido de maneira permanente na pratica social complexa que o
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transcende, tem que organizar a expressdo pessoal de acordo com as possibilidades de
construcdes das opgdes que o mantém no desenvolvimento e no espago pessoal dentro do
contexto da pratica social (Gonzéalez Rey, 2003).

A condicdo de sujeito ¢ essencial no processo de ruptura dos limites imediatos que o

contexto social parece impor, e ¢ responsavel pelos espacos em que a pessoa vai

modificando esses limites e gerando novas op¢des dentro da trama social que atua

(Gonzalez Rey, 2003, p. 237).

O social atua como um elemento produtor de sentido no qual a partir do lugar do
sujeito no sistema de relacdes e da historia do sujeito, ndo representa uma estrutura interna
passiva, mas uma configuragdo geradora de sentidos que ndo se isola dos sentidos produzidos
em relacdo a experiéncia do sujeito (Gonzalez Rey, 2003).

“O sujeito representa um momento de contradicdo e confrontagdo ndo somente com
o social, mas também com sua propria constituicdo subjetiva que representa um momento
gerador de sentido de suas praticas” (Gonzalez Rey, 2003, p. 237).

A idéia de sujeito estd inspirada na representacao dialética e complexa do homem,
que de forma simultanea representa a singularidade e o ser social, sendo estabelecido na
relagdo recursiva, em que cada um estd ao mesmo tempo implicado na configuracao
plurideterminada e que se manifesta na acdo do outro (Gonzalez Rey, 2003).

“A categoria de sujeito nos permite compreender os sentidos e significados de suas
diferentes atividades e formas de relacdo e como resultado das complexas sinteses da
experiéncia individual que acompanham as diversas formas de expressdo subjetiva do
homem” (Gonzalez Rey, 2003, p. 237).

A categoria de sujeito implica na participacdo e esta situado numa regido da pratica
social. Portanto, reconhecer essa categoria permite reconhecer o carater social da

subjetividade individual e ¢ definida como individuo consciente, intencional, atual, interativo
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e emocional, como condicdo permanente da expressdo vital e social do sujeito. Assim, o
sujeito de pensamento e de linguagem sdo processos que se comprometem com as relagdes
com os outros dentro dos espagos sociais de atuagdo (Gonzélez Rey, 2003).

Nos processos de subjetivagdo individual articulados com os sistemas de relagdes
sociais, existem momentos de expressao tanto no nivel individual quanto no nivel social no
qual geram conseqiiéncias diferentes de integracdo, relacionados em dois sistemas da propria
tensdo reciproca que coexistem, denominados por subjetividade social e individual. A
subjetividade social ndo se caracteriza pela abstragdo, mas pelo resultado dos processos de
significacdo e sentido em relagdo aos cendrios da constitui¢do da vida social, onde delimita e
sustenta os espacos sociais que vivem os individuos, através da propria perpetuacdo dos
significados e sentidos caracterizados dentro dos sistemas de relacdes em que atuam e
desenvolvem. Desse modo, a atuagdo dos sujeitos concretos acontece de forma simultdnea
tanto no individual quanto no social, de acordo com a forma como as agdes integram o
sistema de subjetividade social. A atuacdo dos sujeitos ndo depende das intengdes, mas das
configuragdes sociais que as agdes inscrevem e os sistemas de relacdes que ¢ exigido na vida
(Gonzalez Rey, 2003).

O sujeito que domina cada vez mais as novas possibilidades em relagdo ao espaco
social e as estratégias de acdo que estdo dentro de complexidades cada vez maiores, tem uma
constante necessidade de construir novas alternativas no qual criam-se as possibilidades de
entrar em conflito com a propria identidade (Gonzalez Rey, 2003). No entanto, em alguns
momentos, essas alternativas promovem o rompimento da localizagcdo tempo-espacial, onde
permanecem entrelagadas ao processo de distanciamento dos sistemas de sentido historico
que se encontram enraizados na identidade social e pessoal. Nesse sentido, o sujeito ¢
representado através da possibilidade de opg¢do criativa que ¢ geradora de sentidos e

definidora de novos espagos de integracdo pessoal. Essas possibilidades de opg¢do criativa
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quando ndo sdo alcangadas podem transformar-se num momento de génese patologica

(Gonzalez Rey, 2003), dependendo da configuragdo subjetiva de cada sujeito.

Ao refletir sobre a subjetividade do sujeito musico erudito em relagdo a criatividade
musical, temos que levar em consideragdo que a interpretacdo em relagdo ao processo criativo
¢ limitado por circunstancias de realizagdo musical em que temos que considerar a formacao
do musico, os processos de preparagdo, ensaios e os concertos realizados que fazem parte das

vivéncias e dos significados dessas realizagdes ao longo do tempo.

A criatividade supde entdo o desenvolvimento das capacidades necessarias para a sua
expressdo, mas estas sO se constituem em elementos reais do processo criativo
quando eficientemente ativadas em fungdo do nivel de motivagdo e implicacio

afetiva do sujeito em uma area de acdo determinada (Mitjans Martinez, 1997, p. 59).

A criatividade do sujeito ¢ uma constru¢do portadora de sentido quando possibilita
entrar em contradicdo com as tendéncias dominantes do proprio processo atual de
subjetividade do sujeito (Gonzalez Rey, 2003), pois o musico erudito ao confrontar e entrar
em contradicdo com os esquemas de dominacdo do conhecimento musical tem a possibilidade
de articular uma reflexdo mais consciente em relacdo a construcdo desse sistema musical
erudito que o mantém no proprio sistema.

Essa possibilidade de rompimento com os esquemas de dominacao da construgdo do
conhecimento musical que perduram ao longo da histdria através das obras dos compositores
e no qual dao sentido a compreensdo da atuacdo musical a partir das varias possibilidades de
interpretacdo musical, na realidade o musico erudito ndo considera o significado dessas
realizagdes musicais atuais em relagdo ao sujeito e, muito menos, se discute e considera os
contextos sociais que fazem parte do processo de realizagdo musical em relagdo a
subjetividade individual do musico.

“O sujeito € criativo justamente naquelas areas em que se concentram suas proprias
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tendéncias motivacionais, as quais constituem como formagdes motivacionais, ja que
integram, ndo um, mas um conjunto de motivos e necessidades do sujeito” (Mitjans Martinez,
1997, p. 61).

Existe uma necessidade de utilizar estratégias complexas que possibilitem a
integracdo do desenvolvimento das configuracdes criativas, em relagdo a produgdo de
sentidos subjetivos que mobilizam a criatividade e de elementos da subjetividade social que
fazem parte da expressdo do sujeito criativo. Portanto, temos que considerar o carater pessoal
quanto singular das estratégias que sdo utilizadas pelo sujeito a partir da sua propria
singularidade em relacdo aos contextos que a criatividade ocorre, sendo uma expressdo do
sujeito no cotidiano (Mitjans Martinez, 2004).

Segundo Mitjans Martinez (2004) existem duas dimensdes em relacdo ao social na
criatividade: (a) uma mais geral que é configurada por instituicdes, normas, cddigos morais e
da relacdo através dos diversos climas que controlam esses cenarios sociais que o sujeito se
manifesta; (b) uma dimensdo relacional, pois os aspectos culturais se apresentam de uma
forma singular a partir desses espagos que sdo produzidos por sujeitos em relacdo, ou seja,
nesses espagos os sujeitos podem ter um carater processual que se configura nesse espago de

relacdo.

2.6. Subjetividade Individual e Social do Musico Erudito

O musico para ser sujeito de seu proprio processo, ele tem que se desvencilhar das
amarras historicas que estdo enraizadas na subjetividade social e individual do musico erudito
e que fazem parte da sua formagdo. Essas amarras historicas estdo relacionadas aos discursos
conservadores da realizagdo musical que perpetuam ao longo da histéria da musica, seja no
ambito da educacdo musical ou mesmo da formagao do musico erudito, que se reproduzem ao

longo do tempo sem uma reflexdo mais profunda desse processo. Existe uma rigidez historica
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que se reproduz ao longo dos séculos no qual interfere nos processos subjetivos do musico e
conseqiientemente tem um impacto na configuracdo subjetiva de sentido que se organiza a
partir das possibilidades de realizagdo e interpretacdo musical, que ¢ constituida por sutilezas
no processo de interpretacdo da obra em termos de processos criativos, que se relacionam em
conjunto e no didlogo com outros musicos eruditos.

A reificac¢do historica da obra ndo possibilita ao musico a chance de ser sujeito de
seu proprio processo. Essa reificacdo historica da obra possibilita a realizagdo de reprodugdes
que estdo relacionados aos referentes histéricos de realizagdo musical anteriores, sendo que
essas possibilidades de tentativa de realizagdo musical e interpretacdo se realizam de forma
aproximada no tempo e no espaco, além de serem antecedentes de interpretagdes musicais
consagradas, referentes aos musicos eruditos de renome internacional e que sdo repassados
em nome de uma tradicdo oral e musical que passa de professor a aluno, de forma que se
reproduzem ao longo do tempo.

Desde o século passado, com a tecnologia de gravacdo e reproducdo, essas obras
consagradas sdo veiculadas abertamente no mundo inteiro através de gravagdes, tanto no
sistema de audio quanto no sistema de imagem e dudio. Mesmo com a tradi¢do oral e musical
que ¢ repassada entre professores e alunos, com o advento do Radio e depois da TV, os
musicos tiveram acesso a interpretagdes musicais consagradas ao longo do tempo e que até
hoje sdo utilizadas como referéncia ao desenvolvimento e realizacdo musical no dmbito da
interpretacdo das obras por musicos eruditos. Esse sistema de veiculagdo também contribui
para a reificacdo da obra e de interpretacdes de musicos importantes que contribuem a
reproducao historica tantos das obras quanto das gravacdes dessas interpretagdes.

A possibilidade de compreensdo historica da obra, desvencilhada da idealizacdo de
uma determinada época, possibilita a0 musico uma re-leitura da obra de acordo com a sua

Otica e experiéncia como artista. A partir do musico, a compreensao histdrica se relaciona
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com a realidade atual, podendo ser uma fonte de realizacdo e interpretagdo, além de utilizar a
obra como uma referéncia estrutural do seu trabalho criativo através do compositor. Desse
modo, o compositor ndo se concretiza num determinado tempo e espago, sem a caracterizagao
(representacdo em relacdo a atuagdo) do musico instrumentista que concretiza a obra através
do musico em qualquer época de realizacao.

O musico sendo sujeito de seu proprio processo criativo promove a performance de
acordo com o sentido subjetivo produzido por ele em relacdo ao significado da musica, no
qual produz nesse processo uma permanente € constante transformacdo e constitui¢cdo ao
longo das experiéncias.

Portanto, o musico se encontra entre duas possibilidades de realizagdo musical tanto
relacionado ao processo criativo quanto da propria realizacdo de uma forma reprodutora e
repetitiva. Essas possibilidades de realizagdo podem ser vivenciadas pelo musico como dois
momentos necessarios, sendo que o musico além de retratar uma obra do passado de uma
forma reprodutora e repetitiva, sem uma contribuicdo pessoal, o processo criativo pode
contribuir para que o musico manifeste suas idéias e detalhes musicais em relacdo a
interpretacdo da obra que ¢ exclusiva de cada sujeito musico. Nesse sentido, o carater de
reproducdo e repeticdo da obra ¢ amenizado e transformado em inimeras possibilidades de
realizagdo musical, considerando que a interpretacdo do musico a cada concerto pode variar
quanto a realizag¢do, interpretacdo e nos detalhes que fazem parte do processo criativo
momentaneo do musico. Daniel Barenboim comenta que:

(...) a grandeza do intérprete esta diretamente ligada a preocupagdo com o detalhe. A

dificuldade esta em tratar cada detalhe como se fosse o elemento mais importante e

nem por isso perder de vista a pe¢a como um todo. E muito facil fazer uma coisa ou

outra, mas juntar realmente as duas ndo ¢ facil. Quando se trata de obras complexas

(...) isso ¢ extremamente dificil. E para os musicos da orquestra também ndo ¢ facil
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entendé-las. E s6 da para entender uma pega repetindo-a durante uma temporada:

certas obras sdo apresentadas com freqiiéncia, e 14 pela sétima ou oitava apresentagao

o ouvinte também ¢ capaz de escuté-las. E a orquestra vai tocé-las de modo diferente

(Barenboim & Said, 2003, p. 67).

Esses comentarios sdo importantes porque trazem uma discussdo sobre a
interpretacao musical em relagdo a riqueza de detalhes da obra que somente ¢ possivel através
do sentido subjetivo de cada musico em relagdo ao contexto de orquestra sinfonica, possibilita
manifestar e expressar através de processos criativos associados aos detalhes musicais.
Mesmo assim, ao considerar a obra musical, existe a possibilidade do musico ser sujeito de
seu proprio processo através da realizagdo criativa em relagdo aos detalhes sem esquecer a
obra. Sendo a obra musical uma referéncia primordial a realizacdo musical na performance,
existe a possibilidade de dialogar com o artista (Abdo, 2000), dialogar com outros musicos
através dos detalhes que os musicos produzem nos estudos individuais, no dialogo entre os
musicos através dos ensaios e principalmente na concretizacdo da performance no momento
do concerto.

Mesmo que haja repeticdes nos concertos, ¢ possivel que haja um refinamento dos
detalhes ao longo do tempo pelo fato de conseguir realizar a obra de forma coletiva em
relacdo aos detalhes e sutilezas musicais de varios muisicos que se atualizam a cada concerto.
O musico somente ¢ sujeito de seu proprio processo nessas condi¢des, quando consegue
realizar uma obra em conjunto, onde se permite explorar as possibilidades em relacdo aos
detalhes e sutilezas, sem perder de vista a obra que est4 sendo preparada, discutida, ensaiada e
apresentada.

Em relacdo ao musico, qualquer evento ameacador, de conflito, ou incomodo
consigo, com outro € com o contexto social que participa, estes eventos podem desencadear

processos inconscientes e afetar a produgdo artistica.
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“O evento ameaga como produgdo de sentido, pois o sujeito se posiciona diante dele
de acordo com a sua configuracdo subjetiva atual e os sentidos subjetivos que ¢ capaz de

produzir nos contextos atuais de sua acao” (Gonzalez Rey, 2007, p. 245).
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3. Metodologia Qualitativa

3.1. Epistemologia Qualitativa

A proposta da epistemologia qualitativa tem como objetivo o acompanhamento das
atividades da pesquisa qualitativa na psicologia, no sentido de articularem as necessidades dos
diversos momentos concretos da pesquisa (Gonzalez Rey, 2005).

Perante a auséncia de reflexdo epistemoldgica que, durante anos, marcou o

desenvolvimento das ciéncias antropossociais no afad de cientificidade e de

independéncia da filosofia, a busca por alternativas epistemologicas guiava-se,
paradoxalmente, por posigdes ja desenvolvidas na filosofia, as quais em seus
aspectos mais gerais sdo importadas, por alguns pesquisadores, do campo das

ciéncias particulares (Gonzalez Rey, 2005, p. 4).

A relacdo entre a filosofia e as ciéncias particulares se apdiam na criagdo. Assim, o
cientista social recorre a filosofia e ao conjunto de representacdes tedricas que sdo convertidos
em pontos de partida a constru¢do de problemas ligados a cada ciéncia (Gonzalez Rey, 2005).

A partir dessa perspectiva em relagdo Epistemologia Qualitativa possibilita
desenvolver uma reflexdo mais aberta, sem dncoras a priori, ou seja, sem essas possibilidades
de utilizacdo de um sistema de principios que s@o relacionados a uma forma anterior da
experiéncia, que exigem e necessitam de uma produg¢do do conhecimento dentro da
perspectiva qualitativa. Por outro lado, existe uma busca incessante em relagdo ao
posicionamento de novas perguntas e respostas que sdo possibilidades de criagdo quando se
implementa e realiza um processo que ¢ diferente em relagdo a constru¢do do conhecimento.
Assim, evita-se passar por novas possibilidades em relagdo a utilizagdo de principios que sao
continuamente estabelecidas por representagdes epistemoldgicas anteriores € que nao
correspondem aos novos desafios do momento atual (Gonzélez Rey, 2005).

A epistemologia qualitativa reconhece o cardter construtivo interpretativo do
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conhecimento que significa a compreensdo do conhecimento que se relaciona a producao.
Desse modo, a realidade ¢ encarada como possibilidade infinita de outros campos e que se
relacionam entre si independente da pratica. Ao aproximar-se desse complexo sistema através
das praticas em relacdo a pesquisa cientifica, construimos um campo novo de realidade em
que as praticas sdo consideradas de forma inseparavel do aspecto sensivel da realidade de
pesquisa e sdo significativas na pesquisa. O acesso ao real € parcial e limita-se a partir da

propria pratica (Gonzalez Rey, 2005).

O~

O pensamento ocidental estd relacionado as dicotomias, nos quais o mundo

o~

concebido como externo e independente das relagdes humanas. A dimensdo do real
produzida a partir da agdo humana e tem visibilidade nas praticas cientificas. Portanto, ndo
quer dizer que se desconhece a realidade e muito menos, seja possivel viver a
descentralizacdo da subjetividade e os efeitos das intervengdes que temos na realidade. Essa
aspiragdo universal, em relacdo as praticas cientificas sustenta tanto o relativismo radical
quanto o positivismo (Gonzélez Rey, 2005).

No carater construtivo-interpretativo do conhecimento, a énfase esta na construgao
da producdo humana e ndo ¢ caracterizada como algo pronto no sentido de uma realidade
organizada em relagdo as categorias universais do conhecimento (Gonzélez Rey, 2005).

O conhecimento ¢ legitimado por um processo de continuidade e na capacidade de
criar novas zonas de compreensdo sobre um estudo, além de realizar uma articulacdo das
novas zonas em esquemas que sejam utilizados de forma pratica a produgdo de novos
conhecimentos (Gonzalez Rey, 2005)

O conhecimento se relaciona ao processo de construgdo, legitimado na produgdo
constante de novas construgdes, sendo confrontado o pensamento do pesquisador nas
multiplas possibilidades de eventos empiricos que fazem parte do processo de investigacao.

Nesse processo, ndo hd garantia imediata, contudo as construgdes atuais possibilitam uma
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adequacdo e adaptagdo no qual contribuem a resolver o problema estudado. Assim, o
pesquisador tem como Unica garantia, as construgdes e as novas possibilidades de articulagao,
capazes de acrescentar e contribuir para a sensibilidade do esquema tedrico que se
desenvolve, no sentido de percorrer e avangar na criacdo de novas zonas de sentido (Gonzalez
Rey, 2005).

“A significacdo de cada registro empirico durante o desenvolvimento de um sistema
teorico €, necessariamente, um ato de producado teorica, pois € inseparavel do sistema tedrico,
o qual, em seu conjunto, estd por tras desse ato de inteligibilidade” (Gonzalez Rey, 2005, p.
7).

A interpretacdo ¢ uma construgdo, sendo que a constru¢do ndo se associa de maneira
imediata e intencional a nenhuma referéncia empirica, mas corresponde ao processo teorico.
J& a categoria estd vinculada ao carater especulativo que de forma momentanea, refere-se a
construcao teodrica do pesquisador (Gonzélez Rey, 2005).

(...) a constru¢do nos permite superar um dos maiores fantasmas da pesquisa

tradicional que ameaga constantemente os pesquisadores: a especulacdo. Onde ha

pensamento deve existir especulagdo, fantasia, desejo e todos os processos subjetivos
envolvidos na criatividade do pesquisador como sujeito. Creio que o perigo ndo esta
na especulagdo, mas na sua separagdo em relagdo ao momento empirico, na
reificacdo do especulativo que termina sendo uma forma de rotulagdo acritica como

a que caracteriza os artefatos instrumentais, os quais se tornam a-historicos e

universais (Gonzalez Rey, 2005, p. 7-8).

O medo que se encontra de forma encoberta em relagdo a especulacdo na instituicdo
académica e cientifica, esta relacionado ao medo das idéias (Gonzalez Rey, 2005).

Contudo, nessa proposta epistemologica possibilita o rompimento definitivo da

dicotomia entre o empirico que se relaciona a um atributo da realidade externa e o tedrico que
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considera a especulacdo ou a possibilidade de rotulagio com a finalidade de nomear o
empirico (Gonzalez Rey, 2005).

A logica configuracional ndo ¢ a logica, pois representa uma organizacdo do
processo construtivo-interpretativo que ocorre no curso da propria pesquisa através de varios
canais que o pesquisador vivencia, ndo apresentando nenhuma situagao hipotética de previsao
antes da pesquisa, mas possibilita apresentar uma articulagdo com o modelo da situacdo e
construcdo que acompanha e caracteriza o desenvolvimento da pesquisa (Gonzélez Rey,
2005).

A metéafora da logica configuracional enfatiza o lugar central do pesquisador no

processo de pesquisa e na sua responsabilidade pelo modelo em desenvolvimento. Os

modelos de pesquisas concretas sdo produgdes singulares que mantém uma
capacidade de didlogo com as teorias e representam, talvez, a via mais eficiente de
uma teoria de desenvolvimentos daquelas. A incapacidade de desenvolvimento das
ortodoxias que tanto dano tem causado a producdo do pensamento humano

(Gonzalez Rey, 2005, p. 124).

Na proposta da epistemologia da pesquisa qualitativa apresentada e defendida nessa
pesquisa permite considerar o participante da pesquisa como sujeito de seu proprio processo.

A pessoa consegue o nivel necessario de implicagdo para expressar-se em toda sua

riqueza e complexidade se inserida em espacos capazes de implica-las através da

producdo de sentidos subjetivos. Tais espagos se constituem no interior de seus
sistemas mais significativos de comunica¢do, por isso a pesquisa qualitativa
orientada a estudar a producdo de sentido subjetivo do sujeito, bem como sua forma
de articulacdo com os diferentes processos e experiéncias de sua vida social, deve
aspirar a fazer do espaco de pesquisa um espaco de sentido que implique a pessoa

estudada (Gonzalez Rey, 2005, p. 15).
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3.2. Construcio de Informacao

O processo de construcdo se constitui como um processo hipotético. A produgdo de
hipoteses através da construgdo de indicadores, idéias e reflexdes que se relacionam no
proprio processo, € definida como um modelo tedrico, além de possibilitar uma representacao
da configuragdo subjetiva. Assim, apresenta como um processo de intermediacdo no sentido
de integrar as informagdes de diversos instrumentos e situagdes reais que se produzem e
desenvolvem no decorrer do processo de pesquisa (Gonzalez Rey, 2005).

As configuragdes subjetivas podem ser construidas somente ao longo da pesquisa ou

do diagnostico; elas ndo aparecem de forma imediata em instrumentos isolados. E

por isso que usamos os termos nucleo ou eixo de sentido para expressar contetidos

portadores de sentido subjetivo, sobre os quais ndo podemos, todavia, representar sua

organizacdo mais complexa como configuracdo subjetiva (Gonzilez Rey, 2005, p.

138).

O pesquisador esta comprometido com seu proprio pensamento na realizagdo da
analise e assim, tem a possibilidade de formular hipoteses e categorias que signifiquem seus
proprios pensamentos. Em relacdo a utilizagdo da informagdo, apresenta-se como um processo
que esta em permanente constru¢do, onde pode ter varias possibilidades de saidas conceituais
de forma simultanea (Gonzalez Rey, 2005).

As categorias representam formas de concretizagdo e de organizagdo do processo

construtivo-interpretativo que permitem seu desenvolvimento por meio de nucleos de

significagdo teodrica portadores de uma certa estabilidade. Sem categorias, a

processualidade pode-se desfigurar diante da falta de organizacdo do processo

construtivo. Devemos conceber as categorias ndo como entidades rigidas e

fragmentadas, mas como momentos de organizacdo e visibilidade de uma produgdo

tedrica, em cujo processo as categorias se mantém em constante movimento dentro
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das construgdes em que se articulam entre si (Gonzéalez Rey, 2005, p. 139).

3.3. Cenario de Pesquisa

O convite para a participacdo da pesquisa foi realizado através do pesquisador
responsavel que entrou em contato com o participante por telefone, explicando a proposta da
pesquisa e convidando-o a participar da mesma de acordo com o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido, e logo em seguida foi marcado um encontro para a realizagdo da
conversag¢do. No encontro estabelecido, depois de lido e esclarecido as duavidas, os
formularios foram preenchidos e assinados em duas vias por ambas as partes.

Uma justifica importante ¢ que o participante estabelece uma relagdo de amizade por
muitos anos com o pesquisador responsavel da pesquisa e que nesse caso, fez uma grande
diferenca no estabelecimento da conversagdo. Desse modo, j& existia um vinculo tanto de
amizade quanto de vivéncias de ter tocado em conjunto com o participante que muito facilitou
a conversacao e que aconteceu de forma livre e espontanea.

O interesse do proprio participante pelo tema dessa pesquisa também foi muito
importante, pois as conversas ficaram em torno de temas relevantes da area de musica e que
se relacionavam tanto com as experiéncias do participante quanto do pesquisador sobre a
atividade da performance musical. Para o pesquisador foi um momento importante de
concretizagdo no sentido de realizar uma conversa¢ao muito diferente do que estava habituado
em relacdo a outras propostas metodoldgicas experimentadas no decorrer da formagdo em
psicologia. Assim, foi considerado como um momento tnico, sem esquecer do objetivo dessa

pesquisa quanto ao tema relevante e de acordo com a proposta aberta da conversacao.

3.4. Informacdes sobre o Sujeito da Pesquisa

Identificacdo das caracteristicas da populagdo a ser estudada:
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Um Musico Erudito com formagao superior na area de instrumento de sopro e que se

encontra em plena atividade performatica.

3.5. Instrumentos Utilizados na Pesquisa

Nessa pesquisa utilizou-se como instrumento a dindmica conversacional que
possibilita ao pesquisador refletir, questionar, posicionar-se, mantendo-se ativo no curso das
conversagdes (Gonzalez Rey, 2005).

A conversagdo ¢ um sistema no qual os participantes se orientam em seu proprio

curso e em que os aspectos significativos aparecem na medida em que as pessoas

envolvidas avangam em suas relacdes. As coisas ndo estdo, nem podem estar
definidas a priori, pois cada novo momento do processo pode representar uma
diferente etapa de sentido subjetivo dos participantes, fato que demanda formas de
expressdo em conformidade com o sentido subjetivo experimentado nesse momento

(Gonzalez Rey, 2005, p. 50).

Desse modo, o material utilizado para a realizagdo da entrevista foi um gravador
MP3.

Nao foi esperado nenhum resultado fechado, até porque nessa perspectiva
metodologica de acordo com a Epistemologia defendida nessa pesquisa, ndo ha uma hipotese
antes da realizagdo da entrevista, sendo o resultado uma constru¢ao relacional da situacao
momentanea e experiencial de ambas as partes, tanto do sujeito pesquisador quanto do sujeito
pesquisado. Portanto, ndo houve a possibilidade de prever os resultados.

Essa possibilidade de gerar campos de sentido subjetivo no decorrer de sua narrativa

¢ uma necessidade para a construcdo de configuragdes subjetivas por parte do

pesquisador. A producdo de sentidos ¢ facilitada nas narrativas de um sujeito

assumido, para quem o didlogo com o outro segue o curso das necessidades que vao
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aparecendo a cada momento nesse processo, sem ver-se constrangido, nem
interrompido pelo pesquisador. E nesse aspecto que o termo conversagio substitui o
termo entrevista cujo foco estd mais centrado na pergunta e cuja unidade de analise
sdo respostas que, as vezes, impedem a expressdo integra de zonas de sentido
subjetivo que se organizam no curso da expressdo do sujeito (Gonzalez Rey, 2005,

pp. 136-137).

3.6. Indicadores

O valor do indicador somente ¢ elaborado no decorrer dos processos gerais que estdo
comprometidos no desenvolvimento de uma teoria e construidos sobre a base de informagdes
tanto implicita quanto de forma indireta. Nao existe nenhuma determinagdo conclusiva do
pesquisador em relagdo a pesquisa, mas representa uma possibilidade de construcdo de
hipotese e que se relaciona ao processo de producdo da informacdo, mesmo que aparegam
novos indicadores através de novas idéias do pesquisador em associagdo com a construgdo de
indicadores anteriores (Gonzalez Rey, 2002).

O indicador ¢ definido através de um elemento ou através de um conjunto de
elementos. E uma construgio que possibilita a produgio de um significado em que o
pesquisador determina em relagdo a um conjunto de elementos que entrelacados ao contexto
do sujeito participante da pesquisa, possibilita construir hipdteses que ndo mantém uma
relacdo direta ao conteudo explicito de nenhum desses elementos que assumidos de forma
separada. Nesse sentido, utiliza-se o dado através do seu proprio contetido explicito que se
define dentro da teoria e no qual o proprio dado adquiriu significado. Tanto do aspecto
referente ao dado quanto em relagdo ao indicador, ndo existe correspondéncia entre si, pois o
indicador permite associagdo ao momento especifico de interpretacdo e ndo se reduz

propriamente ao dado (Gonzélez Rey, 2002).
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Os indicadores sdo categorias que facilitam o seguimento dos complexos processos
que caracterizam qualquer pesquisa contextualizada no estudo da subjetividade
humana. Nao s3o categorias para serem utilizadas como referéncia, mas categorias
produzidas no processo de constru¢do do conhecimento que se constituem em
instrumentos para a defini¢do de zonas de sentidos sobre o problema estudado. Os
indicadores sdo produzidos com a finalidade explicativa, ndo descritiva; o que marca
uma profunda diferenga com a forma como o conceito de dado ¢ utilizado pela

psicologia (Gonzélez Rey, 2002, p. 115).
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4. Construcao de Informacio sobre a Conversacio

Pablo - Ah, é.. Como a musica é sempre em tempo real, ¢ aquele negocio

interessante, por mais que vocé pratique, cada vez que agente toca ¢ diferente,

porque tem uma situa¢do diferente, a propria cabega da gente td... ndo é sempre
igual. Entdo o que eu acho interessante da apresentagdo ao vivo, é justamente como
que vdo acontecer as coisas, como que eu vou comportar, entendeu?

Nesse momento inicial da conversa, Pablo relata de forma muito interessante a
questdo da pratica musical em tempo real da apresentagdo ao vivo. Nesse sentido podemos
identificar indicadores de como vai ser a realizagdo musical no momento. Seu comportamento
numa situagcdo de apresentagdo em relagcdo ao valor dessa atividade para Pablo e os sentidos
produzidos possibilitam que ele seja sujeito da sua propria acdo de forma flexivel as
circunstancias de realizagdo musical. Portanto, o sentido subjetivo do participante se atualiza
dentro das configuragdes situacionais que se estabelecem no contato e na vivéncia da pratica

musical e profissional.

Pablo - Ai eu tento... a questdo mais é tentar concentrar o mdximo, mas é aquele
negocio, a concentragdo nem sempre é igual, ndo sei se vocé ja percebeu isso. Por
mais que eu tente fazer o negocio do jeito que eu ensaiei, sempre tem alguma coisa,
do jeito que estudei em casa, que entra na equa¢do que é diferente.

Nesse momento, o pesquisador pergunta para Pablo se ele tem algum tipo de
controle, pois mostra claramente que o controle total em todas as circunstancias ndo existe,
pois existe realmente uma variabilidade quanto aos aspectos do controle em relacdo a cada
momento, e assim podemos dizer que as circunstancias em relagdo a concentragao, ao estudo
individual e ao ensaio, sdo realizados em momentos diferentes, e sdo diferentes também na

configuragdo de concerto como realizacdo musical em relagdo a atuagdo final da performance.
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A produgdo de sentido de Pablo em relagdo a “alguma coisa que entra na equagio
que ¢ diferente”, pois desse modo, podemos perceber que permanece aberto as circunstancias
de realizacdo musical no sentido de estar aberto para esse algo a mais que pode acontecer no
ato de tocar. Esse processo subjetivo faz com que Pablo permanega aberto e flexivel ao
processo de constru¢do e interpretacdo musical a cada situacdo, independente do estudo
individual, dos ensaios e dos concertos. Esse dispositivo relacionado a sua forma de pensar,
podemos considerar como um recurso e possivel estratégia que o participante utiliza para
conviver de forma saudavel com a realidade musical cheia de percalgos e situagdes que na
maioria das vezes ndo temos controle e que acontecem continuamente no ato de realizagao
musical.

O recurso utilizado pelo participante possivelmente esta muito mais relacionado com
as compreensdes em relagdo as vivéncias e experiéncias do musico profissional e que tem
uma autonomia e consciéncia no sentido de auto-observacdao e reflexdo de seus proprios

processos pessoais tanto como ser humano quanto como artista.

Pablo - Eu acho que é do grupo e reflete no individual também. Eu acho que é um
negocio assim. E ... Qualquer situacdo, por exemplo, dia um exemplo assim mais
especifico, por exemplo, um trecho da musica, uma frase qualquer, eu estou
acostumado a tocar de um jeito... Ai treinei de um jeito, ai talvez la na hora, eu tente
fazer daquele jeito, mas ndo funciona tanto como do jeito que eu estava fazendo.
Tem que mudar um pouco, sai um pouquinho diferente, entendeu? Entdo, esses
detalhes que eu acho interessante em cada apresentac¢do, que sdo diferentes...Tem
uma flexibilidade, uma variagao....

O participante comenta dessa relagdo grupo e individuo, e sobre acontecimentos do

grupo que segundo sua visdo, refletem no individual. Assim a produ¢do de sentido em relagao
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a mudang¢a na performance musical ndo provoca contradi¢do em Pablo, pois considera como
momentos desafiantes.

A producdo de sentido subjetivo organiza-se em relagdo ao detalhes musicais e
afirma que considera cada apresentacdo (concerto) um locus de possiveis mudangas. Explica
que mesmo quando esta acostumado a tocar a obra de uma forma e com os estudos
individuais, no momento existe a possibilidade de ocorrer mudancgas e assim pode acontecer
de forma diferente do que foi planejado. Podemos perceber que o participante tem consciéncia
desses processos em relacdo ao fazer musical que acontece de forma diferente em cada
momento, convivendo de forma sauddvel com as mudangas em relagdo a qualquer momento
de tocar seu instrumento musical, além de ser um mecanismo de compreensdo interessante
utilizado pelo participante no sentido de estar aberto a realiza¢do do concerto.

O processo de compreensdo construido pelo participante viabiliza mecanismos da
forma de pensar e encarar a situacdo sem conflitos, possivelmente realizando sua musica
através do instrumento de forma mais criativa e mais ligada as mudancas que podem ocorrer
em relacdo a outros instrumentistas de um grupo musical. Esse artificio em relacdo aos
“detalhes” comentado no relato do participante permite estar mais coerente com 0s processos
artisticos que ndo se realizam somente de forma individual, pois existe também a convivéncia
artistica que se relaciona através da comunica¢do musical com outros musicos que tocam
outros instrumentos, quando se encontram em situagdes de pequenos grupos de musica de
camera. Esse artificio proposto pelo participante contribui para refletirmos as nossas praticas
musicais quanto aos varios conflitos que possivelmente vivemos em nosso cotidiano da
performance, vivendo na maioria das vezes esse conflito de forma inconsciente, sem o

compartilhar dessas experiéncias com outros musicos.
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O pesquisador faz um comentério sobre o aspecto do som dizendo que os musicos
fazem muito mais além do que estd escrito na partitura e principalmente do que estava
planejado no ensaio.

Pablo - Exatamente... Ou até, as vezes, agente ensaiou um negocio, né, por algum

motivo ndo sai daquele jeitinho do que ensaiou, mas ndo quer dizer que saiu ruim.

Sai um pouquinho diferente.

Em relagdo ao comentdrio que o participante da pesquisa faz em relagdo a
possibilidade do acontecer no ato de tocar de forma diferente, dizendo que ndo significa que a
performance saiu ruim, mas foi uma possibilidade de tocar de forma diferente. O sentido
subjetivo da performance musical relacionado a sua visdo, possibilita perceber que o
significado atribuido em relagdo ao tocar de forma diferente do que foi planejado, permite
uma conota¢do mais abrangente e ndo de forma linear, mas de uma forma flexivel e de acordo

com o momento da atividade performatica.

Pablo - Vocé se ajusta, o colega ajusta e como nos, somos uma equipe, entdo as
pessoas estdo cientes, alertas pra essas coisas que vdo estar acontecendo e esses
pequenos ajustes que acontecem. Entdo, o que eu acho mais interessante na nossa
atividade é isso. Além, da gente sempre estd querendo fazer o melhor. Entdo, vocé
estd buscando uma coisa positiva. Entdo, essa coisa assim da equipe se ajudar, de
fazer, acho um negocio legal pro grupo. E ai a combinag¢do do grupo, e ai o que
aconteceu também, ja falando da sua participagdo que vocé como elemento novo,
vocé trouxe coisas novas para o grupo. Mesmo la na apresentagdo agente estava
acostumado a fazer de um jeito e ai agente também se adaptou um pouco ao seu
Jjeito.

Fala do ajuste momentdneo quando se estd tocando em grupo, explicando a
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importancia de ficar em alerta em relacdo aos ajustes a equipe. O nucleo de sentido subjetivo
relacionado a atividade de tocar esta associado a ajuda mutua, do fazer junto e tem
conotacdes de qualidade positiva tanto para si quanto para o grupo. Nos dois momentos da
narrativa do participante mostram como se restabelecem as relagdes tanto do ajuste, ou seja,
em relagdo a adaptagdo as circunstancias musicais do grupo, bem como da participagdo do
proprio pesquisador no grupo, que segundo o relato “trouxe coisas novas ao grupo”.

Em relacdo a configuracdo da subjetividade social daquele grupo especifico
associado a0 momento anterior que havia na forma de tocar que estavam acostumados, depois
da entrada do pesquisador, houve mudangas, pois eles se adaptaram também de acordo com a
maneira de tocar e da mesma forma, o grupo se adaptou a participagdo do pesquisador que
também ¢ musico. Desse modo, houve mudangas na configuragdo da subjetividade social
daquele grupo bem como na subjetividade individual em relacdo a cada participante do grupo
que se atualizam a cada ensaio e concerto concreto.

Da mesma forma podemos refletir quanto a configuracdo do sentido subjetivo da
performance que se atualizam e modificam constantemente, dependendo das situagdes e
experiéncias que sdo vividas nas diversas situagdes de performance musical. Portanto,
podemos dizer que a experiéncia individual em relagdo experiéncia vivencial do grupo se

interagem e estdo em permanente construcao.

Pablo - Vocé estava ali, pa, algumas coisas sdo diferentes, né.... Proprio ....ndo so a
sonoridade, a personalidade, mas também a sua propria atuagdo... acho que esta
ligado a percep¢do. Entdo vocé percebe de um jeito, atua de um jeito no grupo. Eu
acho que isso tem a ver com a personalidade também. Como uma pessoa vai agir
dentro de um grupo, tem a ver com o proprio grupo e com a personalidade dela. E

na musica é a mesma coisa.
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Sobre a personalidade, o participante faz consideragdes relevantes sobre a influéncia
dessa configura¢do da configura¢do em relacdo a subjetividade individual no sentido de
considerar a personalidade, mas considera também a “propria atuacdo” musical como parte
desse processo, atribuindo o sentido subjetivo da percepcdo de cada sujeito singular na
relagdo com a performance musical, dizendo que tanto a percep¢do individual quanto a
atuacdo no grupo em sua opinido pessoal se relaciona com a personalidade, com a propria
percepcao individual e de outras pessoas do grupo.

Uma possibilidade em relacdo ao indicador de sentido subjetivo da performance
musical pode ser associado a percepcao de si e do outro em relagdo a personalidade. Assim,
de acordo com o nosso entendimento em relagdo aos pressupostos epistemoldgicos que
defendemos, a personalidade estd permanentemente em transformagdo e mudanga na relagdo
com o individual e o social, e esta sempre em processo de construgao.

O participante tem uma reflexdo e um conhecimento refinado sobre assunto
afirmando que em relagdo a pessoa, a forma de reacdo e acdo do individuo dentro do grupo,
esta relacionado com o proprio grupo e com a personalidade da propria pessoa, afirmando que
acontece da mesma forma na musica. No entanto, “A reflexdo do sujeito ¢ um processo de
producdo de sentido subjetivo, mas ndo por produzir representacdes que correspondam aos
processos implicados nessa producdo” (Gonzalez Rey, 2007, pp. 243-244), pois a propria
producdo subjetiva do sujeito vai muito além da producdo de representagdes, desconsiderada
nas pesquisas atuais, sendo um aspecto oculto da subjetividade do sujeito de extrema
importancia.

Portanto, em relacdo a musica podemos imaginar que isso aconteca também na
realizacao da performance musical. Essa forma de pensar do participante ¢ muito significativa
porque possibilita uma reflexdo em relacdo a construcdo da configuragdo subjetiva individual

em relacdo ao social que desse modo estdo participando ativamente desse processo de agdo
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individual e de outras pessoas na relagdo grupal. Como a personalidade do sujeito ndo ¢
estatica e se encontra o tempo inteiro em constru¢do, podemos dizer que a subjetividade
social de um grupo musical estd o tempo inteiro contribuindo e influenciando a construcdo e
manifestacdo da acdo individual dentro do social através da realizagdo de um grupo musical.
A subjetividade individual ndo ¢ algo separado da subjetividade social e nesse caso,
encontra-se em constitui¢do permanente na relagdo das vivéncias e experiéncias individuais e

sociais do musico erudito.

Pablo - Tem o cara mais falante, ele vai dominar a conversa. Ai, tem o cara que é
mais quietinho, entendeu? Ai, também aquela personalidade dele vai na somatoria,
como agente esta tocando, o cara que esta tocando mais, impde mais o ritmo,
entendeu? O cara que compoe mais vai junto. Entdo, eu acho que assim agente tem
muitas coisas parecidas, mas o fato da gente ser diferente, também faz a soma
funcionar bem. Porque no lugar que precisa de um negocio assim, o cara estd ali, ai
precisa ser mais ativo, ai tem o cara mais ativo, entendeu? Eu acho essa
combinagdo é boa no grupo, entendeu? Se o grupo é na maneira de tocar, muito
quieto, entdo eu acho que essa personalidade de cada um, por ser bem diferente,
acho que influencia. O legal é como vocé falou, agente se conhece.

Pablo diz sobre algumas caracteristicas das pessoas que podem influenciar a
performance musical quanto as diferencas de cada pessoa em relagdo a personalidade que
independente das caracteristicas individuais de cada musico essa combinacdo contribui na
constru¢do e desenvolvimento da atividade da performance. Sendo “A personalidade como
sistema subjetivo relativamente estavel e organizado, ndo substitui as potencialidades ativas e
permanentes do individuo, em condi¢do de sujeito de sua atividade e sua propria

personalidade” (Gonzalez Rey, 2004, p. 168)
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Pablo - Tem uma amizade, um prazer de estar junto ali também, ndo so musical, a

propria brincadeira. Entdo, isso faz o grupo ficar mais vivo. Agente, parece que isso

reflete na musica. Entdo a maneira de tocar, o grupo, como vocé falou. Parece que a

gente estd conversando. As vezes tem briga, o cara chora, mas ai no final, vai tudo

bem, agente tenta sempre contornar, mesmo os problemas para que eles reflitam pra

o bem comum do grupo. Entdo, deu certo por causa disso, o grupo vai levando e

agente tem esse ideal de fazer musica juntos.

O fato dos musicos se conhecerem também interfere no desenvolvimento e
realizagdo da atividade da performance, pois o sentido subjetivo atribuido por cada misico em
cada performance e a categoria de sentido amizade possivelmente tem uma forte influéncia
nas configuracdes subjetivas da personalidade. Desse modo possibilita a constru¢do de um
indicador de sentido subjetivo relacionado a afetividade como produtora de emocdo e
processos simbdlicos que permeiam a intencionalidade do sujeito.

Contudo, a vivacidade desse processo parece que depende das relagdes reciprocas e
afetivas que sdo associadas as brincadeiras no sentido da intimidade dos musicos e
principalmente do significado do prazer de estar tocando em grupo com musicos que tém um
relacionamento estabelecido por vivéncias em conjunto.

Um indicador possivel nesse sentido seria dizer que a producdo de sentido subjetivo
da experiéncia da performance musical depende tanto da emocionalidade quanto dos
processos simbdlicos que o musico desenvolve em relagdo aos aspectos psicologicos da sua
satide psiquica e que estdo imbricados na atividade de performance musical bem como
também em outros aspectos da sua vida.

Outro indicador seria que mesmo com um nivel aberto de relacionamento e
intimidade, os integrantes do grupo que Pablo participa, quando em situagdo de conflito em

relacdo a subjetividade social e individual, criaram estratégias de convivéncia e possivelmente
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de resolug¢ao de problemas em relacdo ao grupo de forma criativa, pois Pablo diz que mesmo
assim o problema se reverte em beneficio para o proprio grupo. Podemos verificar como
nessa situacdo fica sub entendido a importancia do outro nessa construgdo intersubjetiva,
tanto social quanto individual, e nesse sentido a convivéncia individual e em grupo possibilita
a constru¢do de zonas de sentidos mais criativas para contornar o problema e permitir
inovagoes artisticas que vao refletir no resultado da performance musical.
(...) a conduta criativa é produzida por um sujeito que opera com suas capacidades,
integrando-se num nivel de regulacdo mais complexo: a personalidade. Nao ¢ a
capacidade diretamente que determina a atividade criativa, ¢ o sujeito em seu carater
ativo que atua com suas capacidades em uma dire¢do e com um nivel de implicagao
determinado, produzindo o resultado criativo (Mitjans Martinez, 1997, p. 58).
Pablo - Os intervalos afinados é outra coisa também que eu acho importante que a
afinagdo varia, vocé estd tocando pela propria funcdo das notas no acorde, entdo
agente estd tocando junto, entdo muitas vezes, muitas notas no acorde, pode ser que
eu tenha que tocar mais alta e no outro acorde eu tenha que tocar mais baixa,
entendeu? Tem que ficar atento a essas coisas... que a afinag¢do tem que ser flexivel e
ai ndo é aquele negocio, ndo tem uma coisa fixa que eu vou falar assim... Ah, eu vou
tocar aqui sempre... O piano vai dar uma estabilidade maior nesse problema. Entdo
agora esse acorde variou mais pra la, mais pra ca, entendeu? E também, como vocé
falou, um dia o cara esta com a palheta diferente, o outro esta mais cansado, estd
soprando menos. E ai a afinagdo muda, mas ai agente tenta achar um ponto em
comum la que vai funcionar. Entdo isso que acho que as coisas variam muito.
A defini¢do do termo afina¢do na musica se relaciona ao “ajuste da altura dos sons
de um instrumento, ou os conjuntos de alturas nos quais os componentes desse instrumento

(cordas, tubos etc.) podem ser afinados” (Sadie, 1994, p. 9). Em relacdo a altura do som “(...)
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¢ determinada por aquilo que o ouvido capta como sendo a freqiiéncia de onda mais
fundamental de um som” (Sadie, 1994, p. 25). Ja o intervalo ¢ definido como “a distancia
entre duas alturas” (Sadie, 1994, p. 460)

Esses termos fazem parte do cotidiano dos musicos na pratica da performance e
podemos comentar que ¢ importante e existe um aspecto do sentido subjetivo da experiéncia
da performance que ¢ singular a cada musico e possivelmente esta relacionada com o modo de
percepgao de si, da propria produgdo sonora e de como isso se relaciona com outros musicos
nesse processo de adaptacgdo e variacdo do aspecto da afinacao.

A vivéncia e a experiéncia em relacdo a afinagdo com outros muisicos no
desenvolvimento do processo criativo musical, realizam-se em conjunto de forma
participativa.

Quando Pablo comenta sobre o acorde que se relaciona com o ato de tocar entre duas
ou mais notas ao mesmo tempo e que na verdade existe uma relacdo entre as notas tocadas
através dos musicos que tocam seus respectivos instrumentos em relagdo a dois
instrumentistas do mesmo instrumento ou de outro, pode ocorrer que a forma de percepgao
singular de cada musico vai depender desse conhecimento em relagdo a percepcdao das
possiveis variagdes circunstanciais da afinacdo em funcdo dos acordes da musica, mas
também no relacionamento momentaneo da construgdo dessa afinagdo considerada por Pablo
como flexivel com os musicos que tocam instrumentos de sopros de madeira, metais, cordas e
outros instrumentos.

Diferente do instrumento musical Piano que ja tem estabelecido uma afinagdo
temperada igual, ou seja, o musico pianista ndo tem esse aspecto de variabilidade e nem
ajustamento em relacdo a afinagdo com outros musicos porque esse instrumento apresenta a
afinagdo ja regulada por um profissional responsavel pela afinagao.

O musico pianista ndo tem essa preocupacdo em relacdo as mudancas da afinagdo
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mesmo que tenha uma percep¢do agucada desse processo de afinagdo, ele depende de uma
afinagdo que ¢ pré—estabelecida e definida, sem mudangas ocasionais. Outros musicos
instrumentistas tém que se adaptar a afinacdo mais estavel do Piano quando estdo produzindo
musica em conjunto.

Assim, a configuragcdo do sentido subjetivo da experiéncia da performance musical
em relacdo ao aspecto da afinagdo do musico, vai depender da sua propria percep¢do em
relacdo a outros musicos, em relacdo ao tipo de instrumento (madeiras, metais, de cordas,
outros), da fun¢do do instrumento na musica, das experiéncias de tocar em grupos musicais e
de varias outras particularidades que podem estar ocultas nesse processo.

Ja o fato de estar mais alto ou mais baixo em relacdo ao aspecto da afinagdo, vai
depender do momento e da maneira como cada musico ouve e compreende esse processo em
relagdo a percepcao da afinagdo.

A afinagdo ¢ uma particularidade importante que muda o tempo inteiro e ¢
influenciada por alguns fatores tais como o clima, estados de tensdo e fortes emocdes do
musico, ocasionando possiveis conflitos acerca da afina¢do. No entanto, quando Pablo fala da
mudanca da afinacdo e a tentativa de encontrar um ponto em comum entre a afinagdo de
outros musicos.

Dentro da proposta de constru¢do de possiveis indicadores de sentido subjetivo em
relacdo a afinacdo, o processo de estabelecimento da afina¢do ¢ variavel para os musicos que
dependem da afinacdo, pois esse processo ndo se encontra somente em relacdo ao aspecto
individual, mas estdo imbricados em relagdo a afinacdo de outros musicos que constroem
através de sutilezas na producdo do som, além de ser um processo de percepcao extremamente
rapido e versatil entre musicos que dependem totalmente do aspecto da afina¢do, sem
desconsiderar outros aspectos que fazem parte do processo de produgdo musical.

O pesquisador comenta que tudo pode estar influenciando a performance, mas sobre
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a afinagdo em relagdo ao grupo, estd relacionado com o compartilhar, e que as vezes ndo
conseguimos almejar.

Pablo - Esse negocio da afinagdo, um pouco desse negocio da afinagdo é.... Vem da

propria fisica. Tem a parte instrumental que varia.... Entdo vocé estda tocando, o

instrumento tem uma afinagdo x, por exemplo, foi colocado la os furos no lugar

certo, mais ai, como vocé falou, a palheta esta diferente, ndo pega aquela vibragdo
tal. Tem aquela coisa e ai o instrumentista tenta compensar essas coisas, pra atingir
aquela coisa que ele quer escutar.

O aspecto do sentido da afinacdo musical atribuido por Pablo possibilita dizer que o
musico através da relacdo com seu instrumento musical, utiliza-se de recursos subjetivos que
sdo singulares e que contribuem para compensar a problematica da afinacdo. Tem como
objetivo realizar uma aproximagdo em relacdo de forma intencional no sentido de alcancar o
que Pablo deseja escutar, tentando concretizar esse ideal.

Nesse caso existe a possibilidade de um indicador de sentido subjetivo em relagdo a
compensac¢do do aspecto da afinacdo que permite uma associacdo com o desenvolvimento, a
construcao de estratégias e os recursos subjetivos no sentido de fornecer subsidios a resolugdo
de problemas concretos relacionados a afinagdo em cada situacao de performance.

“(...) a intencionalidade e a estratégia sdo momentos essenciais na produgdo dos
sujeitos em didlogo” (Gonzalez Rey, 2007, p. 270). Assim, a configuragdo do sentido
subjetivo da afinagdo musical possibilita a reflexdo sobre o desenvolvimento de estratégias e
recursos construidos na vivéncia e experiéncia musical. Contudo, ndo somente depende dos
contextos e situacdes que se relacionam na producdo artistica com outros musicos, mas se
atualizam permanentemente na atividade da performance musical concreta.

Na construcao de indicadores, podemos dizer que a configuracdo da subjetividade

social do grupo musical tem uma forte influéncia na configuracao da subjetividade individual,
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pois as constantes vivéncias e as relacdes com outras experiéncias de grupos musicais
anteriores podem estar contribuindo para uma constante re-atualizagdo do sistema subjetivo
social e individual.

Uma reconsideracdo nesse sentido em relagdo aos aspectos da afinagdo apresentados,
no qual a afinagdo ¢ apenas um aspecto da vivéncia individual/social do musico erudito e
podem estar imbricados em outros processos intersubjetivos. Nesse caso, depende do sentido
subjetivo da afinacdo que cada musico apresenta em relacdo a sua historia de vida, aos
sentimentos, aos pensamentos, a vivéncia corporal e em relagdo as experiéncias que sao
unicas e singulares.

A partir desse momento, dependendo da configuracdo subjetiva de cada sujeito pode
existir uma variedade de possibilidades situacionais de resolu¢do mais eficiente na trajetoria
da afinagdo em relacdo a singularidade do individuo, sendo que também ndo podemos
desconsiderar que a afinagdo faz parte desse processo em relagdo a outros aspectos que podem
estar ocultos na performance tais como a relagdo com a percepcao de cada sujeito de si, do
outro e do contexto em relagdo ao grupo que o musico participa.

E evidente que em relagdo a4 miisica possa existir outros parimetros para uma analise
mais profunda sobre os aspectos subjetivos quanto a performance, mas que nessa pesquisa
ndo ¢ contemplado, até porque ndo corresponde ao objetivo principal.

Portanto, o sentido subjetivo tem a possibilidade de caracterizar a dinamica dos
processos de subjetivagdo (Gonzilez Rey, 2007) de musicos em relacdo aos aspectos da

afina¢do que sdo implicados no processo da performance musical.

Pablo - Mesmo que vocé estude e ai vocé acha que vai tocar daquele jeito ali...
Alguma coisa sai diferente. Sempre quando toco, alguma pequena varia¢do foi

diferente, ne? Ai, eu acho diferente, eu gosto de experienciar essas coisas, e nao
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ficar assim preso. Antigamente quando eu era mais novo, eu achava.... Po, eu ndo

conseguia tocar daquele jeito e al ficava chateado. Hoje em dia, ndo, eu acho que o

fato das coisas serem... a atuagdo variar um pouquinho é justamente a riqueza do

negocio, que ai também a vida é assim, nada igual. Um dia ndo é igual ao outro, a

minha cabega ndo é igual amanha, eu estou pensando outras coisas...

Através dos comentarios de Pablo em relacao a configuracdo de sentido subjetivo do
ato de tocar quando era mais jovem, ao dizer que “ndo conseguia tocar daquele jeito e ai
ficava chateado”, pois, nos dias atuais a configura¢do de sentido subjetivo do ato de tocar ¢
encarado de outra maneira, no qual considera a importancia da variabilidade na atuacdo
musical como algo rico e afirma que a vida também ¢ dessa forma.

A personalidade do sujeito que ¢ musico estd sempre em transformacgdo em relagdo
ao processo da performance musical concreto com a vida, nas acdes, nos pensamentos, nos
sentimentos e nas atuacdes diarias.

“Sdo as proprias vivéncias e construgdes que caracterizam esse processo que
podemos considerar como mudanga. A mudanga ndo ¢ uma producdo final isolada, seja
narrativa ou de qualquer outra espécie, a que atua como causa da mudanga” (Gonzalez Rey,
2007, p. 269). Assim, a mudanca de perspectiva de Pablo em relagdo as configuragcdes de
sentido subjetivo do ato de tocar promoveu mudancas significativas na forma de realizacdo da

performance musical.

Pablo - E a mesma pessoa, eu estou tocando o mesmo instrumento, a mesma musica
né, as vezes, até no mesmo local. Ai, também tem aquela coisa, agente toca num
ambiente que tem mais acustica, reverberagdo, o outro tem menos. Entdo, tem o
somatorio também. O resultado é também um pouquinho variado. Isso enriquece.

Agora eu acho que pra que eu ndo fique preocupado com isso, eu penso que sempre
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eu tento me adaptar ao momento. Esta diferente? Como é que vai ser a melhor

atua¢do nessas condigoes, entendeu? Se eu quiser tocar tudo diferente do que

estudei, eu tenho que tocar, entendeu?

O sentido subjetivo da experiéncia da performance musical em relacdo ao processo
de adaptacdo momentanea propicia uma reflexdo das particularidades singulares desses
processos que tem importancia crucial no sentido de enfrentar os desafios perante as
circunstancias e contextos vivenciados pelo musico.

O sentido subjetivo da experiéncia em relagdo a atuagdo ¢ um indicador de
possibilidades de construgdo tedrica para a reconsideracdo do sujeito pessoal e singular que
cria alternativas significativas para a convivéncia mais harmoniosa com a performance
musical utilizando as suas proprias compreensdes sobre o processo de tocar, em que pensa
que estd sempre tentando se adaptar a cada momento da performance. Desse modo, a
performance também € unica e depende da subjetividade de cada musico que se relaciona com
a subjetividade social.

A subjetividade € concretizada e produzida de forma permanente nos espacos

dialogicos do sujeito, (...) a concepgao de subjetividade que defendemos reconhece o

carater gerador tanto do sujeito como dos espagos relacionais em que sdo

desenvolvidas suas diferentes formas de acdo - a tensdo e as relagdes permanentes
entre ambas ¢ o que caracteriza a especificidade da produgdo subjetiva psicologica

singular (Gonzalez Rey, 2007, pp. 260-261).

Dentro da proposta de construgdo de indicadores percebemos na narrativa de Pablo
que ao mesmo tempo sugere a possibilidade de existir uma regra em relacdo as condi¢des
vividas quando Pablo afirma que “Se eu quiser tocar tudo diferente do que estudei, eu tenho
que tocar”, pois que independente das circunstancias da performance ele tem que tocar seja

como for.
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Pablo - O compositor, a partitura em maior ou menor grau ela é um plano, é um
esbogo de alguma coisa, de uma idéia musical, entendeu? E ai, as vezes, ¢ na
variagdo que existe dentro daquela coisa ali, é grande, as vezes, nao.

A caracterizagdo da partitura como referéncia a realizacdo da produc¢do musical em
termos da variacao de possibilidades de expressdo na musica que possivelmente esté ligado ao
modo de olhar a obra, da compreensdo da obra e das possibilidades criativas do musico
erudito que se realiza em conjunto com outros musicos.

O sentido subjetivo da performance associado a obra que é representada por uma
partitura ndo ¢ a concretizagdo da obra. Pablo fala que a partitura musical “¢ um plano, ¢ um
esbogo de alguma coisa, de uma idéia musical”, pois o musico erudito concretiza em sons as
idéias do compositor. O compositor depende do musico para a divulgagdo de sua obra, mas
existe uma variabilidade de formas de tocar em relagdo ao sentido subjetivo da performance
do musico que podem enriquecer a obra, sendo uma contribui¢do do musico em relacdo a
sensibilidade de perceber o que o compositor escreveu bem como colocar e expandir as idéias
musicais do musico através da composi¢do. Assim, a composi¢do ¢ uma referéncia importante
do processo de producdo musical, faz parte desse processo, mas existem tantas outras
particularidades também importantes da producdo da performance que devem ser
consideradas, sem a reificacdo da partitura, nem do compositor ¢ muito menos dos musicos.

Na possibilidade de construir artificios de reflexdo sobre os sentidos subjetivos da
experiéncia da performance musical do musico erudito abre uma oportunidade as diversas
possibilidades de pensarmos sobre esses diferentes processos de producdo tanto do
compositor que produz musica de forma diferente através da partitura, quanto do musico que
divulga e interpreta a partitura, concretizando a obra a cada realizagdo musical em qualquer

tempo e circunstancia de realizacao.
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O processo de composi¢do musical, a partitura e o processo de realizacdo musical
sdo processos diferentes de constru¢do e producdo artistica, mas que se relacionam através do
mesmo artificio de produgdo que ¢ a musica. A partitura percorre o tempo de forma estatica,
j& a performance musical dessa partitura se atualiza de forma constante e diversificada por
outros musicos que através do sentido subjetivo da performance de cada musico que divulgam

a obra através das véarias realiza¢cdes musicais independente do lugar.
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5. Discussdo dos Resultados

A partir das reflexdes sobre a categoria subjetividade ¢ interessante constatar que
nesse trabalho foi utilizada essa categoria para colocar em evidéncia as particularidades de um
musico profissional, pois essa categoria abarca a dimensdo presente da realidade do sujeito
em varios fendmenos que se relacionam com a cultura, e na possibilidade de constituir um
sistema que possui outras significacdes em relacdo as metaforas que sdo construidas em
outras areas da ciéncia, sendo que essas metaforas sdo construidas e desenvolvidas na propria
producdo do conhecimento (Gonzéalez Rey, 2005). Portanto a consideracdo da producdo do
saber humano ¢ fundamental nesse processo de valorizacdo e consideracdo em relagdo a
questdes que sdo capazes de integrar outras questdes, permitindo que outros problemas
aparecam num outro nivel mais complexo e abrangente (Gonzélez Rey, 2007).

Em nossa pesquisa, a categoria de sentido subjetivo foi a possibilidade de integragao
da organizacio e da processualidade dentro da pesquisa, sendo caracterizado pelo
desenvolvimento de sistemas complexos que foram construidos no decorrer da pesquisa.
Sendo o sentido subjetivo uma unidade emocional e simbolica produzida na cultura, a agdo
imediata dessas unidades possibilitou a producdo de varios desdobramentos tanto do
participante da pesquisa quanto do pesquisador no processo de constru¢do do conhecimento
em relacdo ao material analisado. Assim, dentro de uma constru¢do processual do
conhecimento através do pesquisador, o sentido subjetivo possibilitou construir interpretagdes
sobre alguns aspectos em relagcdo ao sentido subjetivo sobre a experiéncia psiquica do sujeito
pesquisado, pois de acordo com o conceito de sentido subjetivo ¢ possivel compreender a
psique como um sistema complexo e recursivo e que surge como um sistema de explicagdo na
organizagdo psiquica do sujeito (Gonzalez Rey, 2007).

Contudo, tivemos principalmente que considerar como finalidades da constru¢ao da

analise da conversa¢do do sujeito participante, as necessidades concretas que se relacionam ao
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processo de desenvolvimento do conhecimento psicolégico, no sentido de compreender o
desenvolvimento subjetivo dentro do sistema processual, integrando os diferentes sistemas de
relagdes interpessoais do sujeito e da organizacdo social.

A tensdo em relagdo ao significado atribuido e o sentido subjetivo permitiu
caracterizar alguns processos de subjetivacdo provenientes da andlise da conversacdo da
pesquisa em didlogo com o arcabouco tedrico construido nos capitulos anteriores.

A expressao do sujeito se relaciona a um conjunto de efeitos sociais que através da
histéria do sujeito foi de alguma forma construida e definida a qualidade de uma vida humana
(Gonzalez Rey, 2007).

A partir das configuracdes subjetivas apresentadas na andlise em relacdo ao processo
de constru¢do de informagdo, essas configuragdes possibilitaram verificar algumas
caracteristicas geradoras de sentido do participante da pesquisa e principalmente constatarmos
que realmente ndo existe uma explicacdo sobre a experiéncia vivida de forma direta ou
indireta tal como afirma Gonzalez Rey (2007), pois as experiéncias evidenciaram que existe
uma producdo de sentidos subjetivos sobre a vivéncia da performance musical do sujeito e
que possibilitou a construgdo de vérias interpretacdes e especulagdes sobre o sentido subjetivo
da experiéncia da performance do sujeito participante, mas, além disso, o proprio pesquisador
teve a oportunidade de ter idéias associativas em relagdo ao momento empirico como um
processo de construgdo e criacdo de possiveis indicadores em relagdo a producdo de sentidos
subjetivos da experiéncia da performance musical. E importante ressaltar que a construgio de
indicadores € uma constru¢do hipotética, ou seja, a interpretacdo e a especulagao nesse sentido
estdo envolvidas no processo de analise e producao da pesquisa.

Uma possivel categoria que se apresentou na analise da conversagao foi a afinagao.

A criagdo de estratégias circunstanciais ¢ algo que faz parte do modo de encarar a

situagdo conforme o momento vivido pelo musico. Através dessas reflexdes apresentadas na
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construcdo de informacdo e andlise a partir da conversacdo, tivemos a oportunidade de
construir possiveis indicadores subjetivos tanto em relacdo as situagdes do contexto vivido
pelo musico como de outras interferéncias que ndo estavam tao explicitas na propria atividade
e que estavam ocultas, ndo sendo percebidas de forma direta. Tanto os aspectos anteriores
comentados na analise da conversa com Pablo em relagdo a afinagdo, sobre o contexto, a
forma de tocar, entre outros, possibilitou a constru¢do de indicadores em relacdo ao processo
criativo artistico da musica.

Esses indicadores foram construidos através do pesquisador que considerou as varias
possibilidades de sentido subjetivo dessas experiéncias, permitindo a inter relacdo e inter
comunicagdo do proprio processo de realizagdo musical através da andlise da conversagdo e
da teoria apresentada, encontrando artificios especulativos e interpretativos em relagdo a
situacdes apresentadas na andlise da conversacdo e discussdes de detalhes da performance
musical que aparentemente sao invisiveis ao publico tanto de musicos quanto para as pessoas
em geral.

Também os aspectos tais como a variabilidade do ato de tocar, a flexibilidade, a
constru¢do de estratégias criativas para a performance tem como cabedal a criatividade, no
qual possibilitou ter inimeras particularidades dessa atividade que ndo sdo consideradas na
area musical.

Ao considerar a subjetividade individual de cada musico que se encontra entrelacada
na Subjetividade social, possibilitou refletir que na maioria das vezes os musicos reproduzem
o discurso da propria area e também os problemas da propria area, sem uma reflexdo critica
de seus proprios processos de realizagdo musical. Nao foi o caso do participante da pesquisa,
pois ele apresentou varias particularidades tais como a influéncia de algo que ¢ do grupo e que
possivelmente reflete na atuagdo individual do musico; em relagdo as mudangas e as

diferencas de cada momento da performance independente dos ensaios € dos concertos, no
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qual existe a possibilidade da performance ser diferente e apresenta-se como um detalhe
muito importante na realizagdo musical; sobre a partitura como uma representacdo do esbogo
de uma idéia musical; aos aspectos da influéncia da personalidade individual do musico no
processo de realizagdo musical; o processo de adaptagdo do grupo em relagdo a participacao
de uma pessoa nova no grupo no sentido de enriquecer o grupo; a sonoridade, a personalidade
e a atua¢do como uma forma de percep¢do do musico que se coloca no processo como sujeito
da realizagdo musical, expressa que ao perceber de uma forma, o musico atua de uma forma
no grupo; manifesta-se o posicionamento quanto ao musico em relagdo a forma de agdo do
musico dentro de um grupo que se relaciona ao proprio grupo e com a personalidade de cada
musico; o participante utiliza-se da metafora da conversacdo para explicar o que acontece no
grupo quando esta tocando; o prazer, a amizade, a brincadeira como atributos importantes na
construcdo e realizagdo da performance musical; os problemas relacionados ao grupo
enfrentados como desafios do coletivo e contornado a situacdo no sentido de refletir ao
proprio grupo; a afinacdo como parte importante do processo de construgdo e
desenvolvimento da performance; a variacdo da atuacdo musical quando era mais Jovem, ndo
era compreendido os processos da realizagdo da performance da mesma forma que hoje,
quanto a importancia da variabilidade da atividade musical; o sentido da adaptacdo
momentanea em relacdo a preparagdo individual, ensaios e concertos, e principalmente quanto
a sua forma de pensar quando comenta que “Se eu quiser tocar tudo diferente do que estudei,
eu tenho que tocar” como se fosse uma adaptacdo continua as circunstancias do processo de
realizagdo musical.

(...) a constituicdo social do individuo ¢ um processo diferenciado, em que as

conseqiiéncias para as instancias sociais implicadas e para os individuos que as

formam dependem dos diferentes modos que adquirem as relagdes entre os

individuos e o social, dentro das quais ambos os momentos tém um carater ativo,
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cada momento se configura de formas muito diversas ante a acdo do outro, processo
que acompanha tanto o desenvolvimento social como o desenvolvimento individual

(Gonzalez Rey, 2003, p. 203).
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6. Conclusao

Ao considerarmos a afinagdo como uma categoria importante no processo de
producdo da performance musical, em relagcdo as varias possibilidades de processos acerca do
aspecto da afinacdo dentro da performance musical, bem como de outras possibilidades do
estudo em relacdo a outros aspectos importantes que se apresentaram nessa pesquisa,
possibilitou construir um arcabouco de idéias que sdo representativas em relagdo a perspectiva
tedrica assumida, a partir da pratica e experiéncia de um musico experiente.

Em relagdo a categoria de sentido subjetivo utilizado nessa pesquisa, permitiu a
producdo de sentidos subjetivos através do didlogo com o arcabougo tedrico apresentado no
sentido de criar indicadores possiveis através do pesquisador.

A proposta metodoldgica de acordo com a epistemologia qualitativa apresentada,
permitiu considerar tanto o participante da pesquisa como sujeito de sua propria acdo bem
como o pesquisador que teve a oportunidade de construir caminhos que antes ele proprio nao
havia pensado, ¢ muito menos percorrido e percebido dentro do processo de construgdo da
pesquisa em relacdo a performance musical.

Na produgdo de sentidos subjetivos da experiéncia da performance musical, foi
possivel construir indicadores que possibilitam a reflexdo da realizagdo musical de uma forma
mais criativa, a partir do material empirico, construindo de forma que estivesse de acordo com
a realidade.

Esse trabalho possibilitou a construgdo de idéias originais através do pesquisador,
mas sempre tendo o cuidado de ndo cair na armadilha da reificagdo em relagdo a categoria do
proprio sentido subjetivo que ¢ um risco que pode acontecer na pesquisa, pois a produgdo de
sentido subjetivo ¢ somente um indicador de possibilidades no ato de construcdo de
interpretacdes e especulagcdes possiveis do pesquisador, nido significando uma verdade

inquestionavel.
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Essa pesquisa proporcionou um espago de produgdo de idéias, levando em
consideragdo a proposta metodolégica inovadora de acordo com os pressupostos da
epistemologia qualitativa apresentada nessa pesquisa, sendo de grande utilidade para a
constru¢do de possiveis pesquisas na area da musica, principalmente para colocar em
evidéncia o que normalmente se oculta no processo de realizacgdo musical sobre a
subjetividade do musico, desconsiderando aspectos de producdo do conhecimento inerentes
do ser humano que podem ser considerados valiosos quando integrados em didlogo no
processo de pesquisa.

Essa pesquisa possibilita uma contribuigdo a psicologia da performance musical e
uma abertura a reflexdo dos processos da subjetividade individual e social de musicos
eruditos, além da possibilidade de construir um didlogo entre os conhecimentos académicos
da psicologia, da musica, e principalmente a considera¢do dos conhecimentos da experiéncia

do sujeito participante na construg¢do dessa pesquisa.
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Anexo



Anexo 1 - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

a ser lido e assinado pelo Musico, conforme exigéncia

da resolugdo n°. 196/96 do Conselho Nacional de Saude

Nome da Pesquisa: “O sentido subjetivo da experiéncia da performance de Musicos
Eruditos”
Pesquisador: Flavio Lopes de Figueiredo Junior

Orientadora: Ms. Valéria Mori

Senhor(a)
Estou realizando uma pesquisa para conclusdo do curso de Graduacdo em
Psicologia  do UniCEB/Brasilia e  gostaria  de convida-lo (a)

para participar da minha pesquisa, que sera desenvolvido

através de um unico encontro.

O objetivo desse trabalho € conversarmos sobre as experiéncias que vocé vive
ou viveu como musico erudito em relagdo a atividade da performance musical. Nesse
encontro utilizarei um gravador (com a autorizagdo do musico), para ndo perder
nenhuma informacgao.

Pelo tipo de pesquisa, informo que ndo havera procedimentos que causem
desconforto ou riscos ao musico. Sera um momento destinado a conversar sobre a
experiéncia musical. A orientadora desse estudo ¢ a Ms. Valéria Mori, psicologa e
professora de Psicologia da UniCEUB/Brasilia.

Informo que sua participagdo serd totalmente voluntaria e que vocé ndo sera
obrigado a fornecer informagdes que nao queira, podendo desistir de participar dessa
pesquisa a qualquer momento, sem nenhum prejuizo. Apds essa pesquisa publicarei
minha Monografia, sendo que todas as informagdes que possam identifica-lo (a)
serdo omitidas.

Este trabalho pretende fornecer um espaco de escuta e de troca de experi€ncias
a area da musica erudita. Além disso, com essa pesquisa esperamos fornecer
subsidios a todos os musicos e pessoas que se interessam no assunto dessa pesquisa.

Para que eu possa realizar esse trabalho, preciso do seu consentimento de
participacdo nessa pesquisa.

Caso haja duvidas, estou a disposicdo do senhor pelos telefones: (061)

32014938 ou 99251256; e-mail: psimusflavio@yahoo.com.br.  Quaisquer




reclamacdes o (a) senhor(a) devera entrar em contato com o Comité de Etica em
Pesquisa do  UniCEUB pelo telefone: (61) 3340-1288, e-mail:

comite.bioetica@uniceub.br.

DESDE JA AGRADECO A COLABORACAO

Atenciosamente,

Pesquisador Responsavel.

Ap6s ter tomado conhecimento dos objetivos e procedimentos desta pesquisa:

Eu, (Nome completo de Musico, Idade, RG, Endereco)

a

ceito participar do estudo realizado por Flavio Lopes de Figueiredo Junior. Estou ciente que a
minha participacdo serd totalmente voluntdria e que podera ser interrompida a qualquer momento,

sem nenhum prejuizo a mim. Declaro de que li e recebi uma copia do termo de consentimento.

Assinatura do Pesquisador Responsavel

Assinatura do Participante da Pesquisa

Brasilia, de em 2008,







