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RESUMO

Este trabalho consiste em um estudo sobre o género feminino, fazendo uma
abordagem da historiografia feminina e os estere6tipos que acercam as mulheres
ao longo de séculos. A historia tem dado a mulher um espaco demarcado pelas
representacfes e ideais masculinos com resquicios até hoje, em menor escala
vale ressalta. O trabalho foca a obra da escritora Clarice Lispector, A hora da
estrela que trata com bastante sensibilidade, por meio de sua personagem
Macabéa, a realidade de milhares de mulheres brasileiras, mulheres essas
excluidas, oprimidas pelas desigualdades sociais e, principalmente desigualdades

de género.

Palavras chave: personagem, género feminino, Modernismo, voz feminina.
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INTRODUGCAO

O objeto de estudo, a obra “A hora da estrela” de Clarice Lispector, permitiu
a andlise da questdo do feminino tomando como referencial a personagem
Macabéa. A utilizacdo da metodologia possibilitou a penetracdo no universo
feminino sob o aspecto da literatura intimista a qual Clarice Lispector esta
fortemente voltada. A desconstrucdo do objeto de estudo foi feita sob o viés dos
aspectos do feminino e a pesquisa bibliografica. Os estudos foram realizados por
meio do estudo metodolégico o que permitiu a construcdo tedrica calcada em
estudos dos autores Benedito Nunes, Olga de Sa, Joel Birman, Mary Del Priore,
Alfredo Bosi e Salvatore D’ Onoftrio.

A monografia consta de quatro capitulos e no 1° capitulo foi conceituado o
romance e a personagem de ficcdo, um retorno as origens desde a ldade Média
até a sociedade moderna dentro do panorama literario para melhor compreender o
objeto de estudo, o romance “A hora da estrela”, assim como a abordagem da
personagem dentro de um sentido mais amplo, para mais tarde ser delimitado,
especialmente, o género feminino; no 2° capitulo, foi mapeada a linguagem do
feminino por meio de seu contexto historico; como a sociedade vé a figura da
mulher desde a Biblia, passando pelo antigo sistema colonial até o modernismo da
primeira metade do século XX; ja no 3° capitulo foi feito um mergulho no
Modernismo Brasileiro e na literatura de Clarice Lispector, autora do objeto de

estudo a obra “A hora da estrela”; e por ultimo fez-se de forma profunda uma



analise da obra em questdo segundo o aspecto da voz feminina traduzida na
personagem Macabeéa.

A visao do feminino de Clarice Lispector presente na obra é fruto de um
processo historico, biblico e social a que se submeteu a mulher por longos anos,
perdurando até a modernidade, pois ainda hoje é possivel presenciar
desigualdades e preconceitos voltados a figura da mulher. Clarice mostra essa
visdo do feminino como uma denuncia, retratando a realidade de milhares de
mulheres, que como sua personagem Macabéa, tem suas vozes veladas e
abafadas pela sociedade da qual fazem parte.

A obra “A hora da estrela” é a revelagdo de uma realidade palpéavel,
constante e concreta, onde vozes femininas sdo silenciadas ndo s6 na ficcdo
(como foi comprovada na voz oprimida da personagem Macabéa), mas,

principalmente no cotidiano de inimeras mulheres “macabeanas” da sociedade

brasileira.



Capitulo |

Romance e a Personagem de ficcao

A palavra romance apareceu pela primeira vez na Europa, durante a Idade
Média. Inicialmente o termo identificava a lingua corrente que resultava da
progressiva transformacéo do latim vulgar do periodo anterior. Segundo o escritor
Salvatore D’Onofrio a palavra romance, falada em véarios dialetos deriva da

expressao latina romanice loqui que significa “falar romantico” *

, OU seja, falar por
meio de dialetos populares que narravam histérias de amor e aventuras
cavaleirescas, transmitidas oralmente. Depois a palavra romance ganhou um
significado literario de cunho narrativo, designando determinadas composicdes
redigidas em lingua vulgar e ndo na lingua latina, prépria dos clérigos. Tais
composicdes eram primitivamente em verso, ja que deveriam ser recitados por
menestréis e trovadores - 0 romance em prosa € um pouco mais tardio — e
apresentavam muitas vezes um enredo fabuloso e complicado.

D’Onofrio afirma, ainda, que, embora, o Romance tenha perpassado
séculos, ele viveu de certa forma ofuscado pelos géneros literarios classicos e foi
somente no inicio do século XVIII que a ficcdo em prosa, assim também
denominado, passou a adquirir 0 estatuto de género literario, assumindo o papel
da epopéia de expressar a totalidade da vida.

Portanto, o Romance tornou-se a forma literaria que melhor exprimia os

anseios da nascente burguesia. A literatura ja ndo era restrita apenas a pessoas
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cultas, mas a classe meédia avida por expressar na arte seus problemas
existenciais, suas lutas e seus desejos.

A tipologia da ficcdo em prosa € bastante rica. H4 o romance picaresco, o
histérico, o de aventura, o sentimental, o historico, o autobiogréafico, o de capa e
espalda, o psicolégico, o romantico, o gotico, ou de terror, 0 realista, o de
formacdo, o naturalista, o0 existencialista, o de realismo critico, o de realismo
fantastico, o psicanalitico, o de experimentalismo formal e o do absurdo humano e,
além dessas classificacfes ha outras que levam em conta a predominancia de um
dos elementos constitutivos do género narrativo, desta forma fala-se em romance
de acdo quando predomina o nivel fabular. Chama-se romance de personagem a
narrativa em que se da referencia a caracterizacdo do protagonista e de outros
atores. JA o romance de espa¢co a narrativa é centrada na descricdo de um
ambiente, distinguindo-se ainda o romance: campesino, urbano e regionalista.

O romance de fluxo de consciéncia destaca-se por abordar a questdo do
tempo psicolégico e do foco narrativo. Toda essa classificacdo tipoldgica tem
fundamental importancia por se apresentar sempre de forma fluida e aleatdria,
mas ha de se fazer ressalvas ao papel de predominancia na literatura que o
género romanesco exerceu, em especial, no século XX onde o romance alcangou
seu apogeu.

No final do século XVIII e praticamente todo o século XIX uma série de
circunstancias d4 um novo contorno ao panorama literario, em especial no caso do
romance. E nesse momento que o sistema de valores da estética classica comeca
a declinar e perdendo espaco o romance se desenvolve e se modifica, coincidindo

com a grande afirmac¢do de um novo publico — o publico burgués. Nasceu assim, o
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romance — como hoje o entendemos, entre meados do século XVI e inicio do XVII,
no momento em que os valores cortesaos, guerreiros, aristocraticos e galantes —
de carater nitidamente feudal — eram destruidos pelo surgimento dos estados
modernos e pela complexidade crescente do universo mercantil-burgués. O
prestigio da classe senhorial entrou em declinio e o capitalismo, mesmo que em
sua forma primitiva, consagrou outros ideais como a ascensdo social e a
constituicdo da riqueza individual.

E é no século XVIII que o romance entrega-se a analise das paixdes e dos
sentimentos humanos, a satira social e politica e também as narrativas de
intencbes filosdficas. Com a chegada do Romantismo, chega o advento do
romance psicoldgico, da confissdo e da “analise de almas”, do romance historico,
romance de critica e analise da realidade social. Justamente na segunda metade
do século XIX que o género literario Romance alcanca seu melhor momento,
refinando-se enquanto escritura e articulando as experiéncias humanas mais
diversificadas ao retratar as perplexidades de nossa realidade, revestindo
personagens do mais profundo sentido humano, enriquecendo suas historias
imaginarias com a reflexao historica, o ensaio filosofico, a descoberta cientifica, o
pensamento politico, a introspeccao psicoldgica, a revolucdo ética e a renovacéo
linguistica. O romance impds-se como a forma de arte mais rica, surpreendente e
de extraordinaria vitalidade ao longo de séculos.

Ao coincidir com 0 apogeu da narrativa romanesca, estendem-se as
pesquisas tedricas que procuram encontrar na génese da obra de arte, nas
circunstancias psicoldgicas e sociais que cercam o artista, os mistérios da criacéo,

consequentemente, a natureza e a funcdo da personagem.
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N&o ha como falar em romance sem falar nos seus elementos constitutivos.
Sao eles: 0 enredo (evento), a caracterizacdo dos personagens e o narrador.

O enredo € caracterizado por uma intriga concentrada e fortemente
desenhado com principio, meio e fim bem estruturados. A sucessdo e 0
encadeamento das situacdes e dos episddios ocupam o primeiro plano, relegando
para lugar muito secundario a analise psicologica das personagens e a descricdo
dos meios.

O enredo existe através das personagens. As personagens vivem no
enredo. Enredo e personagem exprimem a esséncia do romance. Desta forma, a
personagem constitui um elemento estrutural indispensavel da narrativa
romanesca. Percebe-se o grau de relevancia que a personagem tem dentro do
romance. A personagem € como um retrato minucioso, mais ou menos,
sobrecarregados de dados semanticos que podem definir caracteristicas quanto a
fisionomia, ao vestuario, ao temperamento, ao carater, ao modo de vida, etc., da
personagem em causa.

Segundo a escritora Ligia Chiappini o narrador do romance € aquele que:

perde a distancia, torna-se intimo, ou porque se dirige
diretamente ao leitor, ou porque nos aproxima intimamente
das personagens e dos fatos narrados. O narrador constitui
a instancia produtora do discurso narrativo, ndo devendo
ser confundido, na sua natureza e na sua funcdo, com o
autor, pois o0 narrador € uma criatura ficticia como qualquer
outro personagem.

Para melhor entender o que é ser feminino na obra A hora da estrela, objeto
de estudo desta monografia, faz-se necessario destacar a definicdo de

personagem.
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A criacdo de um personagem nado € um exercicio simples. Seu processo
envolve dedicacdo em pesquisar o complexo. Veja-se sua etimologia: persona era
a mascara usada pelos atores romanos que a utilizava em representacdes ao ar
livre com o intuito de que quem a usasse representaria algum misterioso poder, tal
pratica era proveniente da tradicdo teatral grega. Segundo Castagnino a palavra
persona mais tarde passou a receber nova denotacéo, para ele a “palavra persona
designa a configuracdo externa do ser, o contorno, o fisico, o material ”. ®

Ja o estudioso, Moisés Massaud, define personagem de forma mais
genérica, para ele “personagens sao seres ficticios construidos a imagem e
semelhanca dos seres humanos”.*

O termo personagem, num sentido bastante amplo, denomina seres de
ficcdo que, mostrados na literatura e no teatro, imitam seres reais. Para
Aristételes, personagem também “é aquele que agindo imita pessoas em acéo”.”

Os personagens sdo imbuidos de valores, ideais que expressam a visdo do
mundo do autor. O préprio autor € um catalisador das emoc¢des do meio social e
do momento histérico em que vive. Apenas com essa absorcdo € que sera
possivel encarar a complexidade deste ser de fic¢do denominado personagem. O
poeta ao criar seu personagem, ndo conta apenas com sua observacdo e
memodéria, mas deixa atuar, em grande parte, livremente, sua imaginacgao criativa,
sua intuicdo mais profunda, seu saber emocional. Assim, 0 poeta consegue
transportar leitores ou espectadores, mesmo que temporariamente, para uma

outra realidade, cujos signos aproximam-se tanto de sua prépria existéncia que

acabam por conduzilos a identificagdes e purgagoes.
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Muitos personagens mostram-se dotados de tal harmonia e integridade, de
tal independéncia, donos de verdades e caracteristicas que advém de causas tao
ocultas, que chegam mesmo a desafiar a busca de uma explicacdo psicolégica
gue consiga uma aproximacao maior ao mistério de suas existéncias.

Deve-se ainda levar em conta o fato de que a individualidade de muitos
personagens “resulta daquilo que ele diz, e do que dizem os que falam com ele e
acerca dele” como bem retrata a escritora Beth Brait quando diz que a
sensibilidade de um escritor, a sua capacidade de enxergar o mundo e pingar a

complexidade dos seres que o habitam, realiza-se na articulacdo verbal”.®

7

Conforme observou Antonio Candido o personagem de ficcdo € "mais

"’ Os canais s&0: a memoria, a

l6gica, embora nao mais simples do que o ser vivo
observacdo e a imaginagdo, mas em graus variados. Um fato, um ato ou um
pensamento em um romance pode nos parecer inverossimil, no sentido de que
"na vida real seria impossivel". Entretanto, na vida tudo é praticamente possivel;
no romance é que a légica da estrutura imp&e limites mais apertados, resultando,
paradoxalmente, que as personagens sao menos livres, e que a narrativa é
obrigada a ser mais coerente do que a vida. Os romancistas do século XVIII
sabiam da importancia de se descrever com precisdo 0os pormenores, 0 detalhe
sensivel € um elemento poderoso de convicgdo. Os realistas do século XIX
levaram ao méaximo esse povoamento do espaco literario pelo pormenor, pela
aproximacdo com o aspecto da realidade observada. Assim cada tragco ganha um
poder sugestivo, adquire um sentido em funcao de outro traco, de tal modo que a

verossimilhanca, o sentimento da realidade, depende sob este aspecto, da

unificacdo do fragmentéario pela organizacdo do contexto. Esta organizacdo é o
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elemento decisivo dos seres ficticios, o principio que Ihes infunde vida, calor os faz
parecer mais atuantes do que 0s proprios seres Vvivos.

Dentro dessa abordagem da personagem estdo presentes em toda a
histéria da literatura escritores que se utilizaram dessa técnica para embasarem
sua obra, entre eles: Antonio Candido, Salvatore D’ Onofrio, Beth Brait, Massaud
Moisés, “corpus dessa monografia”.

No capitulo dois sera tratado a questdo de género, aspecto fundamental
para o objeto de estudo da monografia, o romance “A hora da estrela” de Clarice

Lispector .
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Capitulo 2

A linguagem do feminino

O patriarcalismo teve inicio antes mesmo da formacdo da civilizacao
ocidental, segundo a escritora LERNER, "Gradualmente, ele institucionalizou os
direitos dos homens para controlar e se apropriar dos servicos sexuais e

reprodutivos das mulheres” *

, estabelecendo formas de dominagéo, tais como a
escraviddao e instituindo um sistema funcional complexo de relacionamentos
hierarquicos.

A partir desta ordem social e ideoldgica, 0 homem se estabeleceu como a
norma, € a mulher como o desvio. Alguns dos aspectos histéricos, a partir da
Idade Média, com fundamento na Biblia, sustentaram o estabelecimento desta
ordem social, simbdlica e imaginaria.

A partir do passado greco-latino, quando o escravo passou a exercer as
mesmas funcdes domeésticas que a mulher (tecelagem, cozinha, cuidado do lar e
da prole etc), provocando preconceito e desvalorizacdo desta, formou-se uma
mentalidade em que os homens assumiram o papel patriarcal na sociedade ja ndo
mais ndmade, distribuindo entre si as funcdes sociais mais elevadas e de melhor
remuneracgao.

Uma possibilidade para a mulher se alfabetizar, na Idade Média, era
dedicar-se a carreira de religiosa. Entre os séculos Xll e XIV o misticismo entre as

mulheres foi importante. Entretanto, segundo Gerda Lerner (1993, p. 73) no meio

do século Xl "as reformas da Igreja, a difusdo do celibato clerical, o refinamento
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da lei canbnica e o firme monopodlio da Igreja com relagdo a educacéo

favoreceram a posicdo dos clérigos" 2

, que tiveram seu poder aumentado ao
serem 0s Unicos que podiam dispensar os sacramentos. Em oposicdo a esse
aumento de poder, as religiosas foram segregadas em monastérios separados,
tiveram, de modo geral, sua educacédo guiada por clérigos, e o estudo do latim
tornou-se algo incomum entre elas.

A ldade Média reforcou, cada vez mais, através da historia das ordens
religiosas, a inferioridade de poder e de educacdo da mulher com relacdo ao
homem - 0 que foi cada vez mais reforcado pela sociedade capitalista moderna.

Na sociedade hebraica, o casamento ndo se realizava necessariamente por
amor (Dicionario de teologia feminista, 1996, Silvia Schroer, p.14)°. Havia como
base do matrimonio, a presunc¢éo da solidariedade e do auxilio mutuo (Génesis, 2,
18, 25), e de que a mulher aceitaria 0 marido como "Senhor"; existia a bigamia
masculina, mas ndo a feminina (idem, ibidem).

Estabelece-se, na organizagao patriarcal das sociedades que precederam a
humanidade, a visdo androcéntrica do homem, na qual "a condicdo humana é

identificada com a condi¢éo de vida do homem adulto do sexo masculino" (idem,

Irene Henning, p. 21). Neste momento (idem, ibidem).

O preconceito androcéntrico torna a vida feminista
invisivel do ponto de vista linglistico, e coloca a mulher,
do ponto de vista conceitual, a margem da antropologia
geral. A critica lingUistica, ideoldgica e cientifica tem, pois,
como meta desvendar, no discurso dominante, estruturas
preconceituosas androcéntricas, e desta forma
desmascarar a objetividade aparente como uma retérica
do partidarismo masculina *
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Com efeito, desde a Biblia delinearam-se os modelos androcéntricos que
serviram de modelos para as representacfes antropologicas da mulher, e que
foram enfatizados pelo cristianismo medieval, com Pedro Lombardo (século Xll), e
reforcados pelas sumas teoldgicas, no século Xlll, como por exemplo: a criacdo do
homem como “modelo” da primeira mulher (Eva) e de todas as mulheres; depois a
canonizacdo dos sacramentos do matriménio e do sacerdocio ndo poderem ser
exercidos pelas mulheres.

Com todo esse historico percebe-se que varios sdo o0s estereétipos que
acercam as mulheres ao longo de séculos e que a histéria tem dado a mulher um
espaco demarcado pelas representacdes e ideais masculinos com resquicios até
hoje, em menor escala vale ressaltar. O mundo feminino esta envolto a casa, ao
trabalho, ao casamento e a familia ao longo do século XX e rétulos téo
comumente recorrentes como “mae”, “tonta” e “puta”’ tém, segundo a escritora Del
Priore, “impedido a mulher de exercer os seus papé€is sociais, longe dos
preconceitos” °.

A maternidade, a piedade e a sexualidade, domesticada ou ndo,
constituiram-se em atitudes e habitos de assimilacdo ou resisténcia a implantacéo
do sistema colonial com relacdo as praticas do personagem feminino mais
representativo: a branca pobre, a mulata e a negra foram, enquanto méae, devota e
infratora. A economia colonial gerou a formacdo de uma sociedade, na qual a
mulher ocupava uma posi¢cao peculiar, afetando a sua imagem por muitos anos.
Mantendo-se em segundo plano em relagdo ao homem, tanto econdmica como

socialmente, a mulher permaneceu a margem da sociedade e da historiografia
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brasileira. Assim, o papel da mulher no periodo colonial passa uma visédo
intrinsecamente vinculada ao aspecto familiar e domeéstico.

Dessa forma, sob a organizacao do antigo sistema colonial, a vida feminina
estava restrita “ao bom desempenho do governo doméstico e na assisténcia moral

a familia, fortalecendo seus lagos” °

(Samara, 1983.p.59). O homem, por sua vez
tinha seu papel centrado na provisdo da mulher e dos filhos, concentrando o poder
de decisdo da familia e a mulher cabia, apenas, responder com obediéncia. A
etiqueta, no sistema patriarcal brasileiro, a idolatria a fragilidade da mulher, tudo
remonta a idéia do gosto dos homens pela diferenciacdo e, ainda reforcar os
conceitos do sexo forte, nobre e dominador, segundo o escritor Gilberto Freyre’.

A reforma protestante e a Contra-Reforma catélica, introduzindo mais
austeridade aos costumes, dao o tom severo dos discursos, e a mulher torna-se o
alvo preferido dos pregadores que subiam ao pulpito para acusa-la de luxuria com
origem no Génesis, o mito da mulher voluptuosa e perversa atravessa com
momentos de exaltacdo os primeiros séculos do cristianismo até o século XVII,
periodo da fulminacdo eclesiastica contra o sexo. Com isso surgiram uma
abundéancia de obras “elogiosas” com o pretexto de melhor domesticar a mulher
dentro do casamento, e para tal fim se fazia necessario eleger um modelo
feminino de corpo obediente e recatado, e carnes tristes.

A necessidade de recato é uma regra. Além de perseguir a exibicdo de
“seios e tetas”, que a Reforma ird associar a prostituicao, a Igreja vai ao encalgo
da ostentacdo dos pés femininos, pois julgavam que “ 0s mesmos espicacavam 0S

aguilhdes da carne”.
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Valores como possuir pés pequenos e cintura fina eram artificiais, uma vez
que se tornavam incomodos 0os modos de se vestir, envolvendo a proépria
liberdade fisica da mulher 8. A literatura, inclusive registra casos de tuberculose
feminina pelas exigéncias da moda da época.

Deseja-se fechar a mulher na armadura da aparéncia para que ela néo se
tornasse a imagem falaciosa de si mesma. A este modelo de desordem sensual
contrapfe-se a necessidade de recato que deve ser obedecida mesmo a forca.

A lIgreja impds as normas de conduta que estabeleciam a divisdo de
incumbéncias do casamento, dentro do sistema patriarcal desenvolvido na coldnia
portuguesa na América. Ela controlava e punia o coito interrompido, pois que s6
admitia a cépula com finalidade de reproducao.

O casamento era visto como elemento de equilibrio social, e dentro dele, a
auséncia de paixdes, a obediéncia e a subordinacdo da mulher. No entanto, a
realidade feminina sofria certas discrepancias quando se comparam as diferentes
classes sociais no Brasil, tanto as fun¢cdes domésticas quanto a maternidade.
Nessa sociedade, a mulher estava destinada ao casamento e a Unica
possibilidade disponivel para fugir do pai ou do marido era a reclusdo em um
convento.

Diferentemente das mulheres brancas e “bem casadas” com familia
formada, na maioria das vezes correspondentes ao estere6tipo de mulher
submissa e mae dedicada (segundo as normas de conduta difundidas pela Igreja
e pela legalizacdo do Estado), as mulheres mais pobres, pertencentes as
camadas populares, por outro lado, ndo correspondiam em sua grande maioria, ao

tipo de familia “ideal”. “A realidade colonial era a de lares pequenos e familias com
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estruturas simplificadas” °

, segundo a escritora Del Priore (1989.p.46), sendo
muito comum a existéncia de maes solteiras, que foram vitimas de exploracéo
sexual e domeéstica, reflexos de humilhacdes, abandono e violéncia por parte
muitas vezes oriundas do homem progenitor da crianca.

Assim, as mulheres sdo caracterizadas “como auto-sacrificada, submissas
sexualmente e materialmente reclusas, a imagem da mulher de elite se opde a
promiscuidade e a lascivia da mulher de classe subalterna, em regra mulata ou

india”*°

(Del Priore, 1993.p.46). Descoladas, portanto, de uma prédica que as
fantasiava virtuosas e puras, as mulheres coloniais sdo mais filhas de Eva do que
de Maria; mergulhadas na rispidez do trabalho doméstico, ou nos oficios de rua e
de lavoura, as mulheres acabam por elaborar, mesmo enquanto rascunhos regras
e éticas proprias.

E dentro desse contexto grande parte das mulheres pobres estava inserida
em um cenario familiar caracterizado pela auséncia dos maridos, companheiros
instaveis, mulheres chefiando seus lares e criancas sendo criadas por comadres.
Muitas mulheres viviam também do relacionamento concubinario, contrariando,
assim, as normas estabelecidas pela Igreja, defensora primeira do matrimonio.

A prostituicdo, embora aparentemente transgressora, constituia-se numa
pratica a servico da ordem socio-espiritual, era considerado um “mal necessario”.
Sao denunciadas como prostitutas todas as mulheres amasiadas, separadas ou
mesmo casadas; e seus maridos ou amantes como se prestando a alcovitice ou

lenocinio por pobreza ou velhice, com isso — as frustragfes, a humilhag&o advinda

do abandono do companheiro, as angustias da gestacao terminavam por constituir
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uma boa oportunidade para que a Igreja pudesse vender a idéia das vantagens do
casamento.

Por tras dessas mulheres tdo marginalizadas pelos discursos institucionais,
encontram-se mulheres de carne e 0sso que, na maioria das vezes, pelas
condicbes de vida do periodo, ou seja, de profunda pobreza, faziam uso do
meretricio como um oficio ou uma forma de trabalho, ligada a mais imediata
sobrevivéncia.

A prostituta carregada de preconceitos, como perdura até hoje, nasce do
conflito entre a idéia de que havia uma mulher com permissao institucional para
transgredir (meretriz), e as realidades da colbnia que incentivavam por razdes de
sobrevivéncia, as infragcdes de qualquer mulher.

Contrapondo-se, de forma significativa, a essa mulher colonial que se via
reprimida pela Igreja e pela instituicio do Estado surge um novo estereétipo
representativo da leveza do feminino, uma mulher que é atriz e que representa o
papel de uma personagem, em um espetaculo, é chamada por Carmem. Seu
croqui  foi meticulosamente desenhado pelo génio Bizet. O ressentimento
corrosivo decorrente da superioridade obscena do macho ndo era suficiente para
moldar essa nova mulher representada por Carmem que tem como marca
principal o excesso. Carmem ndo busca a vinganga malévola das mulheres diante
do reconhecido machismo presente na Peninsula Ibérica, ela apenas viver
livremente dentro do possivel.

A personagem é pincelada pelos acordes pontuais e pela mise-en-scéne de
Bizet e revisitada pela maestria viril de outros criadores, com novos ritmos e perfis

cendgrafos. Carmem € uma personagem mitica de sensualidade desmedida fora
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da musicalidade irruptiva e extravagante da Opera. E somente na épera que
Carmem adquire charme e o brilho de seu olhar fatal e provocante, apenas
representando € que ela se liberta dos paradoxos até entdo vigentes e que
circundam a maioria das mulheres.

De certo modo essa nova mulher representada por Carmem € marcada
pela suficiéncia, delineando assim o seu lugar no mundo, pois ela é uma
personagem completamente encorpada e incorporada na sua carne, e na finitude
da experiéncia mundana. Para ela a alma é imediatamente corpo sem mediacéo e
sem descontinuidade, ja que a reflexdo espiritual tem o poder maléfico de
introduzir uma distancia diante das intensidades materiais.

Carmem projeta uma mulher pré-platbnica em sua raiz, tanto na ordem do
amor quanto naquela da pura reflexao, pois nela a materialidade e a idealidade se
fundem numa s6 coisa, mas que se apresenta sempre como multiplicidade,
diversidade e diferenca.

Consoante a essa idéia, o escritor Birman afirma a pluralidade dessa

identidade:

Viva a condicdo mutavel das identificacdes fervilhantes,
gue nos define pelas virtudes camalebnicas, pelo
antiuniversalismo de nossas incertezas! quer Carmem nos
dizer de viés, no lusco-fusco de seus gestos firmes e
delicados.™

Assim, vale ressaltar que ndo € o ressentimento da fémea machucada que
domina Carmem, pois isso &€ um forte impedimento para que o corpo mantenha a
sua mobilidade e dificultando, como uma espécie de obstaculo, ao fluxo do desejo
e a experiéncia do vir-a-ser. O que a impulsiona é apenas a livre fruicdo do seu

desejo, ela quer tdo somente usufruir o fluxo inesgotavel de suas paixdes, e em
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decorréncia disso, ela ndo faz de sua vida um drama, nem tdo pouco fica
tramando maldades ferinas para ferir a auto-estima masculina.

O erotismo, a entrega dos corpos implica uma luta sem tréguas contra si
mesmo e contra a oposi¢do do outro sexo, uma vez que tal entrega espreita 0s
parceiros nos seus temores e nas suas angustias.

Com efeito, 0o que se percebe na figura de Carmem é que ela ndo esta
lutando pela ocupacao dos territérios do social, numa guerra santa pela soberania
do sexual com vista a uma outra redistribuicdo de forcas e do poder no universo
do erotismo e muito menos prestigio nesse confronto mortal de classes entre
burguesia e proletariado. O que ela afirma literalmente é que ela ndo pretende
abrir médo de seu desejo, justamente porque ela reconhece que ama o0 seu
parceiro. Ela descortina um outro horizonte possivel para as figuras da mulher, da
feminilidade e do amor e ndo apenas deter indiscutivelmente o poder no espaco
privado da casa como se cultuou por séculos na cultura do Mediterraneo, por meio
da dominacdo masculina em todos os sentidos, inclusive no espaco publico do
mercado sexual.

A feminilidade da mulher, para Carmem é decisivamente o registro da
diferenca e tal feminilidade reside também no homem, € esta a l6gica da diferenca
sexual. E o encontro dos sexos s6 é possivel de fato se 0 homem se desprender
do espelho e do sentimento de posse e do ter. Se isso ndo acontece, o que de fato
h& € um desencontro.

Carmem ¢é dotada do atributo da seducéo, €, portanto a femme fatale que
se apresenta para enlouquecer de paixdo o publico masculino. E essa condi¢&o

que d& de certa modo o poder de inverter os papéis, pois uma vez destituida de
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qualquer poder social s6 restava a mulher seus atributos graciosos de seu corpo
para capturar o homem embevecido pelo seu charme, era a mulher fatal
apresentando-lhe a arte da conquista.

Com essa inversao de posicoes e de papéis da mulher com o homem,
surge uma nova figura feminina, materializada na mulher-homem, marcada pela
ansia do poder e do dominio. Gracas ao discurso feminista essa condicao
concreta delineou um outro horizonte social para a figura da mulher, dando-lhe um
novo olhar para a escuta de seus direitos e demandas. Essa positividade, na
recuperacdo dos tracos do feminino na mulher, confere a sensualidade e a
seducdo da mulher uma outra perspectiva de forma a atribuir um sabor e um
colorido novo a essa nova condigéo.

Pode-se considerar essa positividade como uma conquista, uma vez que a
figura da mulher foi construida em torno do ideal da maternidade. N&o era possivel
ser mae e mulher ao mesmo tempo. A sensualidade presente no gozo feminino
passou a ser encarada como um obstaculo a assuncdo da maternidade e a
experiéncia da gestacdo. Assim, a partir do século XVIII, para ser mée, a figura da
mulher teria que perder os atributos da feminilidade.

E dessa forma a figura da prostituta se evidencia, ela é a materializacédo da
inexisténcia de qualquer decéncia na mulher, a indecéncia feita carne e
possuidora de uma funcgao social precisa e bem delineada, a de ser considerada a
reserva de gozo do mercado sexual, aquela que poderia oferecer ao macho todo o
erotismo inexistente no universo domeéstico do lar.

Dessa concepcdo h& dois personagens vistos até entdo, a figura da mae

pela extracdo sistematica da feminilidade do corpo da mulher, de modo a torna-la
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compativel com a funcdo da maternidade. Em contrapartida, surge a figura da
prostituta que poderia oferecer ao homem aquilo que ele nédo encontraria no
espaco da familia.

Retomando a personagem Carmem, especificamente a nova Carmem e a
positividade que reflete, percebe-se que ela tem o intuito de fazer uma nova
abordagem, para ela a mulher pode ser sensual e sedutora, permeada pelo
erotismo até a flora da pela, sem que seja a mulher-puta, desvinculando-a da
imagem da prostituta. Carmem é dotada de tamanha sensibilidade que chega a
delinear com a sua esséncia uma outra figuracdo possivel para o ser da mulher. A
seducdo ndo é algo maléfico e leviano e sim o ato de revelacdo do desejo
feminino dirigido para um homem. O desejo feminino ocupa entdo um lugar
respeitado no campo social, exorcizando, pois os fantasmas da virilidade e da
prostituicdo que macularam antes o ser da mulher.

A emergéncia do movimento feminista produziu muitos efeitos nos campos
politicos e sociais, tamanha foi a sua contribuicdo para a reestruturacdo do
pensamento ocidental com o olhar voltado para o pensamento feminista voltado
para os estudos sobre as mulheres e de género, visto que uma parte consideravel
da sociedade - as mulheres ficaram a margem da concepc¢ao androcéntrica da
humanidade. Com base nisso o modelo feminino fabricado pelo androcentrismo
em nome da natureza e da razao, tentou emudecé-las durante muitos séculos.

E durante esses muitos séculos o conhecimento e a ciéncia foram
produzidos e escritos por homens e, exclusivamente para os homens, como
podem ser comprovadas por meio de algumas definicbes atribuidas as mulheres,

por alguns pensadores, tais como Diderot quando afirma que “a mulher é um ser
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de paixdes e de emocdes, comandada por seu utero. Todo o resto € deduzido
desse tipo de concepcéao”.

Platdo considerava a mulher como o obscuro enigma do caos frente a
ordem propria do homem. O homem seria a medida da mulher. E em

conformidade com a filosofia platbnica a escritora Mayr continua:

En el mundo conceptual, préprio de la filosofia, solo funciona
genéticamente el espiritu, el cual es visto em analogia com el
principio msculino;determinante, com-formante, actuante.esta
filosofia contindla em la tradicién cristiana, em la que el espiritu del
hombre (masculino) se opone al alma femenina asociada a lo
sensual-natural  material.Ello queda patente em la famosa
definicién de Escoto Eridgena: el intelecto representa al varén de la
naturaleza humana e amado por los griegos nous, mientras que el
sentido/sentimiento (sensus, aisthesis)esta representado por la
mujer. También Tomas de Aquino afirmara la pura competéncia
patriarcal em la generacion del verbo de Dios, desechando todo
componente matriarcal. Ya Agostin de Hipona que la auténtica
“imagen” de Dios se reflejaba em el espiritu masculino, no em la
razon impura, mezclada y sensual (ratio inferior de la mujer
(1982:32)*

Essas concepcgdes s enfatizam que as aberturas em relagdo ao universo
feminino tém sido sempre parciais e localizadas, desde o mundo grego até a
modernidade. Operadas sempre como concessfes por parte dos poderes
instituidos pelos homens e isso explica o porqué de muitos pensadores ocidentais,
a exemplo de Rousseau, continuaram a centrar o ideal feminino nas analogias
entre a figura da mée e da freira: sacrificio e reclusdo reforcam esse ideal e fora
dele as mulheres ndo poderiam ser salvas.

E visivel e persistente a exclusdo e a inferioridade feminina. Essa
hegemonia atualizada do masculino espelha a prépria ambiglidade do
pensamento moderno no tocante ao sujeito universal e ao sujeito de género. Os
preceitos do lluminismo que exaltam a racionalidade masculina deixaram de lado

metade dos seres humanos — as mulheres. Promessas de igualdade, de liberdade



29

e de fraternidade permeavam as ambiguidades do novo tempo, uma vez que as
mulheres ja nasceram impossibilitadas de se cumprirem em sua plenitude.
Ressaltando, ainda, que se por um lado, o racionalismo incorpora a mulher como
parte da humanidade — uma vez que é detentora de razao, por outro a exclui, por
ser esta uma qualidade fundamental dos homens.

O movimento feminista, entdo, passa a questionar essa realidade social que
se impuseram as mulheres, assim como abriu novas perspectivas e novas
posturas sobre o intelectual feminino. E um movimento social préprio que interfere
tanto nas praticas sociais, quanto nos paradigmas da teoria sociologica
predominante e que transversaliza a dinAmica da modernidade e da poés-
modernidade. E intuito do movimento a producéo do conhecimento mediante uma
nova ética e uma nova “visdo de mundo”.

Muitos esforcos ndo foram garantia de uma emancipacdo plena, seus
avancos foram significativos, mas nao suficientes para alcancarem a tao desejada
igualdade. Elas passaram a ter acesso ao mercado de trabalho, mas as diferencas
salariais continuam significativas e o0s papéis sexuais continuam sendo vistos
como desiguais.

Sem dulvida a contribuicdo do pensamento feminista foi de suma
importancia para que se tornasse possivel o avanco das mulheres no processo de
conquista do estatuto do sujeito na sociedade atual, no compartilhamento de
experiéncias e ao acesso, como produtoras e criticas do processo do
conhecimento. O direito ao voto lhes garantiu o ingresso na vida politica e o

trabalho possibilitou a construcao de uma identidade como mulher trabalhadora.
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Abre-se assim, a possibilidade de desconstrucdo de um modelo universal e
androcéntrico, apontando-se para as diversidades ndo apenas entre 0s géneros,
mas entre as proprias mulheres, e entre os homens, com referencia nas
observacdes das distingdes entre as culturas. E essa a nogdo de género com
carater, puramente relacional, que remete a novos paradigmas aos quais
permitem pensar em novas abordagens, bem como reformular as ja existentes.

As experiéncias femininas e masculinas ndo sao, necessariamente,
excludentes; elas aproximam-se, sobrepdem-se. As diferencas sdo muito mais
relacionais, contextuais, variaveis, mudando de intensidade conforme a situacao
em foco. A diferenca sexual ndo pode ser equacionada teoricamente, pois 0
dialogo é fundamental em cada relacdo, sem que ninguém saiba a priori qual o
seu lugar; pluralidade e dialogo sao as chaves do feminismo pluralista que tendem
a priorizar o principio da igualdade ou a conquista da cidadania.

Em boa parte da histéria as mulheres foram simplesmente excluidas e
mesmo presentes surgiram como figuras isoladas e sem voz. Embora a mulher,
em tempo algum, tenha sido devidamente representada pela histéria dita oficial é
importante ressaltar 0 quanto a Republica burguesa foi limitada e repressiva ao
produzir e imaginar a mulher como sujeito historico, politico e cultural.

Em consonédncia com esse pensamento afirma Joan Landis, “a
democratizacdo da politica no século XIX trouxe consigo a domesticacdo e a
exclusdo da mulher como sujeito da histéria.”*

O servico militar e as eleigBes, dominios originalmente masculinos retratam
uma parcela de tal exclusdo. A mulher era detentora do papel de produtora de

cidaddos e excluindo desta forma qualquer participagdo das mesmas como
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possuidoras de direitos civis nas chamadas nac¢des modernas. Ao invés de
soberanas sdo imaginadas como dependentes definidas pela sua capacidade
reprodutora e seus corpos sao locais para muitas formas de intervencao,
penetracao e apropriacao no terreno da irmandade horizontal.

No seéculo XIX, apesar das pressdes em torno da domesticidade, as
mulheres continuam colaborando para a cultura literaria e mesmo que néo
tivessem direitos politicos, elas se mantiveram legitimamente ligadas as redes de
cultura impressa nacional, instrumento que l|he proporcionou questionar
incessantemente o sistema que Ihes negava o direito de ser uma cidada completa.

Embora silenciada, inUmeras vezes no decorrer da histéria a mulher esteve
envolvida em diversos momentos de crise no que toca a questao da nacionalidade
e de entendimento nacional. A participacdo de mulheres escritoras e intelectuais
em muitos movimentos as inserem em um panorama de didlogo com as vozes
masculinas dominantes de seus contemporaneos. A histéria literaria pode ser
contada por varios meios e construi-la como um didlogo cruzado entre linhas de
género e poder é somente um dos meios.

Sem muitos rodeios € possivel perceber que a propria consciéncia critica e
a propria literatura sdo empobrecidas e distorcidas quando reduzidas a um
mondlogo ou a uma conversa exclusivamente de homens.

A urbanizacdo, que se acelerou na segunda metade do século XIX, e a
industrializagdo grandemente impulsionada nos anos 30 do século XX afetou de
forma significativa & organizacdo da familia brasileira e esses dois processos
alteraram as dimensdes da vida da mulher, uma vez que ela teve seus papéis no

mundo modificados. As mulheres sairam progressivamente da reclusdo no lar
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para trabalhar em fabricas, lojas e escritérios e essa mudanca de comportamento
alterou a sua postura no mundo exterior.

No préximo capitulo sera tratado o Modernismo Brasileiro e a figura
renovadora de Clarice Lispector, aspecto de grande relevancia para o objeto de

estudo da monografia, o romance “A hora da estrela” de Clarice Lispector.
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Capitulo 3

Clarice Lispector e 0 Modernismo Brasileiro

O Modernismo Brasileiro estd condicionado por um acontecimento,
segundo o escritor Alfredo Bosi' (1978: p. 339). Um acontecimento datado, publico
e clamoroso, que despertou a atencdo de inUmeras pessoas: a semana de Arte
Moderna, realizada em fevereiro de 1922, na cidade de Sao Paulo.

Os promotores da Semana apresentaram idéias estéticas originais em
relagdo as Ultimas correntes literarias até entdo vigentes o Parnasianismo e o
Simbolismo. Assim, o termo modernista foi o suficiente para definir o estilo dos
novos, e Modernismo tudo o que se viesse a escrever sob o periodo de 22. O
Modernismo rompeu com o0s codigos literarios do primeiro vinténio como uma
forma de penetrar mais fundo na realidade brasileira.

As inovagles formais trazidas pela semana, inspiradas de certa forma nas
correntes de vanguarda européias que, ja antes da | Guerra, tinham radicalizado e
transfigurado a heranca do Realismo e do Decadentismo atrairam muitos olhares
para aquele espirito modernista que iria polarizar em torno de uma nova
expressao de grandes artistas como Anita Malfatti, Victor Brecheret, Di Cavalcanti,
Vila Lobos, Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Menotti Del Picchia, Sérgio
Milliet, Guilherme de Almeida, Manuel Bandeira.

Alguns escritores vindos da Europa traziam noticias de uma literatura em
crise, o que reforcou ainda mais a afirmacdo de novos ideais estéticos e a

Semana foi justamente o ponto de encontro desse grupo de escritores e das
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diversas tendéncias modernas que desde a | Guerra se vinham firmando em Séo
Paulo e no Rio, os mesmos tinham o intuito de renovar efetivamente o quadro
literario do pais e despertar a busca pela identidade nacional.

A Semana de 22 também propiciou a criagdo de uma plataforma que
permitiu a consolidacdo de grupos, a publicacéo de livros, revistas, e manifestos,
fazia-se por meio desses instrumentos uma viva realidade cultural. Os
modernistas fundavam revistas e lancavam manifestos. Comecam a ser lidos os
futuristas italianos, os dadaistas e os surrealistas franceses. Ouve-se a nova
musica de Debussy e de Millaud. Assiste-se ao teatro de Pirandello, ao cinema de
Chaplin. Conhece-se o cubismo de Picasso, o primitivismo da Escola de Paris, 0
expressionismo plastico aleméo. Ja se fala da psicanélise de Sigmund Freud, do
relativismo de Albert Einstein, do intuicionismo de Bérgson. Apontam-se 0S
primeiros focos da revolugéo russa, do anarquismo espanhol, do sindicalismo e do
fascismo italiano.

Para Bosi % (1978: p. 342) o que d& o tom aos novos grupos, ditos
modernistas é a seducdo do irracionalismo, como atitude existencial e estética,
infundindo um tom agressivo com que se pdéem em campo para demolir as
colunas parnasianas e o academicismo em geral.

Depois da fase herdica do modernismo brasileiro, que realizou a Semana
de Arte Moderna, lutando para implantar no pais as inovagfes das vanguardas
européias, surge uma geracdo de poetas e romancistas das mais férteis e ricas
em toda a historia da literatura brasileira. Os modernistas de 22 abriram o caminho
para que 0S novos escritores pudessem criar em liberdade, livres das amarras

formais do academicismo.
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Surgem, assim, durante a década de 30, romancistas regionalistas, como
Graciliano Ramos, José Lins do Rego e Jorge Amado, que chamam a atencéo
para os problemas sociais das regides mais carentes do Brasil, utilizando-se da
linguagem coloquial e critica herdada dos primeiros modernistas. Alguns dos
poetas surgidos na década de 30 viveram de perto a movimentacao revolucionaria
de 1922. Carlos Drummond de Andrade e Murilo Mendes publicaram poemas no
maior orgao de divulgacdo das idéias vanguardistas, a Revista de Antropofagia
(1928-29), de Oswald de Andrade e Antonio de Alcantara Machado. Participam,
portanto, ainda que como coadjuvantes, da fase heréica do modernismo. Outros
carregam uma heranga indisfargavel do simbolismo, como Cecilia Meireles; do
romantismo, como Vinicius de Moraes e Augusto Frederico Schmidt; ou mesmo da
poesia parnasiana, como Jorge de Lima.

A partir de 1945, existe um grupo de artistas que desenvolvem suas obras
literarias a partir de uma linha psicoldgica e intimista. O autor desvia os olhos dos
problemas que afligem as classes menos favorecidas, das mazelas de um sistema
social injusto, e volta-se para si mesmo. Essa volta para si pode transparecer de
véarias formas: através do retorno a infancia nos dominios do sonho ou pesadelo,
ou em estados de alma recorrentes no individuo. A literatura de pés-guerra busca
uma escritura geral que visa espelhar o pluralismo da vida moderna.

Destaca-se entre os intimistas Clarice Lispector, autora do objeto de estudo
“A hora da estrela”, sendo que suas narrativas ultrapassam as fronteiras do mero
intimismo. A escritora transcende o terreno do puramente psicolégico e alcanca
uma dimensdo muito mais vasta: o metafisico. O fluxo psiquico tem sido

trabalhado em termos de pesquisa no universo da linguagem na prosa renovadora



37

de Clarice Lispector, Maria Alice Barroso, Geraldo Ferraz, Lousada Filho e Osman
Lins, que percorrem o caminho da experiéncia formal.

Clarice Lispector tem um estilo inconfundivel e seu intuito € renovar por
dentro o ato de escrever ficcdo que a situa fora dos padrdes convencionais da
literatura brasileira. A renovacgao da linguagem, preocupacdo constante de muitos
escritores brasileiros alcanca na obra de Clarice um grau que aproxima a prosa da
poesia. Seus textos ndo apenas narram historias, mas também apresentam a
sintese e forca expressiva tipica da poesia. Além da linguagem, outro aspecto
inovador na obra de Clarice Lispector é a visdo de mundo que surge. Ela enfoca o
ser humano em suas angustias e questionamentos existenciais, predominando a
figura feminina. A trajetéria estética de Clarice Lispector Clarice centra suas obras
em inusitadas experiéncias psiquicas e na captacdo de impressfes fugidias
despertadas pela realidade.

Desenvolve-se, assim, um mondlogo interior, ou seja, ndo pronunciado e
que se desenrola apenas na mente de seus personagens. Este mondlogo interior,
em sua acepcao plena, expde fluxos de consciéncia dos protagonistas, permitindo
ao ficcionista o registro dos conteidos mais complexos e profundos da alma
humana.

Clarice busca algo dificil de ser capitado, definido e descrito (como o
sentimento, o fluir do tempo e o &mago das coisas), rompendo, assim, as técnicas
tradicionais de narrar. Sua narrativa tenta reproduzir o pensamento, sem limites,
num ritmo lento e sutil, em que a cronologia perde a razdo de ser. Suas historias
geralmente se iniciam com o0 personagem numa situacao cotidiana. Aos poucos,

prepara-se “"algo", apenas pressentido, e, finalmente, esse "algo" ocorre, como
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uma iluminacdo que rouba o sentido habitual da realidade, revelando outro,

totalmente novo.

A esses momentos de revelacdo damos o nome de epifania. A partir deles,

0 personagem ja ndo é mais 0 mesmo, embora sua vida continue como antes.

Em conformidade a respeito da epifania, o escritor Massaud Moisés afirma:

instante existencial’”, em que as personagens clariceanas
jogam seus destinos, evidenciando-se “por uma subita
revelacédo interior que dura um segundo fugaz como a
iluminacao instantdnea de um farol nas trevas e que, por
isso mesmo, recusa ser apreendida pela palavra”.Esse ”
momento privilegiado” ndo precisa ser “excepcional” ou
“chocante”; basta que seja ‘“revelador, definitivo,
determinante.Atinge assim a escritora 0 anelo de todo
ficcionista: “o momento da lucidez plena, em que o ser
descortina a realidade intima das coisas e de si proprio. 3

A “escritura epifanica” de Clarice Lispector, em seus melhores momentos, &

procedimento do seu romance metafisico. E consoante a esse procedimento

afirma o escritor Benedito Nunes:

A existéncia universal, césmica nivela tudo quanto existe.
N&do ha no universo de Clarice Lispector, sendo uma
hierarquia proviséria. As grandezas sao aparentes, tudo
existe por demais. Mesmo aquilo que é pequeno,
insignificante ou vil, pode ser objeto de uma visdo
penetrante, que se estende além da aparéncia. As coisas
representam fisionomia dupla: o comum, exterior, produto
do habito, e a interna, profunda, da qual a primeira se torna
simbolo.”

O termo epifania vem do grego epi = sobre e phaino = aparecer, brilhar;

epiphaneia significa manifestacéo, aparicdo.’

Segundo o Dicionario de Teologia Biblica de Johannes Bauer, epifania € um

conceito central do mundo hebreu, que mostra somente algumas coincidéncias

exteriores com fenbmenos semelhantes do mundo pagao ambiente.
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Por epifania se entende a irrup¢do de Deus no mundo, que
se verifica diante dos olhos dos homens, em formas
humanas ou ndo humanas, com caracteristicas naturais ou
misteriosas que se manifestam repentinamente, e
desaparecem rapidamente. °

O novo testamento focaliza as aparicdbes de Cristo, preparadas por
apari¢cdes de anjos (angelofanias) ou por elas confirmadas. No dia de Pentecostes
ou da manifestacdo do Espirito Santo, as linguas de fogo (pneumatofania) sédo
enviadas pelo Senhor (J6 16,7).

A epifania constitui, portanto, uma realidade complexa, perceptivel aos
sentidos, sobretudo aos olhos (visdes), ouvidos (vozes) e até ao tato (Gn 32,24;J6
20,22). O Antigo Testamento destaca o ouvir o Novo Testamento, o ver, como nas
provas da Ressurrei¢ao de Cristo.

Pertencendo a palavra a prépria natureza de Deus, ndo existem epifanias
mudas. O portador da palavra estd sempre no centro da manifestacdo divina.
Escondido talvez, sua voz ecoa através da sarca ardente (Ex 3), do ciciar do vento
(1Rs 19,13) e da nuvem (Mc 9,7). A epifania sempre traz salvacdo. O descrente
pode a ela subtrair-se, mas atrai sobre si 0 pélo oposto, isto €, a perdicdo e o
juizo.

O Cristianismo chama “Festa da Epifania” a manifestacdo de Cristo Menino
aos Reis Magos, querendo com isso significar seu anuncio a todos 0s povos e nao
somente aos judeus.

Essas acepcoes religiosa e mistica possuem grande relevancia, porque tém
reflexos no sentido literario, concretamente, no uso que desse processo fez

Clarice Lispector, por exemplo.
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Clarice Lispector nunca soube explicar seu processo de criacdo: “Quando

penso numa histéria, eu s6 tenho uma vaga visdo do conjunto, mas isso é uma

coisa de momento, que depois se perde. Se houvesse premeditacdo, eu me

desinteressaria pelo trabalho”. Esse depoimento é confirmado pelo critico Alfredo

Bosi (1978: p. 477), para quem “a sua obra toda € um romance de educacao

existencial, uma tentativa de absorver o mundo pelo eu”.

Clarice Lispector jamais usa o0 termo epifania e se tem consciéncia deste

processo, ndo o demonstra explicitamente, contudo pode-se deduzir de sua ficcao

toda uma poética do instante, essencialmente ligada a linguagem, enquanto

questiona o préprio ato de nomear os seres. E possivel perceber essa poética em

Agua Viva:

Eu te digo: estou tentando captar a quarta dimensédo do
instante — ja que de téo fugidio ndo é mais porque agora se
tornou um novo instante — ja que também nédo é mais.Cada
coisa tem um instante em gue ela é. Quero apossar-me do
€ da coisa (Lispector, p. 9)

Esse é da coisa tem que ser captado no atimo do tempo presente e seu

maior obstaculo é a discursividade da linguagem, contra a qual Clarice luta, corpo

a corpo.

Esses instantes que decorrem no ar que respiro: em fogos
de artificio eles espocam mudos no espaco. Quero possuir
0s atomos do tempo. E quero capturar o presente que pela
sua propria natureza me é interdito: o presente me foge, a
atualidade me escapa, a atualidade sou eu sempre no ja
(Lispector, p. 10)®

Assim, os termos que lhe saem da pena, porque a palavra € sua quarta

dimensdo, estdo saturados dos efeitos epifanicos ja apontados: j6ia que refulge no

ar, gloria estranha do corpo, matéria sensibilizada pelo arrepio dos instantes,
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alegria e canto de aleluia. A graca da epifania ndo € a mesma graca dos santos, é
uma espécie de graca profana.

Ha em Clarice toda uma gama de epifanias da beleza e visdo, mas também
ha outras, de epifanias criticas e corrosivas, epifanias do mole e das percepcdes
decepcionantes, seguidas de nausea ou tédio. Clarice vislumbra sempre as
relacdes entre as coisas, para além das proprias coisas ela coze seus textos para
dentro de si, sem deixar de relatar o mundo a sua volta.

A forca da sua linguagem e a intensidade das emocdes circunda o leitor,
provocando no minimo incomodo e estranhamento. E como se o texto convidasse
o leitor a desvenda-lo e, desvendando-o, descobrisse um pouco mais do ser
humano, em especial, a figura feminina que sera discorrida no ultimo capitulo
desta monografia que tem por objeto de estudo, o romance “A hora da estrela” de

Clarice Lispector.
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Capitulo 4
A voz feminina no romance

“A hora da estrela” de Clarice Lispector

Clarice Lispector mostra em sua obra A hora da estrela muitos aspectos
relacionados a exploracdo politica e social. Faz nascer uma trama recheada de
criticas sociais, contrariando sua trajetéria literaria uma vez que nao estava
engajada em nenhuma luta politica e social. A hora da estrela € um romance que
retrata através da nordestina Macabéa, uma classe de pessoas marginalizadas e
excluidas pela sociedade, que sub-existem nas grandes cidades.

Rodrigo S.M é narrador e pseudo-autor de "A Hora da Estrela" e a estoria
de Rodrigo tem como protagonista uma moca nordestina de 19 anos, que veio do
Sertdo de Alagoas para o Rio de Janeiro, seu nome é Macabéa e ela tinha o
sonho de ser uma “estrela de cinema” (dai o titulo do livro).

Macabéa surgiu de relance na vida de Rodrigo, em uma rua do Rio de
Janeiro, os pais de Macabéa morreram de "febre ruim" no Sertdo de Alagoas
guando ela tinha apenas dois anos de idade, sendo criada por uma tia beata que a
maltratava.

Macabéa e a tia mudaram-se para o Rio de Janeiro, onde a tia arrumou um
emprego para a sobrinha, numa pequena firma. A tia de Macabéa morre e com
isso a pobre nordestina passa a dividir um quarto com mais quatro mocas,

balconistas das "Lojas Americanas".
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No trabalho, Macabéa datilografava muitas palavras erradas, porque as
datilografava de maneira como elas sao pronunciadas, e em funcéo disso, seu
patrdo, Seu Raimundo, disse que ela seria despedida. Macabéa, com delicadeza
pediu desculpas ao patrdo pelo transtorno. Ao ver a reacdo da moca, Raimundo
disse que ela so seria demitida mais adiante.

Certo dia, Macabéa mentiu para o patrao que iria arrancar um dente e que
entdo, ndo poderia ir trabalhar. Neste mesmo dia, a tarde, ela arrumou um
namorado. Estava chovendo e o moco a convidou para dar uma volta. Ele
perguntou qual era a graca dela, e ela respondeu: "Macabéa”. O nome do
namorado de Macabéa, que também era nordestino, era Olimpico de Jesus, mas
ele se dizia chamar Olimpico de Jesus Moreira Chaves. As Unicas coisas que 0S
dois tinham em comum eram: a origem; a infancia sofrida que tiveram; e a vida
dificil que enfrentam numa terra estranha (Rio de Janeiro).

Olimpico comeca a se interessar por Gloria, colega de trabalho de
Macabéa. Olimpico termina tudo com Macabéa, dizendo que ela era um "cabelo
na sopa". Gloria representava um meio através do qual Olimpico poderia
conseguir ascensdo social, pois Olimpico era um homem muito ambicioso.
Seguindo os conselhos de Gléria, Macabéa vai visitar um "médico de pobre" que
lhe receita um ténico, mas Macabéa acaba ndo comprando. Ela achava que indo
ao médico bastava para se curar. Novamente seguindo os conselhos de Gléria,
Macabéa toma dinheiro emprestado da mesma e vai visitar uma cartomante.

Madame Carlota pede que Macabéa corte o monte de baralhos. A
cartomante comeca a falar sobre o passado da moc¢a. Madame Carlota disse que,

pela vida da moga ser uma tragédia, ela nem iria cobrar. Mas, Macabéa fez
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questdo de pagar. Com o dinheiro em maos, a cartomante mudou seu
comportamento: disse uma por¢cdo de coisas boas a moca, que sua vida iria
mudar para melhor e que ela (Macabéa) iria, naquele mesmo dia, conhecer um
gringo muito rico, meio alourado, com o qual ela iria se casar.

Ao sair da casa da cartomante, Macabéa atravessa a rua e € atropelada por
um luxuoso Mercedes Benz. Nesse momento, muitas pessoas se aglomeraram
em torno de Macabéa. Esta é "A hora da estrela”, finalmente ela é reconhecida.
Com ela morre também o narrador, identificado com a escrita do romance que se
acaba.

Ao escrever esse romance, objeto de estudo desta monografia, Clarice
Lispector inova e contraria sua trajetéria literaria, até entdo voltada para a
experiéncia interior e individual incorporando uma nova tendéncia na época. Sua
obra é aberta, ou seja, dificilmente tém um enredo, um comec¢o, meio e fim, como
0S canones narrativos tradicionais. A visdo da presenca de elementos sociais na
producdo literaria de Clarice ndo minimiza seu valor estético, antes amplia o
entendimento da luta permanente da escritora com o signo linguistico e com as
estruturas narrativas na tradicao literaria brasileira.

A linguagem é vista por Clarice como um elemento intrinseco ao ser humano
e, por isso mesmo, complexa e paradoxal. O olhar clariceano que observa e pde
em questdo a vida real do ser humano representado, por exemplo, pelos
protagonistas Rodrigo S. M. e Macabéa. Sem duvida, Clarice Lispector, com sua
sensibilidade estética, desenvolveu um olhar peculiar sobre as estruturas sociais
gue cercam o ser humano, mormente a mulher, no contexto da realidade brasileira

da segunda metade do século XX.
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“A hora da estrela” € uma revelacdo do ato de escrever. Transgride a forma
tradicional do romance do século passado, a narrativa é mais extensa, ndo se
limita ao essencial, 0 enredo é um espaco para tramas de fatos e descri¢cdes,
apresenta os elementos da narrativa: fatos, personagens, tempo, espaco, enredo,
narrador. Quem narra a histéria € Rodrigo S.M, identificado e nomeado; ao mesmo
tempo narrador e autor. Oscila entre a onisciéncia e a observacdo, ao narrar as
aventuras da personagem Macabéa, portanto a personagem € narrada em terceira
pessoa.

Em primeira pessoa, o narrador-personagem Rodrigo S.M anuncia que "Tudo
no mundo nasceu com um sim. Uma molécula disse sim a outra molécula e
nasceu a vida." (HE:11)*. Conta que viu de relance, numa esquina do Rio de
Janeiro, uma nordestina que o inquietou, quer contar a histéria dela. Anuncia que
as personagens serdo "uns sete", incluindo-se ai. Desvenda Macabéa diante dos

nossos olhos:

Sei que ha mogas que vendem o corpo, Unica posse real,
em troca de um bom jantar em vez de um sanduiche de
mortadela. Mas a pessoa de quem falarei mal tem corpo
para vender, ninguém a quer, ela é virgem e inécua, ndo
faz falta a ninguém. (Lispector, p. 13) *

Macabéa tem 19 anos, € alagoana e foi criada por uma tia que a
espancava, talvez esperando que ela morresse. Mas ela resistiu, sobreviveu e foi
trabalhar como datilégrafa num escritério. A tia morrera e ela dividia, agora, um
quarto com trés Marias, tdo insossas quanto ela. Tinha um cheiro esquisito; Gléria,
a companheira de escritério, bem fornida de carnes e "carioca da gema" sentia-se

incomodada por tal cheiro. O chefe, seu Raimundo, decide manda-la embora, mas
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no ultimo minuto se arrepende porque estd lendo um livro cujo titulo era
"Humilhados e Ofendidos".

N&do ha, aparentemente, em Macabéa, a luz da vida interior. Nunca
recebera presentes e, vez ou outra mentia ao chefe e podia ficar em casa sozinha,
sem as Marias, em mais absoluta das soliddes humanas: nessas ocasides,
sonhava. Foi em maio que em meio a chuva que caia encontrou um homem:
Olimpico de Jesus. Através dessa personagem € que podemos desvendar
Macabéa, e verificar 0s juizos que fazem dela: ela ndo a poupava. Assim que fica
sabendo o nome da mocga, saiu-se com isso: "Me desculpe, mas parece até
doenca, doenca de pele." (HE:43)°. Mentiroso, Olimpico sabe da finitude daquele
ser, e sente uma espécie de prazer terrivel ao ofendé-la a todo instante.

Macabéa apresenta o namorado a amiga de trabalho e sente o interesse de
um pelo outro. Olimpico se atrevera em demarcar territorios para impressionar a
nova namorada, comprara pimenta-malagueta e comera na frente da mocga; com
suas atitudes demonstrava que ele € quem mandaria na relacao.

Macabéa vai ao médico e descobre que esta com tuberculose e ndo conta a
ninguém. Macabéa vai a madame Carlota com dinheiro emprestado por Gléria. A
Madame Carlota € a mulher de Olaria que poré as cartas do baralho para "ler a
sorte" de Macabéa. Come bombons, diz que é fa de Jesus Cristo e impressiona
Macabéa. Na verdade, Madame Carlota € uma enganadora vulgar.

Madame Carlota faz previsdes para ela: vai casar com um gringo que lhe
dara do bom e do melhor e Macabéa entra numa felicidade suprema, mas o
destino queria cumprir-se porque, ao descer da calcada, foi colhida pela Mercedes

amarela. Jogada ao ar, desabou no meio da rua. E comeca agora a sua "hora da
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estrela”, momento Unico na sua vida: vai morrer e, pela primeira vez, sera olhada
pelas pessoas.
A partir de entdo, Macabéa, que nunca tinha sido vista na rua, passa na

hora da morte a existir para 0s outros:

Algumas pessoas brotaram no beco ndo se sabe de onde e
haviam se agrupado em torno de Macabéa sem nada fazer
assim antes pessoas nada haviam feito por ela, s6 que
agora pelo menos a espiavam, o que lhe davam uma
existéncia. (Lispector, p. 81) *

Na obra A hora da estrela, percebe-se a voz oprimida da personagem
Macabéa. A problematizacdo da identidade de Macabéa adensa a constante
preocupac¢ao da autora com a experiéncia interior das personagens. Como outras
figuras femininas claricianas, Macabéa reune caréncia e plenitude, fragilidade e
grandeza. Uma das fun¢Bes da obra é justamente, mostrar como Macabéa é o
retrato de uma parcela excluida e marginalizada pela sociedade brasileira: as
mulheres.

O narrador Rodrigo S.M. identifica a personagem Macabéa no livro,
atribuindo a si mesmo identidade e funcdo (a historia de Rodrigo que se vé
refletido na personagem). Com essa funcgéo falara dela e por ela, despossuida que
€ de discurso proprio e introspeccdo: “Ela falava, sim, mas era extremamente
muda.” (HE: 29)°.

E como se Maca, muitas vezes assim denominada na obra, tivesse um

destino tracado na cidade toda feita contra ela, como afirma Rodrigo:

e a jovem ( ela tem dezenove anos) e a jovem n&o poderia
mordé-lo, morrendo de fome.(...) Limito-me a contar as
fracas aventuras de uma moca numa cidade toda feita
contra ela. Ela que deveria ter ficado no sertdo de Alagoas
com vestido de chita e sem nenhuma datilografia, ja que
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escrevia tdo mal, s@ tinha até o terceiro ano primario. Por
ser ignorante era obrigada na datilografia a copiar
lentamente letra por letra - a tia € que lhe dera um curso.
(Lispector, p. 15) °

Macabéa é indesejada, vitima do capitalismo selvagem e desumano, que usa
sua soberania para dividir a pobreza. Tuberculosa, feia, dolorosamente ignorante,
profundamente solitaria e carente de relagbes familiares, Macabéa representa o
cotidiano patético da maioria de nossa populacdo. Representa a empregada
doméstica, a comerciaria, aquela que serve a classe média, a burguesia e ao
latifandio. S&o0 pessoas que moram em casas humildes, favelas, quartos de
empregada, apertados, sem janela e sufocante denotando desta forma o

esteredtipo de abordagem social:

Como a nordestina, ha milhares de mocas espalhadas por
corticos, vagas de cama num quarto, atras de balcdes
trabalhando até a estafa. Ndo notam sequer que sao
facilmente substituiveis e que tanto existiiam como nao
existiriam. Poucas se queixam e ao que eu saiba nenhuma
reclama por ndo saber a quem. Esse quem sera que
existe? (Lispector, p.14)’

Macabéa representa - um avesso sociocultural do perfil feminino - em sua
pobreza mental e fisica ela € uma antitese das outras personagens femininas
claricianas: donas-de-casa, viuvas idosas ou mulheres independentes; Macabéa é
a representacdo do nao ter e ndo ser; Macabéa € o retrato da marginalizacao - “o

que Clarice classificou como inocéncia pisada”.
E negada a Macabéa a condicdo de ser fémea, os ideais estabelecidos
para o feminino, ndo correspondem as suas propor¢cées. Macabéa é um estorvo

para a sociedade é "como um cabelo na sopa n&o da vontade de comer" (HE:60)®.

Gléria, sim encarna os padrbes estabelecidos para o feminino. E desejada,
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representa o que o “"outro”, no caso, o masculino deseja: "carnes fartas". "Pelos
quadris adivinhava-se que seria boa parideira” (HE:60)°.

Diferentemente, se configurava Macabéa, ja que tinha ovarios murchos,
além de ndo se mostrar feminina. Macabéa incomoda Olimpico com toda sua
negatividade, sua nao-feminilidade, mas, por outro lado, incomoda-nos ainda
mais. E, é, nesse sentido, que a personagem ganha em autonomia; ndo realiza os
desejos de Olimpico — de fémea nutriz, ou seja, ndo corresponde aos desejos
encarnados para o "feminino,” no caso por Olimpico, nem tampouco a efetivacao
dessas mesmas possibilidades. A personagem deseja ser desejada, mas tal
experiéncia fica circunscrita a experiéncia individual da falta, da auséncia, ou seja,
fica restrita aos sonhos, devaneios da personagem. E sé no sonho, que Macabéa,
aparentemente, "supre" sua auséncia, sua natureza lacunar, ja que
simbolicamente parece realizar um intimo e intuitivo desejo de ser mulher, de se
configurar em "outro" que nao ela mesma.

Como se observa na propria fala do narrador: Macabéa engravida a si
mesma, ao negar-se para o "outro" (Olimpico), nega-se a exteriorizar uma
possivel feminilidade, constituindo assim numa estranha positividade. Negar-se ao
desejo do outro talvez seja o maior mérito desta personagem, toda constituida por
lacunas.

Macabéa permanece lacunar, ndo Ihe é permitida a continuidade pela
espécie. Por outro lado, tanto Gléria quanto Olimpico encarnam papéis avessos
ao de Macabéa, tanto um como o outro possui a capacidade de se perpetuarem

pela continuidade da espécie, o que € negado a Macabéa.
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Olimpico era um diabo premiado e vital e dele nasceriam
filhos, ele tinha o precioso sémen. E como ja foi dito ou ndo
dito, Macabéa tinha ovarios murchos como um cogumelo
cozido. (Lispector, p. 58-59)*°

Construindo a personagem, o narrador vai privando Macabéa de marcas de
feminilidade. Rodrigo a narra pela desconstrucdo - pelos mecanismos de
integracdo social, pelos instrumentos de seducdo, pelas relagdes amorosas.
Macabéa nada sabe de si nem do meio em que vive. A personagem aparece por
entre paginas e paginas como ser anénimo e indefinido. Macabéa encarna no seu
estado de miserabilidade da identidade pessoal e social, grande parte das
mulheres no Brasil. Sem ter acesso a cultura de bens materiais, intelectuais e
afetivos. Ela ndo tem condi¢do de construir uma historia, j& que esta & margem da
sociedade, vive da cultura da sucata, vive das sobras dispensadas pelos outros.
No entanto, Macabéa vive em estado de pureza. Nao tem nocdo nenhuma do
mundo desumano que a cerca.

Ela vive incOlume as perversidades do mundo, um estado de condigédo
humana utdpica, que desconcerta ao desperta criticas. Ela vive como milhdes de
outras mocgas pobres e anénimas da cidade grande. Até que é atropelada e morre,
€ 0 seu unico momento de brilho e gléria, € a sua hora da estrela. Como 0s
macabeus, Macabéa vive como imigrante, em permanente estado de resisténcia
contra forcas adversas.

Assim, também permeiam milhares de mulheres diante de um contexto
promovido por preconceitos e injusticas, sem falar nas desigualdades sociais e
ainda na diferencas de sexo e pelas mdltiplas implicagcdes das questbes de

género, problematizadas no corpo ou mesmo em sua representacdo. Macabéa é o
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retrato da mulher que vive em constante opressédo e que tem imensa dificuldade

de integrar-se a sociedade.

Pois que a vida é assim: aperta-se o botdo e a vida
acende. SO que ela ndo sabia qual era o botdo de acender.
Nem se dava conta de que vivia numa sociedade técnica
onde ela era um parafuso dispensavel. (Lispector, p. 29)™

Macabéa representa um grupo de pessoas comuns, que vivem situacdes
comuns, mas séo de certa forma dominadas. E dessa forma que traduz o feminino
na obra A hora da estrela de Clarice Lispector, configurando-se dessa forma a
mulher massacrada e despojada de esperancas.

Assim, sem a capacidade de refletir, Macabéa é incapaz de possuir alguma
esperanca quanto ao seu futuro: “Macabéa nunca tinha tido coragem de ter
esperanca” (HE: 76)*2. Falta a ela forca para conduzir seu préprio destino. Forca
essa que provém da linguagem. Apenas no final da obra é que se percebe uma
ironia sarcéstica por parte da escritora, que nos mostra a esperanca de Macabéa,
que morreu acreditando ter enfim encontrado um futuro digno, o que fora predito
pela cartomante. O proéprio titulo do livro nos traz uma ironia: A hora da estrela.
Hora em que a classe proletéria se torna estrela de sua prépria morte: “a hora de
estrela de cinema de Macabéa morrer” (HE: 83)*2,

Macabéa ndo conhecia o paradoxo de sua condicdo no mundo: ocupar e
nao ocupar lugar nenhum; ndo ser ninguém, mas ser mulher; amar e nao ser
amada. A cartomante instala em Macabéa o sentimento de morte em vida [...].
Macabéa atravessa a rua e ingressa no cenario da morte, como comprova o

fragmento:
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Ficou inerme no canto da rua, talvez descansando das
emocoes, e viu entre as pedras do esgoto o ralo capim de
um verde da mais tenra esperan¢a humana. Hoje, pensou
ela, h(l)i'e € o primeiro dia de minha vida: nasci. (Lispector,
p. 80)

E esse foi 0 Unico meio, encontrado por Clarice, para libertar Macabéa, a
figura da mulher contemporanea que antes tinha sua voz abafada, sem espaco no
mundo, privada de sentimentos e cercada de estigmas que a tornam submissa a
uma sociedade patriarcalista. Livre, Macabéa encontra a vitdria e se mostra para

0 mundo.
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CONCLUSAO

A pesquisa foi concluida, pois os exemplos retirados do “corpus” de
pesquisa, a obra “A hora da estrela” de Clarice Lispector confirmam a voz oprimida
da personagem Macabéa. Clarice condiciona-se a realizar uma critica ampla da
realidade social e do drama vivido pelas camadas mais desfavorecidas da
sociedade, em especial direciona o seu olhar para a mulher.

Macabéa é o retrato da miserabilidade da identidade pessoal e social que
acomete grande parte das mulheres no Brasil. Clarice Lispector evidencia uma
situacao tipica de impasse da mulher brasileira, uma encruzilhada de opcdes
diante do que um “destino de mulher” lhes confere e do que a pratica de um
determinado olhar feminista revé, seja da perspectiva ingénua e naturalmente
humanizada, como em Macabéa, seja da perspectiva lucidamente desconstrutiva,
como em Clarice. De qualquer forma ambas se encontram em um momento critico
da historia do contexto de vida da mulher no Brasil, um contexto que envolve
preconceitos, opressodes e desigualdades sociais.

Macabéa traduz essa voz tdo velada e abafada da mulher contemporanea,
deflagra o peso e a condicdo de ser mulher, paralelamente, as escolhas que faz
ou deixa de fazer, e por fim Macabéa retrata 0 mundo feminino com seus valores
tdo evidenciados no cotidiano de tantas mulheres reprimidas. Revela a visdo de
mundo da cultura brasileira que € de pura desigualdade no que se refere a mulher.
Na obra Macabéa € silenciada, ainda assim, em sua mais intima esséncia ela
busca realizar em plenitude seus sonhos, aqueles que de certa forma possam

preencher a grande lacuna que permeia o mundo feminino.
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