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INTRODUCAO

A presente monografia € uma pesquisa a respeito do tragico no
romance “Sao Bernardo” de Graciliano Ramos, objeto de estudo da monografia. O
objetivo principal é mostrar como a personagem “Madalena” contribui para o

tragico e também para a reificacdo do protagonista “Paulo Honorio”.

Os recursos metodoldgicos utilizados foram a pesquisa bibliografia,
cujo método consiste em selecionar o material para a leitura que ira contribuir para
a analise, sintese e conclusdo sobre a situacdo do problema. Foram utilizados,
dentre outros, autores como: Abdala Junior e Mota, Sonia Brayner, Jodo Luis
Lafetdq, Leticia Malard. O estudo do caso foi o outro método utilizado para
interpretar os dados do problema, cujo objeto de estudo a ser analisado € o

romance “Sao Bernardo” de Graciliano Ramos.

A monografia esta dividida em trés capitulos: o primeiro Capitulo
apresenta uma definicdo sobre romance, o seu surgimento e evolucdo; e também
sobre a formacdo de um personagem, o segundo faz uma abordagem politica e
social vivida pela sociedade dos anos 30, época em que a sociedade expressava
uma tremenda ansia pelo novo e também uma inseguranca devido a primeira
Guerra Mundial. E o terceiro capitulo que exerceu varias leituras da obra “Sao
Bernardo” de Graciliano Ramos, objeto de estudo desta monografia, com o intuito

de desvendar as entrelinhas encontradas no livio e que faz da obra, a



representacdo social, atemporal e universal, cujas ambicdes e o desejo estdo

voltados para o poder.

O universo de “Sao Bernardo” esta fundado na acdo de uma
personagem ambiciosa, em seu valor humano negativo e na relacdo de seu
carater com o conjunto da vida social que o cerca, relagcdo essa que implicou, e
praticamente o obrigou a obedecer a um certo numero de compromissos que o
impulsionaram para a degradacdo, embora até certa altura se sua vida tivesse
acreditado estar lutando para obter melhoramentos. O final do livro estabelece um
guestionamento duplo, de si mesmo (homem) e do mundo, que estdo vinculados
ao seu viver e dos procedimentos habituais de seu contexto social. A luta contra a
reificacdo do homem e contra todos os valores forjados pelo espirito capitalista
que gerou a desvalorizacdo do homem e o levou a uma incomunicabilidade e a

solidao.



CAPITULO |

ROMANCE / PERSONAGEM.

Segundo Massaud Moisés, a palavra “romance” provavelmente
origina-se de “romans”, vocabulo provencal, que deriva da forma latina
“romanicus”; ou teria vindo de “romanice”, da composicdo de “romanice loqui”,
(falar romanico, Latim vulgar, devido ao contato com varios povos conquistados
por Roma), em oposicdo ao “latine loqui” (“falar latino”, lingua empregada na

regido do Lacio e arredores).

Durante a Idade Média a lingua falada pelos povos dominados por
Roma era o “falar romance”. E com o tempo, passou a ser um contraste entre a
linguagem do “povo” com a dos eruditos. Depois passou a denominar escritos
literarios populares e folcldricos, e em seguida a expresséo ja nomeava narrativas
em prosa e verso, e também os chamados romances de cavalaria. Foi a Espanha
quem mais cultivou o romance em verso, tornando-se uma forma literaria quase
que exclusiva deste pais. E com esta mesma forma classificavam-se os poemas

narrativos.

O romance surge em meados de século XVIII com outros termos
como Romantismo, uma evolucdo cultural originaria da Escocia e da Prussia. O

romance é o novo espirito que surge em consequéncia do natural desgaste das



estruturas sécio-culturais trazidas pela Renascenca. Surgem entdo um clima de
liberalismo dos sentimentos individuais. Com a decorréncia da epopéia,
considerada a linha da velha tradicdo aristotélica, expressdo nobre da arte, cede
lugar a uma reforma artistica burguesa: o romance. Literatura feita para o povo
gue estava em ascensdo, a burguesia. A poesia épica da lugar a prosa objetiva,
descritiva e narrativa, cujo alvo € o mesmo da epope€ia, constituir-se no espelho
dum povo, a imagem fiel duma sociedade, ou seja, ela deseja abarcar tudo,

guanto a forma e recurso de expressao literaria.

Com a ascenséao da burguesia, classe social que surgiu na Europa
em fins da Idade Média, com o desenvolvimento econdmico e o0 aparecimento das
cidades, passa a dominar a vida politica social e econdmica a partir da Revolucao
Francesa, depois da revolucdo industrial o romance tornou-se o Opio sedativo,
aquilo que produz adormecimento ou entorpecimento, ou ainda, a fuga da
materialidade diaria, um passatempo que traduz fielmente o bem estar e o

conforto financeiro de individuos que pagam o trabalho do escritor.

O romance romantico continha duas faces: uma oferecia a classe
burguesa uma imagem otimista algo que era almejado e sonhado por eles, e ndo
da forma consciente em que viam o mundo e 0os homens. A outra face, entra uma

critica involuntéria, sutil, implicita, e até violenta ao sistema num todo.

Ao longo do século XIX, com as evolucdes e as diferencas visiveis,
ainda permanece um romance - padrdo, obediente aos moldes propostos e

imposto pela burguesia, e quando ocorria alguma mudanca era s6 com respeito a



técnica de composicdo. Nos fins deste mesmo século uma novidade fascinou a
Europa toda, e Dostoievski Fidor, romancista russo, tornou-se mestre de uma das

vertentes do romance moderno, o da percepc¢ao psicologica.

André Gide, romancista francés, um dos mestres da prosa
contemporanea, alarga essas conquistas da sondagem interior com a descoberta
da “disponibilidade psicolégica”, que torna as personagens e conseqientemente o

romance mais proximo da “verdade” ou seja, da vida real.

O romance e a epopéia possuem algumas afinidades, ambas
procuraram oferecer uma percepcéo total do Universo. Sendo que o romance
possui estruturas voltadas para a sociedade moderna e sua faculdade essencial €
construir, recriar o mundo. Nao como coépia, mas recria, ndo repete, reconstréi a

seu modo, o fluxo da vida e do mundo conforme uma visdo Unica particular.

O artista roméantico tem a liberdade criadora absoluta. Ele so
obedece ao contorno de seu mundo criado, que por maior que seja € menor que o
Universo. Ele escolhe o drama central julgando-o dentro de um contexto social em
um dado momento historico, 0os seus personagens séo criados de uma forma que

ao inves de revelar a identidade psicologia dela, “exprime-a”.

Os personagens de romance sdo pessoas que vivem dramas e
situacOes dentro da narrativa. Sao representacdes do ser humano, “mascaras”;

(de onde “personagens” € derivado da forma latina “persona”, mascara) ndo so



pessoas, mas animais também podem ser personagens de uma trama romanesca

assim como nas fabulas.

O numero de personagens varia de uma obra para outra, o
ficcionista é livre para determinar maior ou menor nimero de personagens em sua
narrativa, sendo que sempre havera os personagens principais e os secundarios,
todos representam uma importancia dramatica quando analisadas em

profundidade.

Os personagens ndo se colocam em um mesmo plano mesmo
quando séo iguais: dois protagonistas podem ser contrarios como personagens,
mesmo que se igualam na acdo diferem na personalidade. Este fator determina a
classificacdo das personagens como: personagens planas ou bidimensionais e
personagens esféricas ou tridimensionais. As personagens planas sao destituidas
de profundidade psicologica, dramatica e sédo caracterizadas por uma qualidade
ou defeito, ou seja, sao criaturas que expressam o0 exagero de uma tendéncia
particular e podem ser chamadas de caricaturas quando se trata de personagens
regionais ou universais. Ainda podemos considera-las estaticas, inalteraveis ao
longo da narrativa, sdo especificas ndo surpreende o leitor com mudanca de

caracteristicas, as coisas acontecem a elas e nao dentro delas.

As personagens esféricas tém profundidade, sédo identificadas pelo
desenvolvimento irregular de uma virtude ou vicio. Dinamicas, causam surpresas
ao leitor com a sua “disponibilidade” psicologica. As coisas passam dentro dela e

nao a elas. E uma personagem formada pelo seu interior, é singular concreta e



possui uma visdo global, e uma sensibilidade e percepcdo agucada. Ela obedece

a intuicao interior colocando-a acima das coer¢cdes sociais.

Como um ser impar e tdo humano, a personagem esférica pode se
transformar em simbolo de muitas possibilidades humanas, por momentos que se
eleva a sua dimensao. Pertencem, sobretudo ao tempo psicolégico no romance,
por isso sdo encontradas com mais frequéncias nas ficcdes modernas, é o0 que
pode ser observado na obra “S&o Bernardo” de Graciliano Ramos, objeto de
estudo desta monografia. Obedece a lei prépria restrita ao romance e néo a vida
diaria, por isso é “real” e n&do porque é igual a nds, alma vivente. E livre para
concretizar uma fuga libertadora, algo que geralmente o ser humano nao
consegue nem sequer iniciar devido estar condicionado ao mundo exterior. Por
meio da acdo o homem concretiza se porque este descobre que esta sendo
compensados das frustracbes da vida diaria por meio de tal caracteristica do

personagem esférico.

No processo de criacdo do romance, o artista utiliza-se de trés
mecanismos na estrutura, no desenvolvimento da acéo, na descricdo da natureza,
e na criacdo dos personagens utiliza-se a memoria, a observagcao e a imaginacao
mesclada com o “eu” do artista. Esta criacdo quando se trata de observacao, é
alheia e depositada na memodria, e um dia € transferida de forma deformada para
a ficcdo, tudo se converte em imaginacdo ou produto da propria experiéncia
vivida. O caso da memoéria pode ser uma armadilha para o autor, pois da a
impressao de um material inesgotavel por causa das riquezas interiores que o ser

humano possui.



Ja o papel da observacédo é menos limitado, o romancista, retira-se
da realidade viva o material de sua ficcdo, observando-a e nédo a influenciando,
mas deixando-a impregnar-se na sensibilidade dos seus sentimentos. Se a
observacao for fotogréfica, degenera e empobrece a reproducao da realidade. A
reproducédo fiel pode oferecer um retrato distorcido do homem, pois o artista
jamais pode reproduzi-la contemporaneamente a observacéo. Por outro lado nao
basta s6 a imaginacdo, pois esta pode levar a irrealidade e ao engano. Tanto
naquelas como nestas, desaparece a memoaria, a observacéo reduz a apreensao
de um minimo de verossimilnanca emprestada pelas ciéncias. A exclusividade da
memoria ou da observacédo pode mutilar a visdo da realidade. Entdo um romance
se realiza por meio de um mesclar entre a memoria, a observacéo e a imaginacao

respeitando esta ordem crescente de valor.

Na criacdo da personagem a memoria e a observacdo estdo tao
misturadas que € como se fosse um sO, e juntamente com a imaginacao se
concretizam formando a projecdo do “eu” do ficcionista. Dessa forma ao criar seus
personagens o artista as extrai de dentro de si, de suas vivéncias. Visto que os
trés mecanismos interagem na criacao da personagem s6 podemos observar que
as caracteristicas de um deles predominam sobre os demais e nédo classifica-os

como: projecéo, observacao ou memoria.

Tragédia € o género teatral em que se expressa o conflito entre a
vontade humana, por um lado, e os designios inelutaveis do destino, por outro. A

rigor o termo sO se aplica a tragédia grega ou classica, cuja origem se confunde



com o préprio teatro, mas por analogia € tradicionalmente estendido a literatura
dramatica de véarias épocas, em que conflitos semelhantes sdo tratados. A
tragédia surgiu na Grécia no final do século VI a.C. e esgotou-se 0 sentido
genuino em menos de cem anos. Assim, quando no século IV Aristételes formulou
a poética, sua teoria da tragédia, o pensamento filosofico estava plenamente
estabelecido e a tragédia ndo tinha mais lugar. Sucedeu historicamente a epopéia

e a poesia lirica e se extinguiu com o advento da filosofia.

O momento histérico da tragédia corresponde a um estado de
articulacéo entre o mito e a razado, em que essas categorias entram em conflito e
preparam a vitoria final do pensamento. Marca a transicdo do homem tragico,
sujeito aos deuses, 0 homem descrito na mitologia e na poesia de Homero, para o
homem dramaético (“drama” deriva de uma palavra grega que significa acéo) ou
homem de acéo, cidad&o politico, descritivo por Aristoteles como o senhor de sua
vontade e responsavel por seus atos. A decisao tragica se da entre os designios
dos deuses e o0s projetos ou as paixdes dos homens. A tragédia, portanto, exprime

o debate entre o passado mitologico e o presente da polis, ou cidade.

Esquilo, primeiro poeta tragico classico do qual se conhecem vérias
obras completas, manteve o predominio do coro, mas introduziu um segundo ator
além do corifeu, o que reforcou a dramatizacdo. Séfocles, no século V, escreveu
dialogos para um terceiro ator que, como 0s outros dois, podia desempenhar
varios papeéis mediante o tradicional recurso das mascaras. A sobriedade e a
grandeza das tragédias de Esquilo e Sofocles foram atenuadas na obra de

Euripedes, o terceiro dos grandes tragicos classicos, em favor da maior



humanizacdo dos personagens. A partir do século IV a.C., a tragédia grega, ja
despojada de sua funcdo catartica, tornou-se retérica e sobrecarregada, como
sucederia mais tarde também com a tragédia romana, representada por autores

como Livio Andrbnico e Séneca.

O género acompanha o fazer literario desde a Grécia Antiga.
Passando por reformulagdes e criticas, as tentativas de classificar obras literarias
conheceram épocas de grande prestigio em que cada género servia ndo apenas
como critério de classificacdo, mas como uma verdadeira formula, que deveria ser
seguida por quem se dispusesse a fazer literatura. Houve também épocas em que
0S géneros cairam em descreédito, sendo considerados meros rétulos desprovidos
de significacdo ou camisa-de-forca contra as quais os artistas deveriam rebelar-

se.

Atualmente, a teoria dos géneros literarios € vista como um recurso
instrumental que pode muitas vezes facilitar o estudo e a apreciacdo dos textos
literarios. Dessa forma, ndo se utilizam seus conceitos como critérios para
julgamento do valor de um texto, mas sim como forma auxiliar na interpretacao
dos produtos da atividade literaria. Além disso, o conhecimento dos géneros
literarios cria expectativa em relacdo ao que se vai ler. freqientemente, na
literatura contemporanea, essas expectativas sado aproveitadas pelo escritor como
um recurso expressivo, pois podem ser atendidas ou contrariadas.
Tradicionalmente, considera-se a existéncia de trés géneros literarios: o lirico, o

épico e o dramatico.



A tragédia, forma dramatica de origem grega, € uma imitacdo, e
deve quem imita, se quer deleitar e mover os afectos, assemelhar vivamente os
objetos e fazé-los com a sua arte presente a fantasia dos outros, como faria a
mesma natureza. Quanto mais forte e viva for esta imitacdo e semelhanca, tanto
mais nos deleitard, ferindo vivamente a nossa fantasia fazendo com mais eficacia
conhecer ao entendimento as cousas imitadas, o que faz acordar muitas vezes
agueles mesmos afectos que sentiriamos em nos, se conseguir, ha de mostrar o
imitador que representa cousas realmente verdadeiras, ainda que a sua intencao
nao seja que sejam criadas como tais. A intencdo do poeta ndo € o fazer crer que
a historia (mesmo que seja algo que aconteceu no passado) sucedera como ele
conta: basta-lhe unicamente, para conseguir seu fim, que a tenham por possivel e

verossimil.

Na estética, Aristoteles, primeiro tedrico da tragédia, aponta os dois
conceitos que definem o género: a mimese, ou imitacdo da palavra e do gesto,
que para ser eficaz, deve despertar no publico os sentimentos de terror e piedade:
e a catarse, efeito moral e purificador que proporciona o alivio desses

sentimentos.

O género tragico ressurgiu na Inglaterra nos séculos XVI e XVII,
com autores como Chistopher Marlowe, que conferiu carater herdico aos
personagens, e Shakespeare, que expressou de forma inigualavel sua visdo da
capacidade humana de enfrentar as forcas do destino em situacfes extremas,
embora se afastasse dos parametros classicos. No século de Ouro espanhol, a

tragédia foi cultivada por grandes figuras da literatura, como Pedro Calderon de la



Barca. A tragédia francesa do século XVII recuperou os modelos gregos e

alcancou grande profundidade psicoldgica com as obras de Corneille e Racini.

Uma nova espécie de tragédia surgiu no norte da Europa no século
XIX com Ibsen, Strindberg e Tchekhov. Ao contrario das anteriores, as pecas
foram escritas em prosa e os temas adaptados as inquietacdes contemporaneas.
A despeito dos horrores da Segunda Guerra Mundial, que poderiam ter inspirado o
drama tragico, e das obras comoventes sobre a soliddo e da desolacédo do ser
humano no teatro pés-guerra, a tendéncia no final do século XX era considerar o

género ultrapassado.

Os personagens do género tragico, geralmente sdo “representantes”
que fazem parte da aristocracia, usam-se uma linguagem rebuscada, e sao
vitimas pelo destino. Caem em desgraca e tém a sua razdo de existir destruida.
Procura pelo horror e piedade que inspira, provocar uma reflexdo sobre o préprio
sentido da existéncia humana. Relato que estad evidenciado no romance “S&o
Bernardo” de Graciliano Ramos, objeto de estudo desta monografia, e que sera

analisado no estudo do caso.

Esta é uma das fases da literatura brasileira que podemos observar,
a partir do decénio de 1930, periodo mais agressivo da luta modernista, uma nova
literatura voltada para os problemas sociais de acordo com o contexto social

vivido.



O contexto social nordestino, dentre outros, cuja intencdo era
denunciar os problemas econémicos do Nordeste, os dramas dos retirantes das
secas e da exploragdo do homem num sistema social injusto, marcam

definitivamente a prosa desse periodo.

Observa —se na obra “S&o Bernardo” de Graciliano Ramos, objeto
de estudo desta monografia, embora se tratando de problemas sociais do
Nordeste brasileiro, ndo se esgota sO numa perspectiva regionalista, pois
apresenta também uma visdo critica das relacbes humanas que a torna de
intensidade universal. Assim o segundo capitulo desta monografia irA mostrar o

contexto social e politico dos anos 30, periodo em que foi escrito este romance.



CAPITULO Il

OS ANGOS 30

O romance de 30 e aobra “Sao Bernardo” de Graciliano Ramos.

“(...) Apesar de andar com muito sono, mandei ontem ao Rémulo cinco capitulos
dessa obra prima que vai revolucionar o pais. Isso € que vai ser uma revolu¢do dos mil diabos; V.

h& de ver. As outras sdo revolugdes de bobagem”. Graciliano Ramos.

Desde 1906 Séo Paulo e Minas Gerais conduziram a politica
nacional de acordo com os interesses dos cafeicultores. Devido o café estar em
baixa uniram-se entdo com o Rio de Janeiro (o convénio de Taubaté, politica em
que consistia na compra de excedente do café pelo governo, com empréstimos
feitos no exterior, e sua estocagem, a fim de manter o preco internacional do
produto) para fazer o governo federal e pagar as contas politicas de valorizacao
do café. Nao havendo acordo entre eles Sdo Paulo assumiu sozinho o énus da
valorizacdo do café, e em 1921, argumentando que o “café era o Brasil”, 0s
paulistas conseguem fazer o governo Federal colocar em pratica uma nova

politica de valorizagdo. O poderio econémico de S&o Paulo e Minas refletiam-se



na politica. Ambos se alternavam na presidéncia, esta foi a era do “café-com-

leite”.

Em 1909 na sucessdo do ultimo mineiro na presidéncia deste
periodo, surge uma cisdo entre as oligarquias que se consumou com O
lancamento da candidatura do marechal Hermes da Fonseca, ministro da guerra.
Apesar de ndo pertencer ao esquema da “politica dos governadores”, contava
com o apoio do exército, e dentre outros do apoio do Partido Republicano Mineiro,
em troca da vaga de vice para o mineiro Venceslau Bras. Eleito, governou de

1910 a 1914.

Pinheiro Machado que havia apoiado o Hermes da Fonseca nas
eleicbes, coloca o Rio Grande do Sul no mesmo plano de Séo Paulo e Minas
Gerais, e cria um partido com finalidade de aglutinar os aliados do entdo

presidente.

Com a finalidade de quebrar o poder dos grupos dominantes
tradicionais os militares continuavam a pressionarem o presidente Hermes da
Fonseca a afastar as oligarquias do governo dos estados o que resultou na
politica chamada “Salvacédo nacional”. Em 1911, em Pernambuco, Bahia, Ceara e
Alagoas e outros estados, as oligarquias foram destruidas e substituidas por

militares ou politicos ligados a eles.



Essa nova politica que surge ao invés de colocar ordens age de
forma contraria e o Brasil vive um clima de guerra civil quando entdo terminava o

mandato do marechal Hermes da Fonseca.

O entdo candidato apoiado por Minas Gerais e S&o Paulo,
Venceslau Bréas, vence as eleicdes e retoma a politica do café-com-leite. Porém
isso ndo significa o retorno da paz e da tranquilidade. No plano mundial, estava
comecando a Primeira Guerra Mundial. Terminada a guerra, encerra-se também o
mandato de Venceslau Bras, e por dificuldades entre Minas Gerais e Sao Paulo
em escolher um candidato, as oligarquias optaram pelo paraibano Epitacio

Pessoa.

Em 1922, apos a realizacdo da “Semana de Arte Moderna”, Minas e
Sdo Paulo indicam a Artur Bernardes (mineiro) para a presidéncia, e como
sucessor deste ja ficava acertada a candidatura de Washington Luis (paulista).
Artur Bernardes foi eleito, apesar da unido de luta imposta pela unido do Rio
Grande do Sul, Bahia, Pernambuco e Rio de Janeiro; que apresentaram o
fluminense Nilo Pecanha para concorrer com Artur Bernardes, o candidato do
“café-com-leite”. Novamente o exército inclinou-se contra a oligarquia dominante,
e tentam impedir a posse de Artur Bernardes, com uma marcha pela praia de
Copacabana para enfrentar as forcas legalistas, numa atitude suicida da qual
sobreviveram apenas os tenentes Siqueira Campos e Eduardo Gomes. Esse

episodio, conhecido como “os 18 do forte”, originou o chamado tenentismo.



Desde o inicio o governo de Artur Bernardes vivencia uma
instabilidade politica. No Rio Grande do Sul, estoura uma guerra Civil por causa

da falta de apoio do governo ao candidato por eles estabelecidos, Assis Brasil.

Em 1925, os rebeldes do sul, chefiados por Luis Carlos Prestes, se
juntaram em Iguacu as tropas paulistas de Isidoro Dias Lopes e Miguel Costa.
Além da deposicdo de Artur Bernardes, os tenentes reivindicavam o voto secreto,
eleicbes honestas, castigo para os politicos corruptos e liberdade para os oficiais

presos em 1922.

Ideologicamente, os tenentes eram conservadores, ndo propunham
mudancas, significativas para a estrutura social brasileira. Defendiam um
reformismo social, (politica de reformas que aspirava o afastamento definitivo das
oligarquias) ingénuo, misturado com nacionalismo e centraliza¢do politica. Apesar
de conservadores o tenentismo contribuiu para a formacédo das organizacfes da

esquerda brasileira.

A vitéria da revolucédo russa em 1917 causou grande impacto no
Brasil como no mundo todo. Lutas entre operarios e patrbes surgem em NosSSo
pais, inspirados pelo Comunismo que inicia a formacdo do Partido Comunista

brasileiro.

Em 1926 Washington Luis sobe ao poder, e sendo ele eleito pelo
esquema do “café-com-leite”, ndo demorou muita a agitacdo pelas ruas. E 1927

surge uma nova lei que era dirigida contra os tenentes e os operarios filiados a



organizacdo revolucionaria Bloco Operario Camponés (BOC).O mandato de
Washington Luis termina quando surge a Revolucdo de 30, que pds fim a

Republica velha.

O esgotamento da valorizacdo do café, em virtude da violenta crise
do capitalismo em 1929, foi um dos fatores basicos da Revolucéo de 30.0s efeitos
da crise foram a retracdo do mercado consumidor, a suspensao do financiamento
externo para a estocagem do café e a exigéncia da liquidacdo imediata dos
débitos anteriores. Caiu por terra toda a paciente montagem da politica de

valorizacéo do café.

Devido a crise o presidente Washington Luis em vez de um mineiro,
resolve apoiar um paulista, Julio Preste para dar continuidade as praticas de
protecdo ao café. Minas Gerais ndo satisfeita com tal candidatura alia-se a
oligarquia do Rio Grande do Sul. Nasce entdo a Alianca Liberal, que lanca o
gaucho Getulio Vargas candidato a Presidéncia e o paraibano Jodo Pessoa a
vice-presidéncia, cujo tema de campanha baseava-se nha necessidade de
reformas politicas: instituicdo do voto secreto, anistia politica, criacdo de leis
trabalhistas para regulamentar a jornada de trabalho e outros. Rapidamente a
Alianca Liberal (AL) sensibiliza a massa urbana ganhando apoio também dos

tenentes. E mesmo assim Julio Preste foi eleito no dia 1° de marco de 1930.

Em 1928 Jodo Pessoa governador da Paraiba, que disputou as
eleicbes como Vice de Getulio foi assassinado. A morte de Jodo Pessoa serviu

como bandeira para os aliancistas desencadearem um levante armado contra a



oligarquia paulista. Toda a oposicdo uniu-se a0 movimento militar que teve inicio
no Rio Grande do Sul, enquanto a rebelido comecava no nordeste, sob a lideranca

de Juarez Tavora.

Devido ao éxito da rebelido, os patentes militares do Rio de Janeiro
também aderiram a rebelido, e Washington Luis fora exilado. Getulio Vargas,
principal lider do movimento assumia a chefia do governo provisorio. Terminava

assim a Republica Velha.

Apesar de ocuparem cargos importantes na politica, os tenentistas
nao demoraram em mostrar insatisfacdo, organizando-se em varios estados as
Legides Revolucionarias, das quais a mais célebre foi o clube 03 de Outubro,
nome dado em homenagem ao inicio da Revolugcédo de 30. A grande limitacdo dos
tenentes era ndo ter um programa de governo, e devido a isso 0 movimento sede

espacos que sao rapidamente ocupados pelos grupos comunistas e integralistas.

Em julho de 1932, a resisténcia da oligarquia paulista, grupo de
politicos do estado de S&o Paulo que tinha o habito de fazer rodizio com as
oligarquias de Minas Gerais, na presidéncia da Republica, culminou com um
levante armado, a reconstitucionalizacdo do pais, a Revolucdo Constitucionalista
de 1932. Devido a falta de apoio da oligarquia paulista Getulio convoca uma
Assembléia Constituinte, que promulgou a constituicdo de 1934. Essa assembléia
transformou-se na primeira Camara dos Deputados com poderes para eleger o
presidente da Republica, Getulio Vargas foi eleito por essa Camara em julho de

1934, para um mandato de quatro anos.



Ao alarmar a opinido publica com a falsa informacdo de que o pais
estava preste a ser tomado pelos comunistas, Vargas preparava terreno para
obter mais poderes. E em 1937, com bases em documentos forjados, Getulio

Vargas deu o golpe e fundou o Estado Novo.

Em 1942 esse dominio quase completo sobre o pais foi abalado
devido a pressdo norte-americana, Getulio Vargas entra na Segunda Guerra
mundial ao lado dos aliados, contra as poténcias fascistas, fato que tornou
insustentavel a permanéncia de Getulio Vargas no poder. Entdo ele foi deposto

por um grupo militar em 1945.

Assim o trabalhismo, politica de protecdo ao trabalhador pelo
estado, por meio de leis sociais e trabalhistas, apareceu como melhor solucao
para garantir a continuidade de Getulio Vargas no poder, ja que nao tinha mais o
apoio do exército. O projeto trabalhista ndo funcionou e Getulio Vargas s6 volta ao

poder em 1950.

A Primeira Guerra Mundial e, sobretudo a crise 1929 foram os
principais fatores do colapso desse modelo, inviabilizando a politica de valorizacao
do café. Nos anos 1930, milhdes de sacos de café foram queimados. O novo
caminho de desenvolvimento era o de diversificacdo da economia, com especial
énfase a industrializacdo. Houve também um alargamento no ambito religioso,
social e no campo da cultura. A modernizacdo dos métodos pedagodgicos torna-se

realidade e o ensino primario obrigatorio nas escolas rurais € renovado.



A partir dos anos 30 a incorporacao e inovacdes formais e tematicas
do modernismo foram adotadas pelos artistas daquela época. E surge um
romance cuja modalidade expressiva torna-se nacional, € a propria literatura
brasileira. E o caso do “romance do Nordeste”, o Nordeste, representado na sua
realidade viva pela literatura. Assim a literatura oferece ao leitor uma visao

renovada, do seu pais, visto como um conjunto diversificado, mas solidario.

Quase todos os “romancistas de 30" tiveram a mesma origem social,
gue a maioria esmagadora dos tenentes: familias que passavam pelo periodo de
decadéncia ligados ao sistema produtivo cafeeiro que buscavam o espaco politico

e deixavam a velha ordem.

A mudanca na educacdo e na literatura e nos estudos brasileira
repercutiu na industria do livro, desde a confeccdo até os temas escolhidos tudo
seguia a preferéncia do leitor e cada vez mais dos novos autores se integravam
nas tendéncias do momento. Assim em 1930 generaliza o desejo de nacionalizar

o livro e torna-lo instrumento da cultura viva do pais.

Observa-se no romance de 30 a verossimilhanca, isto é aquilo que
se narra € verossimil. Se ndo aconteceu poderia ter acontecido no mundo real,
histérico. Nao ha quebras das leis fisicas e biolégicas ndo ha intervencdo de

forcas divinas ou diabdlicas. E um mundo laicizado.



O romance “Sao Bernardo” de Graciliano Ramos, objeto de estudo
desta monografia, possui uma linguagem filtradora, tanto o narrador quanto as
personagens falam segundo aos padrdes gramaticais proprios dos grupos
urbanos, e mesmo quando as personagens ndo usam termos pertencentes aos
grupos urbanos; esta filtragem é o que garante a possibilidade do uso da

linguagem coloquial e conseqiientemente a aceitacao pelo leitor urbano.

No “romance de 30" a estrutura historica € perfeitamente
identificavel por suas caracteristicas econdmicas e sociais. As personagens sao
integrantes desta estrutura, aceitando-as, lutando por transforma-las ou sendo
suas vitimas. A realidade historica, em seus elementos econémicos e sociais, €
agora a parte que integra de forma imediata, sendo muitas vezes a mais

importante, o enredo.

O romance “Sao Bernardo” de Graciliano Ramos, objeto de estudo
desta monografia, tem uma perspectiva critica, as vezes até panfletaria em
relacdo as caracteristicas politicas, sociais e econémicas das estruturas historicas
representadas. Tem a finalidade de concertar a desordem do mundo por meio da

acao dos personagens ou dos grupos sociais interessados.

Esta impregnado de um otimismo, (exceto em Graciliano Ramos)
que poderia ser qualificado de “ingénuo”, se a miséria, os conflitos e a violéncia
existem, tudo isto € eliminado principalmente “porque o mundo é compreensivel”.
E reformavel, se preciso e quando preciso. Basta a vontade dos individuos ou do

grupo para que a consciéncia domina o real e o transforma, esta fé na



possibilidade de apreender o mundo, essa inocéncia para qual ndo ha clivagem
entre o real e o racional, ou vice-versa, € um dos elementos mais caracteristicos
das grandes obras do “romance de 30”. Mesmo em “Sao Bernardo”, de Graciliano
Ramos, que sera objeto de estudo da monografia onde os conflitos individuais se
apresentam com extrema violéncia, ha uma ordem do caos e do niilismo que

impregna a ficcdo urbana dos anos 70.

Graciliano Ramos, o homem, passou 0s primeiros anos de sua vida
dentro dos padrbes da velha sociedade brasileira, caracterizada pela forca da
familia e da autoridade paterna nas relacdes sociais e em consequéncia pela
grande importancia dos chefes na politica local. Participou do jornalismo, foi
administrador e politico. Dai a atitude radical que depois assumiu como receita
que lhe pareceu viavel para trazer o progresso. A crise da sociedade colonial
brasileira apresentava-se no Nordeste com cores mais vivas e internas que no
resto do Brasil. Os movimentos de renovacao e transformacdo que comecavam a
esbocar-se por todo o pais chocavam-se no nordeste com barreiras mais firmes,
com obstaculos mais intransponiveis. As esperancas de renovacdo democratica
da sociedade eram violentamente cortadas, a auséncia de classe social
efetivamente revolucionaria, condenava os que pretendiam lutar por uma nova
comunidade & soliddo e a incompreensdo. E essa precisamente a estrutura do

romance “Sao Bernardo” de Graciliano Ramos, objeto de estudo desta

monografia.

Ao representar a nossa sociedade semicolonial, repleta de

elementos capitalistas, a obra de Graciliano Ramos representa também as lutas



individuais por descobrir um sentido para a vida. Essa evolu¢cdo determinava uma
nova tomada de posicao por parte das classes sociais brasileiras, fazendo surgir o
“inconformismo” e a “inquietacdo” que tornam possivel o aparecimento do “heroi
problematico” que ndo mais aceita passivamente a estagnacdo da sociedade
anterior. A diferente natureza dessa busca € de valores auténticos e seu resultado
decorre da diferente classe social a qual pertence o “herdi probleméatico”. Os
personagens de Graciliano Ramos sdo sempre auténticos, na medida em que
suas acOes expressam o maximo de possibilidades contidas na classe social a

que pertence.

Graciliano Ramos desde crianca podia perceber as contradicdes do
mundo em que vivia, e também a distancia em que os adultos se colocavam de
sua realidade infantil. Sofrendo tais consequéncias e sem possibilidades de reagir,
encontra-se refugio no alheamento. Retraiu a tal ponto de ser considerado um
marginal do grupo de convivéncia. Tal atitude permitiu-lhe observar melhor as
circunstancias da vida acumulando experiéncias, geralmente dolorosas para o seu
espirito inquieto e inconformado. A cidade do Rio de Janeiro ndo agradou ao
jovem, dai sua volta para Alagoas. Recolheu-se a Palmeiras dos indios, e durante
o dia era apenas comerciante, e a noite se refugiava nos livros. A literatura para
ele era uma evasdo do mundo, uma necessidade para estabelecer o equilibrio
interior, em faces dos desapontamentos externos. Assim cria uma obra de arte
literaria na qual externa sua profunda antipatia pelas formas convencionais da
vida, mascara hipocrisia de vicios arraigado que a inércia ou a incapacidade

deixavam proliferar e ninguém tinha coragem de banir.



Graciliano faz por meio de seus personagens uma ligacdo entre a
concepcdo da arte e da vida mediante a consciéncia dos problemas. O mundo
estilizado nas obras de ficcdo é o mundo de pessoas sofredoras, desencontradas,
e senhoras de elevado senso de critica. A paisagem € conscientemente e deixa
para segundo plano. A uniformidade de criacdo na obra de Graciliano Ramos é

dada por meio da linguagem. Ha preferéncia pelos termos asperos, contundentes.

Estes aspectos caracterizadores do estilo do autor foram misturados
com atributos do homem Graciliano: sertanejo aspero, introvertido, de linguagem
desabusada e opinides francas que atingem a rudeza. Tudo isso, ajudava a
compor este perfil, a semelhanca visivel entre o autor e 0s personagens
narradores de seus romances. Embora diferentes entre si, reagem, as vezes, com
tanta coeréncia e de ponto de vista que se pode acompanhar a convergéncia das

linhas de suas atitudes para um ponto unico: a personalidade do criador.

Mas Graciliano ndo é nenhum dos seus personagens, 0 que ha é
um parentesco estilistico, uma comum visdo da realidade coada por meio de
experiéncias vividas, pela angustia, pelo desencanto pessimista, pela consciéncia
agucada, e de suas fraquezas e limitacdes. Outro ponto que pode se identificar
essa semelhanca ente autor e personagem, quando ocorre na obra a dificuldade

de escrever e a insatisfacéo pela obra escrita, sdo caracteristicas do escritor.

Assim ele fala de seus métodos de criacao literarios, ainda que
consciente de seu trabalho, julgava-o com excessivo rigor, duvidoso de seus

méritos. A parte “oculta” de sua mensagem é o seu desgosto, por tudo o que



estava errado, pelas injusticas aos sertanejos, criticas aos Périas da cidade, tudo

iSSO e muito mais era mostrado por meio de suas personagens.

Os romances de Graciliano Ramos tentam nos confundir em relacao
a sua figura de escritor e homem. Neste caso, a obra explica 0 homem; o homem
interior, 0 homem psicolégico. Exteriormente Graciliano nada revela que possa
distingui-lo de um homem comum. A sua parte “anormal’, misteriosa, fica
reservada para a sua literatura. Osorio Borba em “A Comédia Literaria” sugere
duas linhas convergentes da personalidade de Graciliano Ramos, um homem do
meio fisico e social, ao mesmo tempo um romancista voltado para a introspeccao,
a analise, os motivos psicologicos. Observa-se que a paisagem exterior nao

aparece objetivamente em seus romances.

O raro humor apresentado em seus romances, € de carater sombrio
e aspero, suas obras constituem mais uma satira violenta. E o que se observa na
obra “S&o Bernardo”, objeto de estudo da monografia, a idéia que Graciliano
Ramos tem dos homens. Reflete-se claramente no pensamento de Paulo Hondrio.
Todos os que serviam eram bichos, nada mais. Bichos domésticos (Padilha),
bichos do mato (Casimiro) e bichos para o servico do campo (bois mansos). Paulo
Hondrio julga-se superior por causa da sua ambicdo, mas quando alcanca os seus

fins esta impresséo desaba sob o peso do egoismo e ciimes.

Como ficcéo o livro sO se afirma e define a partir do casamento de
Paulo Hondrio com Madalena. E o seu nucleo central € o desentendimento desses

dois seres, 0 jogo de contraste entre o casal é muito grande dentro de uma



mesma casa. E por meio dessa situacdo o romancista desvenda e analisa o
carater de Paulo Hondério, que constitui a maior atracdo de “Sao Bernardo”, objeto
de estudo desta monografia, bem como Madalena sendo a maior responsavel pelo
tragico na obra de Graciliano Ramos, € 0 que veremos a seguir no estudo do

caso.



CAPITULO Il

O sentido do tragico no romance “Séao Bernardo”.

O objeto de estudo desta monografia, o romance “Sao Bernardo” de
Graciliano Ramos, trata-se de uma narrativa em primeira pessoa, e gira em torno
da vida de um fazendeiro, Paulo Hondrio, que, tendo passado uma infancia
extremamente pobre, procura viver depois em funcéo do dinheiro e da riqgueza que

conseguiu obter.

Possuindo um fino tato para os negocios e aproveitando-se das
fraguezas de Luis Padilha, jogador irresponsavel, compra-lhe a fazenda Séao
Bernardo, onde trabalhara anos antes, e faz dela uma fonte de riquezas.
Astucioso, desonesto, ndo hesitando em amedrontar ou corromper para conseguir
0 que deseja, Paulo Honorio vé tudo e todos como objetos cujo Unico valor é o

lucro que possam l|he trazer.

Casa-se com Madalena, professora sem emprego que vive com a
tia velha, procurando garantir assim um herdeiro para a fazenda. Mas Madalena,
que vive em funcao de outros valores, é a Unica pessoa que Paulo Honério nao

consegue transformar em objeto.



Ela discute freqientemente a proposito da condicdo dos
empregados da fazenda, despertando nele uma raiva profunda e ao mesmo
tempo uma confusdo mental e incompreensdo que o atormentam. N&do a
compreende, pertencem a mundos diferentes. Nasce-lhe o filho, mas a situacao

nao se altera.

A vida angustiada e o ciime exagerado de Paulo Honoério
desesperam Madalena, levando-a ao suicidio. Pouco a Pouco, todos comecam a
abandonar, a fazenda, “S&o Bernardo”. Uma queda nos negocios leva a fazenda a
ruina. Sozinho Paulo Hondrio vé tudo destruido e na soliddo procura a escrever a
histéria de sua vida. O romance na verdade € a narracdo de Paulo Hondrio, em

retrospectiva, da vida que levou.

O problema que originou a pesquisa esta assim evidenciado: De
que forma a personagem Madalena, na obra “Sdo Bernardo” de Graciliano

Ramos, contribui para o sentido do tragico?

“Confio em mim. Mas exagerei os olhos bonitos do Nogueira, a roupa bem-feita, a
voz insinuante. Pensei nos meus oitenta e nove quilos neste rosto vermelho de sobrancelhas

espessas. Cruzei descontente as maos enormes, cabeludas, endurecidas e muitos anos de

lavoura. Misturei tudo ao materialismo e ao comunismo de Madalena e comecei a sentir ciimes.” *

Observa-se no romance “sdo Bernardo”, de Graciliano Ramos, a
presenca dominante do sexo masculino. E um romance de homem, escrito por

homem e sendo narrado por um protagonista homem. Todos os personagens

! RAMOS, Graciliano. “Sao Bernardo”. 712 ed., Rio de Janeiro: Rio de Janeiro / sdo Paulo, 2001. p. 133.



masculinos exceto o0 protagonista aparecem com seus devidos nomes
genealdgicos. Enquanto que no grupo feminino apenas as Mendonca o trazem.
Os homens estdo sempre unidos, discutindo politica ou negoécios diversos. Ao
contrario as mulheres ndo se relacionam com excecédo de D. Gléria e Madalena
gue possuem um relacionamento entre si. Existe também uma separacdo também
entre 0 masculino e o feminino. E o que podemos ver no capitulo 12, na casa do
juiz, a primeira vez que Paulo Hondrio vé Madalena. Na sala de visitas os homens
estdo de um lado discutindo politica e as mulheres do outro lado discutindo
romance e cinema, embora um grupo néo tira os olhos do outro, estdo distantes
fisicamente. O discurso do narrador € bem claro com respeito a manter a

superioridade masculina.

E nestas circunstancias Paulo Honorio percebe estar gostando da
presenca de Madalena, mas apesar de sua eficiéncia ndo consegue descobrir o
nome da “Pequena”’ de imediato. Observa-se no que diz respeito a conquista

amorosa esta fora do dominio de Paulo Hono6rio, e s6 mais tarde conhece

Madalena, que possui caracteristicas bem diferentes da mulher que ele almejava.

Quando casados o marido surpreende com as atitudes da mulher
que para ele era fragil, delicada, 6rfa e professora primaria. Madalena comeca a
expressar idéias proprias, conversas sobre politica, da opinido e reivindica

melhorias aos colonos, defende uma ideologia.

__ “Se ela ndo queria bem ao filho!”.
E o filho chorava, chorava continuamente. Casimiro Lopes era a Unica pessoa que

Ihe tinha amizade. Levava-o para o alpendre e la se punha a papaguear com ele. Dizendo histérias



de oncas, cantando para o embalar as cantigas do sertdo. O menino trepava-lhe as pernas,

puxava-lhe a barba, e ele cantava.’

Madalena era o oposto do “padrao” das mulheres daquela época,
ndo parecia gostar dos servicos domésticos, da religido e também da
maternidade. Com estes principios Madalena chocava os conceitos dos homens
com relagdo ao casamento e o preconceito sobre as mulheres. Afeta, e também
ameaca o dominio senhorial na qual a mulher deveria permanecer invisivel a

ordem publica e dedicar-se unicamente aos afazeres do lar.

A resisténcia de Madalena ndo se curvar perante o dominio do
marido gera um eterno conflito, um jogo de forcas, causando ciimes em Paulo

Hondrio, e que elimina qualquer possibilidade de encontro viavel entre os dois.

Paulo Honério comecga a ver Madalena como uma rival, e 0 ciime
surge de uma remota experiéncia primaria de rivalidade e também do
deslocamento da crise de identificagéo entre os géneros. A medida que o romance
evolui o ciime também cresce cada vez mais até culminar a tragicidade do
suicidio, que elimina fisicamente Madalena e destréi por completo a vida de Paulo

Honorio.

Habituado a considerar como objetos os individuos que o cercavam
Paulo Hondrio sente-se enlouquecer com as atitudes livres da mulher e por néao
poder domina-la. Ele ndo consegue obriga-la a cumprir o acordo que fora feito ao

propor-lhe o casamento. Assim vao crescendo as duvidas sobre a fidelidade da

2 Op. cit., p. 138.



mulher e a consciéncia do ciime ocupa capitulos numerosos; tudo € relatado por
Paulo Honério narrador, dando a nés a possibilidade de conhecer o intimo do
protagonista. A face mais sensivel, mais “humanizada” em seus sentimentos; o
ambicioso converte-se em um homem dominado pela paixdo, ndo pelo amor, mas
pelo ciime, pela necessidade de dominar até os pensamentos da mulher.

Revelando assim ao leitor e a si mesmo, a confusdo em que estava mergulhado.

“Padre Silvestre passou por Sao Bernardo e eu fiquei de orelha em pé,
desconfiado. Deus me perdoe, desconfiei. Cavalo amarrado também come.
A infelicidade deu um pulo medonho: notei que Madalena namorava os caboclos,

sim senhor. As vezes 0 bom senso me puxava as orelhas:

_ Baixa o fogo, sendeiro. Isso n&o tem pé nem cabeca.”

A desconfianca que Paulo Hondrio tem sobre o comportamento de
Madalena é devido a uma generalizacdo que este faz com respeito as mulheres
com quem ele se relacionou, dai vem a davida sobre a moralidade feminina. A
mae o abandonou ao nascer, talvez porque ele fosse um filho natural que nao
podia ser revelado para a sociedade; Germana traiu-o embora aparentasse prazer
em sua companhia: Rosa, mulher de Marciano seu empregado as escondidas

recebia o patréo.

Conhecendo poucas mulheres e todas de comportamento duvidoso,
Paulo Hondrio generaliza a conduta da mulher, e por meio de um mecanismo

psicolégico de transferéncia passa a descrer em Madalena, dado que ela também

% Op. cit., p. 152.



€ mulher, logo esta suscetivel a agir da mesma forma que as outras conhecidas

por ele.

Mediante esse condicionamento, Paulo Honorio busca de todas as
formas encontrar provas da ma formacdo moral de Madalena e a certeza da
traicdo; o fato da mulher ter estudado na “escola normal” ja da indicios de

reprovacao.

Paulo Hondrio queria uma mulher que se restringisse as belas-letras
e ndo com quem ele pudesse sentir-se inferiorizado. Ele ndo aceita as diferencas
de Madalena, e estabelece entre os dois uma tensdo que impossibilita uma
convivéncia pacifica. O fato de Madalena ter opinido prépria e defender seus
ideais sao interpretados por Paulo Honério como liberdade inadmissivel para uma
“esposa”. Além disso, ele ndo lhe aceita a vida intelectual, sobretudo por ela
dominar um campo de conhecimento que ele desconhece. A falta de dominio por

parte de Paulo Hondrio sobre “a palavra”, provoca a distor¢éo e gera o ciume.

Paulo Hondrio ndo consegue adequar-se aos tempos modernos, e a
seus valores mais democraticos. Por isso ndo aceita os valores da mulher culta,
intelectual e socialista, por opcao politica. Esse desencontro € o inicio da tragédia

pessoal de Paulo Hondrio.

A necessidade de ver em Madalena uma mulher adultera,

compromete o seu raciocinio e seu discernimento habitualmente licido em seus



empreendimentos comerciais; possa a ser governado pelo ciime, pela ignorancia,

pela inseguranca e pelos preconceitos adquiridos de seu contexto social.

“Ali pelos cafus desci as escadas, bastante satisfeito. Apesar de ser individuo
medianamente impressionavel, convenci-me de que este mundo ndo é mau. Quinze metros acima
do solo, experimentamos a vaga sensacao de ter crescido quinze metros. E quando, assim
agigantados, vemos rebanhos numerosos a nossos pés, plantagfes estirando-se por terras largas,
tudo nosso,e avistamos a fumaca que se eleva de casa nossas, onde vive gente que nos teme,
respeita e talvez até nos ame, porque depende de nés, uma grande serenidade nos envolve.
Sentimo-nos bons, sentimo-nos fortes. E se ha ali perto inimigo morrendo, sejam embora inimigos
de pouca monta que um moleque devasta a cacete, a convic¢do que temos da nossa fortaleza
torna-se estavel e aumenta. Diante disto, uma boneca tracando linhas invisiveis num papel apenas
visivel merece pequena consideragdo. Desci, pois as escadas em paz com Deus e com homens, e

esperava que aqueles pios infames me deixassem enfim tranquilo”.*

Conversas irrelevantes servem para que ele julgue Madalena e veja
a sempre como sua oponente; conhecer os pensamentos de Madalena e pega-la
em contradicdo torna-se a idéia obsedante do marido, que procura provas
constantemente. Entdo Paulo Hondrio encontra parte de uma carta destinada a
um homem; interpela Madalena, discutem sem que ela negue ou afirme sua

fidelidade.

Saber sobre a carta, para ele era conhecer algo que estava oculto,
uma verdade velada. Havia um saber proprio a mulher que o homem desejava

descobrir, para dominar, saber o destinatario, o lugar em branco o vazio € isso

4 Op. cit., p. 158.



gue a carta simboliza. Esta cena que ocorre na capela € decisiva e agrava a

tensao entre o casal.

_ “Se eu morrer de repente...

_ Que historia é essa, mulher? Lembranca fora de propdésito.

_ Por que ndo? Quem sabe qual ha de ser o meu fim? Se eu morrer de repente...

__Acabe com isso criatura. Para que falar nessas coisas?

_ Ofereca os meus vestidos a familia de mestre Caetano e a Rosa. Distribua os
meus livros com seu Ribeiro, o Padilha e o Gondim.

Levantei-me, impaciente:

_ Que conversa sem jeito!

E agarrei-me a um assunto agradavel para afugentar aquelas idéias tristes:

_ Estou com vontade de viajar.

Sentei-me novamente, animei-me, acendi um cigarro”: °

Madalena aos poucos tranquiliza a ira do seu marido e anuncia a
sua morte, da destino aos seus objetos pessoais, pede perddo ao marido que néo
suspeita de suas intencbes. A figura de Madalena nesta obra representa o
humanismo, porque respeita a pessoa humana, o homem individual, e qualquer
que seja a sua posicao dentro da sociedade, tentando leva-lo a crer na propria
dignidade e a exercé-la. Madalena é impelida ao suicidio, isto é, decreta por meio

de sua morte, a incompatibilidade entre a ideologia humanista e a capitalista.

Madalena deu a Paulo Hondrio o objeto imediato de seu desejo que
era o herdeiro, mas nao lhe deu a confirmacdo das obrigacdes subentendidas no

pacto do casamento segundo os padrdes que o marido idealizava. Tudo isso gera

® Op. cit., p.l64



em Paulo Hondrio o manifestar de um modo ambivalente, a inseguranca afetiva
que o domina; ora quer confiar na mulher, ora quer encontra-la em erro para

assegurar-se de que tem razéo ao pensar mal das mulheres.

Nem a chegada do filho consegue minimizar os atritos entre o casal,
ambos sdo negligentes com relacdo ao cuidado com o filho. A falta de afeto a
essa criancga é visivel, antes mesmo dela nascer, ja tinha uma predestinacdo, ser

proprietario da fazenda “Séao Bernardo” e dar continuidade aos negdcios do pai.

Madalena tenta resistir a opressdo, e o seu suicidio foi uma forma
de preservar a sua identidade, algo que a sociedade daquela época a impedia,
também contribui para a revelacdo da humanidade de Paulo Hondrio. Enquanto
ele faz projetos, e promessas de viagens, ela se mata, eliminando,
simbolicamente a todos, e a todos se impondo pela morte. A interferéncia da
mulher num mundo dominado pelo homem foi capaz de produzir abalos e

reflexdes sobre as relagdes humanas.

“Levantei-me e encostei-me a balaustrada para ver de perto o touro limosino que
Marciano conduzia ao estabulo. Uma cigarra comecou a chiar. A velha Margarida veio vindo pelo

Paredao do acude, curvada em duas. Na torre da igreja uma coruja piou. Estremeci, pensei em

Madalena, Em seguida enchi o cachimbo™:®

As superticbes populares associam a coruja a morte e a desgraca,
mas ela também pode ser representada, em vertentes esotéricas e filosoficas,

como simbolo da consciéncia, ja que consegue enxergar a noite e com aqueles

®Op. cit., p. 7



olhos ferozmente atentos, representaria a vigilia e a sabedoria que dela pode
advir. Na obra “Sédo Bernardo” de Graciliano Ramos, objeto de estudo desta
monografia, a coruja tanto € Madalena mulher que levou a Paulo Hondério um
remorso fecundo, quanto a obrigacdo de vigiar, de ter consciéncia de dar forma
racional a narrativa, a uma obsesséo.

E um imperativo do inconsciente, do reconhecimento obscuro que o
cerca, e que o leva a escrever um livro e a Natureza lhe envia esse dever de
reparacao e lucidez através de um simbolo noturno que catalisa insonia, solidao,
mistério e sabedoria. A sabedoria ndo € mesmo funesta, e estremunhada certeza
noturna, € a meditacdo na clave do irremediavel, da ruminacdo dos erros em

busca de uma clareza ou da prépria catarse.

Paulo Hondrio € um “heroi problematico”, que apds o suicidio de
Madalena questiona sobre seus valores dominados pelo signo da possessividade.
Ele faz uma retrospectiva da vida que levou. E sente uma estranha necessidade
de escrever, numa tentativa de compreender, pelas palavras, ndo so pelos fatos
de sua vida como também a sua prépria esposa, suas atitudes e seu modo de ver

0 mundo.

De inicio pede ajuda dos amigos para a construcdo do livro e logo
se percebe que nao dara certo. Ele ndo se desanima com os fracassos e trata de
executa-lo sozinho. Isso nos da a imagem de um homem empreendedor,
dindmico, dominador e obstinado que a partir de agora se torna dominado pela

consciéncia que o leva a reificacao.



“Foi este modo de vida que me inutilizou. Sou um aleijado. Devo ter um coragéo

middo, lacunas no cérebro, nervos diferentes dos nervos do outros homens. E um nariz enorme,

uma boca enorme, dedos enormes”. ’

O homem reificado é este aleijado que ele descreve e nés podemos
ver por ai a fora. O homem agreste, egoista brutal, em que se transforma Paulo
Honorio na reificacdo humana, ideologia capitalista, o éxodo rural e a
solidariedade humana destruida. Ele ndo consegue compreender a sua mulher,
pois é incapaz de senti-la em sua integridade humana, em sua liberdade, e a

considera apenas como mais um objeto a ser possuido.

A deformacgdo fisica e moral de Paulo Honorio € gradativa e
desenha-se em suas maos que matam, roubam e agridem, mas que também

escrevem e ao fazé-lo, devolvem a humanidade ao escritor.

Observa-se um Paulo Hondrio diferente do primeiro. Os tracos
sociais continuam, mas a consciéncia critica antes inexistente os subverte. Por
isso ele ndo vé sentido em continuar a cultivar “Sao Bernardo”, sem a presenca de

Madalena.

Seu verdadeiro sentido esta na humanizacéo que ela representa, e
ndo com sua preservacao por meio de herdeiros como havia imaginado antes.
Embora Paulo Honério admita ndo gostar do filho, nasce Ihe um sentimento novo,

ele projeta no filho a necessidade de realizacdo humana que ele ndo teve. O ato

"Op.cit., p. 7



de escrever também nao deixa de construir uma forma de reingressar na vida de

resistir a reificacdo e a desesperanca.

Apesar de acreditar que a escrita do livro ndo modificara em nada o
que viveu, observa-se por meio da leitura, do livro que houve mudanca em seu
carater. Ele ja ndo € o mesmo, ou seja, se distancia do primeiro Paulo Honério.E a
diferenca entre os dois esta na experiéncia de vida valorizada por Graciliano

Ramos, autor do livro “Sao Bernardo”.

Por meio da leitura da obra “S&o Bernardo”, de Graciliano Ramos,
objeto de estudo desta monografia, observa-se o cuidado que o autor teve na
escolha das formas de expressao. Estimulado pelas condi¢des sociais vividas pelo
pais, abordou temas relacionados com a realidade atrasada na qual estava
inserido. O principio da verossimilhanca que fundamenta o texto estudado liga-se
com outros procedimentos  composicionais  utilizados  evidenciando
simultaneamente o alto nivel de sua arte e o alto grau de participacdo consciente

de sua escritura.

A preocupacdo com o destino do homem fez de sua obra literaria
“Sao Bernardo” o signo de sua participacdo na realidade de seu tempo, naquilo
que ela tem de mais essencial. A luta contra a reificagdo do homem e contra todos
os valores forjados pelo espirito capitalista que gerou a desvalorizagdo do homem

e o levou a uma incomunicabilidade e a solidao.



CONCLUSAO

A leitura da obra “S&o Bernardo”, de Graciliano Ramos, objeto de
estudo desta monografia, mostra o cuidado que o autor teve na escolha das
formas de expressdo. Estimulado pelas condi¢cdes sociais vividas pelo pais,
abordou temas relacionados com a realidade atrasada na qual estava inserido. O
principio da verossimilhanca que fundamenta o texto estudado liga-se com outros
procedimentos composicionais utilizados evidenciando simultaneamente o alto

nivel de sua arte e o alto grau de participacao consciente de sua escritura.

A preocupacdo com o destino do homem fez de sua obra literaria
“Sao Bernardo” o signo de sua participacdo na realidade de seu tempo, naquilo
que ela tem de mais essencial. A luta contra a reificagdo do homem e contra todos
os valores forjados pelo espirito capitalista que gerou a desvalorizagdo do homem

e o levou a uma incomunicabilidade e a solidao.
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