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RESUMO

O presente trabalho investiga Como a literatura de Nicolas Berh representa
Brasilia, poeta contemporaneo que evidencia a cidade e a vivéncia de seus habitantes,

correlacionando Brasilia a nova concepcéo de cidade pelos boulevares de Paris. Pelo viés de
autores como Charles Baudelaire, Sandra Jathy Pesavento, Antdnio Candido entre outros,
fez-se a andlise do corpus composto por quatro poesias recolhidas do livro Vinde a Mim as
Palavrinhas, coletanea lancada em 2005 que retrata Brasilia em seus aspectos culturais e
arquitetonicos. Ao lado dessa perspectiva tedrica, sugerem-se textos e perspectivas de
estudos de poesias de Behr visando a integracdo desses textos as rotinas escolares,

especialmente no Distrito Federal.

Palavras-chave: Nicolas Behr; poesia contemporanea; cidade; Brasilia.



INTRODUCAO

Uma vez que uma das maiores discussdes da atualidade a respeito da literatura
brasiliense é a composicdo da producdo literaria local, infere-se que a literatura de
Brasilia se desenvolve, oficialmente, junto com a propria cidade. Assim, fica clara a
importancia do estudo dessa literatura, muitas vezes desconhecida por diversos

moradores da propria cidade,a qual pode ser também prestigiada no meio académico.

E possivel perceber a cidade construida pela literatura por meio de textos que
interpretam a cidade, levando em consideracdo a paisagem urbana, os dados culturais
mais especificos, os costumes, os tipos humanos e também a histéria e a memdria da
cidade. Roland Barthes (1987) argumenta que a cidade escrita é o resultado da leitura,
construcdo do sujeito que a €, enquanto espaco fisico e mito cultural, expressando-a

como condensacdo simbdlica, material e cenario de mudanca em busca de significagéo.

Esse cenario de mudanca na modernidade tornou mais intenso o relacionamento
entre a literatura e o cenario urbano, em decorréncia da transformacdo da cidade
acarretada pela Revolucdo Industrial. A urbe apresentou progressos ecolégicos,
arquiteténicos e no conjunto de vivéncia dos seus habitantes. Para melhor ilustrar essa
situacdo, pode-se citar os Boulevares de Paris, onde foram abertas passagens que
proporcionaram aos habitantes da cidade o contato com diversos niveis sociais e
culturais, o que favoreceu o progresso supracitado.Respeitadas as devidas proporgoes,
pode-se citar Brasilia, cidade culturalmente diversificada e centro das decisbes politicas
do Brasil, em comparacdo com os Boulevares,pelos tracos planejados da cidade que
influenciam na cultura local. Sendo assim, a cidade deixa de ser apenas parte de um
cenario para ser também a protagonista que, muitas vezes, tem sua presenca registrada

€em poemas.

O presente estudo, por meio de pesquisa bibliografica a partir de autores como
Charles Baudelaire, Sandra Pesavento, Theodor Adorno, Antonio Candido, e da anélise
de poemas de Nicolas Behr, visando identificar elementos da literatura do poeta
brasiliense juntamente aos fendmenos caracteristicos de Brasilia e correlaciona-los a
construgdo do sistema literario e de identidade local para responder a seguinte

pergunta: Como a literatura de Nicolas Behr representa Brasilia?



A escolha da poética desse autor se da por dois motivos: o primeiro é pelo fato
da obra de Behr ser relevante por propagar a cultura do Centro-Oeste, contribuindo com
rico material que pode ser utilizado por professores e alunos, especificamente, do
Distrito federal, carentes de literatura regional. O segundo motivo traduz interesses
pessoais da presente pesquisadora, que reconhece nas obras de Behr um reflexo de suas

experiéncias vividas na cidade de Brasilia.



1. AREPRESENTACAO DA CIDADE PELA LITERATURA

De acordo com Sandra Jatahy Pesavento (2002), o nascimento da cidade na
literatura acontece de forma mitica no livro de Génesis ao narrar a histéria de Caim, que
edifica a primeira “cidade de barro”. Ainda pela mdo do homem e do seu desejo de
chegar ao céu é que se edifica a torre de Babel, o principio da confuséo das linguas.
Trata-se de um discurso e uma imagem que chegam como representacdes da criacdo do
homem. Como mito, trata-se de uma narrativa que leva ao entendimento além do que é
dito. Essa cidade-mito das origens pode expressar o dominio do homem sobre a

natureza que a autora traduz em cultura, como também o conflito, a ambicéo e o desejo.

Ainda de acordo com a autora, a cidade se imp&e como problema, o que a torna
passivel de reflexdo e, consequentemente, objeto de estudo no ambito do imaginario
social. Assim, a cidade € objeto de diversas interpretacdes que ndo se posicionam de
forma hierérquica “[...] mas que se justapdem, compondo ou contradizendo, sem, por

isso, serem uns mais verdadeiros ou importantes que os outros” (PESAVENTO, 2002,

p. 9).

Edgar Morin (1989, apud PESAVENTO, 2002) argumenta que tudo que é
humano €, ao mesmo tempo, psiquico, sociolégico, econdmico, historico e demografico,
0 que, no entendimento de Pesavento (2002), pode ser considerado “cidade plural” por
ser objeto de maltiplos discursos e pontos de vista. Esses aspectos ndo se hierarquizam,
apenas se juntam, compdem ou contradizem sem carregarem o titulo de mais ou menos

importantes que 0s outros.

Claude Duchet (1994, apud PESAVENTO, 2002) estabelece uma correlacdo
entre literatura e cidade, conferindo a urbe seu valor de “sintoma”, de mutacdo, de
habitus, de chamamento e de aculturacdo as novas formas de viver cotidianas. Ou seja,
0 espectador pode evidenciar, denunciar ou negar formas de existéncia urbana e
materiais de expressdo atraves da traducdo de impressdes em formas literérias,
romanticas, cronicas, poéticas de um espago urbano que “poderia ter sido” em fungao de
um “efeito real”. Isso faz com que o discurso literario proporcione uma nova existéncia

a coisa narrada. Nesse contexto, Paris € um mito urbano.

Paradigma da grande cidade, Paris é difundida ndo s pelos escritos no ambito

do conjunto das ciéncias humanas, mas por ainda se manter fonte de inspiracdo de



poetas, escritores e fotografos. Atualmente, pode-se considerar que diversas
megaldpoles se apresentam imponentes com sua densidade populacional, suas
construcdes, seus tracados urbanos e seus problemas, mas Paris persiste como uma
realidade urbana emblematica e, de acordo com a autora, ¢ dotada de um charme
especial (PESAVENTO, 2002).

Nos dias atuais, Paris continua estimulando o imaginario social, pois tem sido a
cidade mais representada em texto e imagem. Roger Callois (1993, apud PESAVENTO,
2002) faz referéncia ao “mito de Paris” apods analisar obras de Balzac. De acordo com
Callois, Balzac foi um dos primeiros autores a admitir a existéncia e o poder dos mitos
modernos, que ndo sdo sentidos como imaginarios, pois esses Mitos possuem
credibilidade e as pessoas o0s aceitam mesmo sem pensar. Isso acontece devido as
estratégias de convencimento ou artificios da ilusdo postos em prética pelo imaginario
social e, também, por corresponderem a uma sensibilidade coletiva que pode ter sido
historicamente vivenciada e transmitida. 1sso repercute na vida cotidiana daqueles que
residem nas grandes cidades, ou ainda na vida dos que simpatizam com esse estilo de

vida.

Para Callois, o mito de Paris se posiciona no centro do entendimento do
imaginario social que, por vezes, ¢ mais real do que o “real concreto” e responde as
sensibilidades e sociabilidades do vivenciado, acabando por normatizar as préaticas
sociais e valores de conduta (PESAVENTO, 2002).

Segundo Pesavento (2002), Walter Benjamin descreve o climax do espirito
burgués, que se desenvolve sob o signo da contradicdo, refletindo sobre as
representacdes sociais. A autora define a modernidade como:

[...] expressdo artistica e intelectual de um projeto histérico
chamado “modernizagdo” e produzida pela transformacao
capitalista do mundo - da nascimento também a experiéncia
historica, individual e coletiva do “viver em metropole”. Por ser
um produto da sociedade burguesa e, atravessada pelas suas
condicdes, o sistema de ideias e imagens de representacdo
coletiva encontra sua expressdo privilegiada nos géneros literarios
da época- romance, poesia, cronica de jornal - e nos projetos
urbanos de transformacéo da cidade (p. 30).



Charles Baudelaire fez referéncia a uma personagem, movido pela curiosidade, o
flaneur, que admira a eterna beleza e espantosa vida nas capitais. Ele observa
atentamente cada sutil mudanga nas carruagens e equipagens, no andar ondulante das
mulheres, nas criancas e inclusive na moda. Baudelaire diz que, se um corte do
vestuario estiver sido ligeiramente modificado, o flaneur com seu olho de aguia ja o

adivinhou.

Jodo do Rio (2007), pseudénimo de Jo&o Paulo Barreto, destacou-se na literatura
e no jornalismo brasileiro no inicio do século XX por sua paixdo pela rua e 0 modo
como se relacionava com os temas urbanos.Sob influéncia francesa, parafraseou
Baudelaire, e na condicao de flaneur das ruas cariocas, realizou uma analise do espaco
fisico e dos comportamentos e tipos sociais urbanos da cidade do Rio de Janeiro o inicio
no século XX. Ele observou as novas relacdes sociais que se desenrolavam na cidade,

expressando sua transformacdo e sua esséncia na modernidade.

O autor define flanar “como sendo talvez a distingdo de perambular com
inteligéncia. Nada como o inutil para ser artistico. Por essa razdo, o desocupado flaneur
tem sempre dez mil coisas necessarias e imprescindiveis na cabeca, que podem ser
eternamente adiadas” (R10, 2007).

Rio cita Paul Adam, que admira o caleidoscopio da vida na rua e Poe, que se
dedica a adivinhar profissdes, preocupacdes e até mesmo crimes, a partir da porta do
café. O flaneur quer saber a historia dos boleiros e admira-se simplesmente por
conhecer cada rua, cada beco, cada viela, sabendo de fragmentos da histéria como se
sabe da histéria de amigos. O flaneur guarda essas observaces na placa sensivel do
cérebro. Para Baudelaire, poucos homens sdo dotados da faculdade de ver; e existem

menos ainda 0s que possuem o poder de exprimir.

Segundo Baudelaire, o flaneur faz com que os fatos renascam sobre o papel,
naturais e mais que naturais, belas mais que belas, singulares e dotadas de uma vida
entusiasta como a alma do autor em que a fantasmagoria é extraida da natureza. E
aquele que procura aquela “qualquer coisa” que se denomina modernidade, pois ndo
existiria melhor palavra para exprimir a ideia em questdo. O flaneur retira da moda

aquilo que ela pode conter de poético no historico, extrai o eterno do transitério.



Essa personagem citadina € constantemente observada nos poetas da
modernidade. Esse transeunte observador é objeto de reflexGes liricas. Nicolas Behr,
autor escolhido como referéncia do presente estudo, que transforma tracos
caracteristicos de Brasilia em poemas, muitas vezes compreensiveis somente aos

individuos que possuem prévio conhecimento da estrutura espacial da cidade.

A modernidade é o transitério, o fugitivo, o contingente, a metade da arte, cuja
outra metade € o eterno e o imutavel. Cada época possui seu porte, o seu olhar e o seu
gesto e a originalidade vem da marca que o tempo imprime nas nossas percepcoes. Paris
era, por exceléncia, o teatro desse processo de modernidade (BAUDELAIRE, 2009).

Com isso, surge uma nova concepc¢do de cidade que expressava as mudancas
ocorridas nas ideias e imagens que os individuos tinham do seu espaco e do mundo em
geral. E é nesse contexto que surgem os boulevards, a partir das muralhas de Filipe
Augusto ( 1179- 1223). No século XVI comecaram as iniciativas de se criar terracos
sobre as velhas muralhas que ja se encontravam atulhadas de depdsitos de lixo e
construcdes vizinhas a ela. A ideia € que esses terracos se tornassem espacos para
operacdes de artilharia, mas evoluiram para se tornar um caminho de passeio da
populagéo (PESAVENTO, 2002).

Marshal Berman (2003)ilustra esse periodo em sua obra Tudo que é sdélido
desmancha no ar: a aventura da modernidade, no capitulo “A Familia de Olhos”, em
que faz referéncia ao poema “Os Olhos dos Pobres” (apud BERMAN, 2003). Este
apresenta um casal cujo homem se sente distante da mulher devido a fatos ocorridos em
um momento que desfrutaram juntos no boulevard, em frente a um café, que, embora
ainda estivesse atulhado de detritos, j4 exibia seu esplendor.Para Berman (2003),
Baudelaire denuncia um comportamento de indiferenca da amada em relacdo a familia
pobre que espreita o luxo do ambiente que eles compartilhavam.Berman ressalta que
esse encontro € particularmente moderno e que se difere de diversas outras cenas
parisienses que também retratam amor e lutas de classes devido ao espaco urbano onde

£ssas cenas acontecem, o boulevard.

O boulevard parisiense foi ponto de partida para a modernizacdo da cidade
tradicional. Georges Eugene Haussmann, entdo prefeito de Paris, foi o responsavel por
implantar diversos boulevares no corac¢do da Paris medieval. Essas imagens, atualmente

tdo comuns, eram consideradas revolucionarias para a vida urbana do século XIX. Eles



abriram espacos livres em meio a multiddo e deram um novo sentido ao trafego, que
passou a fluir pelo centro da cidade. Pode-se correlacionar essa situacdo ao poema de
Nicolas Behr, SQS415F303, em que as avenidas L2 e W3 se tornam novos boulevares,
ndo sO de pessoas, mas também de carros. Além disso, a ideia era também eliminar as
habitacdes mais pobres e estimular a expansdo dos negocios locais, bem como
proporcionar um local onde as tropas de artilharia pudessem se movimentar de forma
eficaz contra futuras barricadas (PESAVENTO, 2002).

Haussmann resolveu de maneira firme e segura o problema da modernizacéo
urbana em larga escala, pois, junto com Napoledo, criou novas bases econémicas,
sociais e estéticas capazes de reunir um grande contingente de pessoas enfileiradas em
frente de comércios e lojas, das calgadas, das esquinas e dos cafés como dos amantes
baudelairianos. Baudelaire apontou alguns dos efeitos mais notaveis dos boulevares, por
exemplo, a criagdo de uma nova cena primordial como o espaco privado em publico em
que as pessoas poderiam dedicar-se a privacidade, mas sem que estivessem fisicamente
s0s. Os boulevares permitiam trafego de estrangeiros e toda sorte de pessoas que
observavam 0s outros e se deixavam observar. Essa modernizacdo do espacgo publico
fez brotar a “alegria privada”. Baudelaire apresenta um novo mundo que é, a0 mesmo

tempo, privado e publico (BERMAN, 2003).

Apds a criacdo dos boulevares, bem como retratado no poema baudelaireano,
familias pobres puderam sair detrds dos detritos para caminharem livremente pela
cidade e se depararem com a mdtua contradicdo de imagens e costumes, até entdo
jamais vista entre classes sociais. Assim, 0s pobres puderam ser vistos e a presenca
deles langou uma sombra inexoravel sobre a cidade iluminada, que forca os demais
homens a agirem politicamente diante dessa situa¢do. Dessa maneira, 0s parisienses
defrontaram com a diferenca de classes sociais, levando algumas pessoas a optarem por
diferentes posicionamentos politicos e ideologias, trazendo a tona contradi¢cdes de uma
sociedade moderna e importariam mais 0s tipos de providéncias tomadas, pois 0s pobres

sempre voltariam aquele espaco (BERMAN, 2003).



1.1. POETICA DA CIDADE

Theodor Ludwig Wiesengrund Adorno, filésofo alemdo de origem
judaica, afirma em sua obra Conferéncia sobre Lirica e Sociedade (1980) que existe
uma visdo distorcida que pode acontecer em uma abordagem social da lirica, pois esta é
oposta a socializacdo, devido ao fato de concentrar-se na expressdo individual e
subjetiva. E, ao refletir a respeito dessa relacédo, ele diz que o conteddo de um poema
ndo € uma expressdo de emocdes e experiéncias individuais, mas, ao contrario, 0 poema
sO se torna artistico quando, em virtude da sua especificacdo de seu tomar forma
estético,adquire participagdo no universal. 1sso ndo significa que o que é expresso pelo
poema lirico seja aquilo que todos vivenciam, porém, para que haja o cunho

verdadeiramente artistico, deve expressar o geral através de sua forma artistica.

Essa universalidade do conteddo lirico é essencialmente social. Escutar em sua
soliddo a voz da humanidade seria a maneira de entender aquilo que o poema diz. A
sociedade individualista traca a solidao da palavra lirica e, paradoxalmente, a postulacdo

de validade universal existe em funcdo da sua individuacdo (ADORNO, 1980).

Por isso, 0 contetdo social pode ser questionado pelo pensar da obra de arte.
Adorno (1980) afirma que deve existir uma mediacdo entre o pensar social da lirica,
como também de todas as obras de arte com a situacdo social ou insercdo social das
obras. Os conceitos sociais ndo devem ser trazidos de fora as formagdes liricas, mas
deve confrontar a intuicdo delas mesmas. Nada que ndo esteja nas obras de arte, em sua
forma propria, justifica a decisdo quanto aquilo que seu contetdo representa em si
mesmo, socialmente. Para isso requer-se conhecer a obra de arte por dentro, bem como

a vida social fora dela.

Ele sugere que os recursos simbdlicos do discurso literario possuem em sua
esséncia os conflitos e os anseios de um povo. Para 0 autor, a obra de arte explicita
aquilo que ndo é revelado pela ideologia. Dizer que ha ideologia na obra de arte tem 0
poder de configurar as contradi¢des da existéncia real, cometendo uma injustica contra
0 seu conteudo préprio de verdade e falsificar o conceito de ideologia. Assim sendo, a
obra de arte ¢ contraideoldgica, pois revela a verdade do mundo. Diz o autor: “obras de
arte, todavia, a sua grandeza unicamente em deixarem falar aquilo que a ideologia
esconde”(1980, p.195).



Em complemento ao pensamento de Adorno (1980), Antonio Candido (1998)em
O Discurso e a Cidade, obra composta por ensaios, preocupa-se em construir a
impressdo da verdade utilizando narrativas que correspondem ao real. Apresenta o
conceito de “reducao estrutural” como o processo por cujo intermédio a realidade do
mundo e do ser torna, na narrativa ficcional, componente de uma estrutura literaria,

permitindo que esta seja estudada em si mesma, como algo autdbnomo (p. 9).

Candido (1998), na primeira parte da sua obra, analisa quatro romancistas
preocupados em construir a impresséo da verdade e a estilizagdo formal da linguagem,
utilizando narrativas aderentes ao real que demonstram fidelidade aos dados externos

que as faz parecer documentarios.

Carlos Henrique Asssuncao Paiva (2004), afirma que o intuito de Candido
(1998) ¢ sustentar a literatura “como sistema”, que funciona ao mesmo tempo como
elemento de constituicdo identitaria e expressdo de identidade. Essas podem ser

regionais ou nacionais.

Por meio da definicdo de sistema (PAIVA, 2004), Candido (1998) comenta o
surgimento das obras como um evento de natureza sociolégica, e ndo como um
fendmeno de expressdo individual, pois a obra se relaciona com o contexto social do
qual foi formada. O autor argumenta que muitos criticos levam em conta a sociedade, a
personalidade ou a historia e acabam se interessando mais pelo ponto de partida, o
mundo, do que pelo ponto de chegada, o texto. Ele pontua que seu interesse € diferente,
pois se concentra no resultado, e ndo estimulo. O autor analisa 0 comportamento ou 0
modo de ser que se manifesta dentro, porque foram criados a partir da realidade

exterior.

No capitulo seguinte, serdo apresentadas consideracdes sobre a poesia e forma
pela qual se desenvolveu ao longo dos tempos, desde a antiguidade classica até a

contemporaneidade.
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2. APOESIA E SEU DESENVOLVIMENTO AO LONGO DOS TEMPOS.

Na acepcdo cléssica, a poesia estrutura-se em versos, aborda o universal e
aproxima-se da filosofia. Pode-se mencionar Aristoteles, que se deixa guiar por
preocupacOes de ordem estética. Em sua obra Poética, apresenta uma nova forma de
percepcdo da mimeses artistica, diferenciando o modo de percepgdo da realidade e da

arte.

Segundo Soares (2007), Aristoteles lembra que os humanos contemplam com
prazer as imagens mais fiéis das coisas que lhe causam repugnancia, como no caso das
representacdes de cadaveres e animais mortos. O autor remete ao fato de que o prazer
oriundo da mimeses nao é explicado pelos sentimentos em relagdo ao mundo empirico.
Ressalta a diferenca entre 0 mundo empirico e a realidade da arte, que leva o filésofo a
valorizaro trabalho poético, voltando-se para o estudo da sua constituicdo e de seus

modos, visando perceber as diferentes formas ou géneros de poesia.

Para Soares (2007), Aristoteles realiza a mimeses distinguindo a tragédia e a
comédia da poesia ditirAmbica. Todas elas utilizam o ritmo, o verso e a melodia de
formas diferentes. A saber: a poesia ditirAmbica aplica todas as caracteristicas
supracitadas simultaneamente, enquanto a comédia e a tragédia as empregam
alternadamente. O segundo objeto da mimeses separava a tragédia, que representava 0s
homens de mais elevadas psiqué com possibilidade de transformar o mundo, da
comeédia, que representava os homens com a psiqué inferior, portadores de vicios e

limitacoes.

Um terceiro género literario seria 0 modo da prépria mimese, que distingue o
processo narrativo caracteristico do poema épico, juntamente com o processo dramatico

da tragédia e da comédia. No primeiro caso, o poeta assume diferentes personalidades
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ou narra em seu proprio nome; no segundo caso, oeu lirico age de forma independente

do autor.

Soares (2007) ressalta ainda que, apds Aristoteles, o pragmatismo romano leva
Horécio (65 a.C. - 8 a.C.) aagregar a literatura uma funcdo moral e didatica, juntando-a
ao prazer e a educacdo. Em sua obra Carta aos Pisdes, Horécio inclui algumas reflexdes
sobre 0s géneros literarios e a questdo da adequacédo entre o tema escolhido pelo poeta
com o ritmo, o tom e 0 metro, levando em consideragdo que um poeta é aquele que sabe
respeitar o dominio e o tom de cada género literrio. Portanto, pela unidade de tom ndo
seria possivel existir um tema cdmico no metro proprio da tragédia, eliminando os
hibridismos que, de acordo com Soares (2007), seriam defendidos mais tarde no

Classicismo do século XVI.

Na ldade Média, houve poucas complementacées, exceto Dante Alighieri (apud
COSTA,2008), que, em sua Epistola a Can Grande Della Scala, classifica os estilos em
nobre, médio e humilde e se situa na tragédia e epopeia, primeiramente. Em seguida, na
comédia, e por ultimo na elegia. Soares (2007) ressalta a permanéncia da epopeia e da
tragédia, assim como em Avristoteles. A elegia adentra os géneros literarios anunciando a
futura inclusdo do género lirico em forma de texto verbal, e ndo necessariamente
acompanhado de mdsica. Segundo Massaud Moisés (1997), a pequena quantidade de
estudos sobre 0s géneros na Idade Média demonstram que na pratica literaria existe um
surto criativo de variedades formais novas na poesia lirica, novas organizacdes das
estrofes, enquanto a rima e a métrica ganham em variedade. Surge, entdo, o0 romance em
prosa e evidencia-se a modernizacdo do teatro. Para Costa (2008), esse movimento
desmente antigas interpretacbes do periodo historico medieval, sem avangos ou

alteracdes.
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Ao contrério do periodo Medieval, durante o Renascimento, a partir do século
XVI, houve contribuigdes importantes a consolidacdo dos géneros literarios e
principalmente & qualidade de seus estudos. Eram representados pelos humanistas, que
normatizaram as ideias da Antiguidade Classica, reafirmando os conceitos expressos
por Aristoteles e Horacio e indo além dos aspectos reprodutivos da teoria. Os
humanistas agregaram reflexdes préprias e também as novidades criadas na Idade
Média. “No geral, entendiam os géneros como formulas fixas, sustentadas por doutrinas
e regras inflexiveis, as quais os criadores de arte deveriam obedecer cegamente”
(MOISES, 1997 p. 242). Esses teoricos adotaram o conceito de mimese, passando a
legislar a producéo literaria. Consideravam que a imitagdo da natureza é o objeto da
arte, e ndo a sua representacdo através da recriagdo em linguagem artistica.
Estabeleceram critérios de valoragdo em que, quanto mais a obra se aproximasse da

copia da natureza, mais perfeita ela seria.

Em relacdo aos géneros literarios, durante o Renascimento houve uma retomada
da triplice divisdo de Platdo e os valores agregados por Aristételes: a tragédia e a
epopeia como géneros elevados, enquanto a comédia era tida como género inferior. Ja a
lirica, substituindo o ditirambo, apresentava algumas formas fixas: o soneto, a ode, a

canzone, o rondd e a balada (COSTA, 2008).

Durante o periodo Renascentista, destaca-se Nicolas Boileau (1636-1711), autor
da Arte Poética, um normatizador do pensamento neoclassico sobre os géneros. Ele
localiza “[...] o valor da arte na razdo, pela qual acreditava que se alcangasse o bom-
senso, o equilibrio, a adequacdo e a clareza: condigdes necessarias a poesia” (SOARES,
2007 p.13). Em 1693, esses postulados normativos foram refutados por escritores ditos
modernos que defendem uma maior liberdade de criagdo e fogem as regras e as normas

em Quarela dos Antigos e dos Modernos (COSTA, 2008).
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Entretanto, foi durante o século XVIII que os Pré-romanticos alemaes do
movimento sturmunddrang (tempestade e impeto) reagiram ao periodo racional e
normativo do Renascimento, defendendo a necessidade de inovagéo nas obras literérias.
Para Costa (2008), a mudanca dos publicos leitores, assim como a modificacdo das
preferéncias de formas literérias acarretaram a flexibilidade das formas literarias e o

surgimento de novas formas de texto.

Ressalta-se 0 surgimento de novas narrativas, com destaque ao romance, que
substitui o antigo género épico mantendo suas caracteristicas basicas. Devido ao forte
acento nacionalista, 0 Romantismo favoreceu o aparecimento do romance historico.
Deve-se mencionar também o romance gotico, como “um conjunto de esteredtipos
(descritivo-acessorios e narrativos, por exemplo, castelos em ruinas, horrores catélico-
romanos, retratos misteriosos, passagens secretas que conduzem painéis que deslizam,
raptos, emparedamentos, perseguicdes através de florestas sombrias)” (WELLEK &

WARREN, 1971, p. 294 apud COSTA, 2008, p. 24).

No género dramatico, o drama configura-se como expressdo no teatro da
novaclasse burguesa, utilizando linguagem coloquial e possui liberdade de apresentacao

de situacBes dramaticas.

Costa (2008) considera esse periodo como um importante passo para a discussao
a respeito da concepcdo e das classificacbes dos géneros literarios, por instaurar a
possibilidade de revisdo dos conceitos e de questionamento de classificacbes
dogmaticas, pois a individualidade proporcionava liberdade de criacdo e escolhas.
Soares (2007) argumenta que essa liberdade de criacdo permanece como bandeira dos
romanticos, mesmo que ndo apresentassem solucdo para a questdo dos géneros. Apenas

aceitaram 0s mesmo e criaram suas proprias teorias, baseados no relacionamento entre a
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autonomia do escritor na estruturacdo da obra e a teoria dos géneros, indo contra as
regras classicas e a teoria da mimeses. A autora menciona ainda o hibridismo como

palavra de ordem durante esse periodo.

Segundo Alfredo Bosi (1994), ao final do século XIX, o Parnasianismo surge em
meio a convergénciade ideais antirromanticos, como a objetividade no trato dos temas e
o culto a forma. Destacam-se a descrigdo nitida, ou seja, a mimese pela mimese, as
concepgdes tradicionais sobre metro e ritmo e o “culto da forma”. A poesia parnasiana,
que seguiu a dos romaénticos, procurava diferenciar 0 momento emotivo dos registros
das sensacOes e impressoes, privilegiando a visdo do real em detrimento aos
sentimentos vagos. Bosi (1994) cita a arte pela arte, que procurava se desfazer de
qualquer compromisso com 0s niveis da existéncia que nao fossem os do puro fazer

mimético.

Afranio Coutinho (1976) também menciona a estética da arte pela arte, que faz
com que o Parnasianismo reflita um movimento pendular seguindo uma corrente
objetivista e classicizante ao subjetivismo romantico. Ressalta a poesia descritiva e a
economia de imagens e metéaforas. O autor afirma que esse realismo classicizante em
poesia vingou, especialmente no Brasil, em decorréncia da facilidade que os escritores
de verso encontraram em sua poética de mais técnica e menos inspiracdo, em que valia

mais o formal do que o essencial.

Segundo Coutinho (1976), o complexo estilistico do Realismo-Naturalismo-
Parnasianismo dominou até 1890, até que novas ideias comecaram a circular, ficando
claro o cansaco dos referidos estilos pela queda da producéo e criatividade, segundo 0s

moldes naturalistas.
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Em decorréncia, os elementos do Romantismo ressurgiram sob a forma do
Simbolismo, como uma espécie de revanche contra a objetividade, contra interiorizagdo
em detrimento da exteriorizagdo. Coutinho (1976) ressalta que o aparecimento do
Simbolismo ndo resultou no afastamento da corrente parnasiana, ao contrario, foi por
ela abafado em diversos aspectos, fazendo com que esses dois movimentos poéticos
permanecessem, por muito tempo, ora paralelos, ora misturando-se. Bosi (1994)
argumenta que, assim como o Romantismo, o Simbolismo exprime o desgosto das
solugdes racionalistas e mecénicas, por nelas reconhecer-se a burguesia industrial que se

encontrava em ascensdo e recusava-se a limitar a arte ao objeto.

A partir de 1922, a literatura “moderna”, no Brasil, denominada Modernismo,
vai se fixando na historiografia literaria. Esse periodo literario é inaugurado com a
Semana de Arte Moderna e, de acordo com Coutinho (1976), perdura até os dias atuais,
sendo o Modernismo ndo apenas um movimento restrito & semana de 1922, pois
abrange toda a época contemporanea. Foi um movimento que, ap6s a Grande Guerra de
1914-1918, nasceu em reacdo contra o estado de decadéncia parnasiana.Entretanto,
Coutinho (1976) afirma que ele ndo surgiu de vez em 1922, e ressalta suas sementes
germinaram na fase anterior, durante o Pré-Modernismo, definido por Bosi (1994) como
tudo o que, nas primeiras décadas do século, problematizava a realidade social e

cultural.

Para Bosi (1994), o Modernismo foi condicionado por um acontecimento tido
como divisor de aguas: A Semana de Arte Moderna, que trouxe novos fatos, ideias

estéticas originais em relacdo as ultimas correntes literarias, conforme supracitado.

Ja o termo contemporaneo é elastico e costuma trair a geracdo que 0 emprega,

conforme argumenta Bosi (1994), sendo costume dos historiadores justificarem as datas
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mencionando a importancia dos eventos que a elas se relacionam. O autor cita como
exemplo a Semana de Arte Moderna que em 1922 foi um acontecimento e uma
declaracdo de fé na arte moderna, enquanto o ano de 1930 possui menos significados

literarios em decorréncia do relevo social assumido pela Semana.

Atualmente existe uma contemporaneidade de uma realidade econémica, social,
politica e cultural que se estruturou apds 1930. Para Bosi (1994), esse periodo ndo
intencionava subestimar o papel relevante da Semana e nem o periodo produtivo que a
ela seguiu. Apenas pontuou que ha um estilo de pensar e de escrever anterior e um outro
posterior a Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Manuel Bandeira. O Modernismo
renovou a poesia, a ficcdo e a critica. Para o autor, reconhecer o novo sistema cultural
posterior a 1930 n&o significa romper definitivamente com o elo do Modernismo.
Significa apenas ver novas configuracbes histéricas que exigem novas experiéncias
artisticas. Portanto, o melhor posicionamento em face da histéria cultural é o da analise
dialética. Ele aponta que as obras de 1930, 1940 e 1950 evidenciam a saciedade que
novas angustias e novos projetos traziam aos artistas brasileiros e os obrigavam a se

definirem na trama do mundo contemporaneo.

Mas, para Bosi (1994), ndo é facil separar os momentos internos do periodo de
1930 até os dias atuais. Alguns poetas, narradores e ensaistas que iniciaram em periodos
préximos a Semana continuam a escrever por muitos anos, com admiravel capacidade
de renovacéo. Ele menciona Carlos Drummond de Andrade, Vinicius de Moraes, Erico
Verissimo, entre outros,como escritores do periodo contemporaneo que ainda
respondem as inquietacOes do leitor jovem e exigente em busca de palavras carregadas

de humus moderno, mas sem deixar de lado a informacé&o estética.
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O panorama literério entre 1930 e 1945/50, apresentava em primeiro plano a
ficcdo regionalista, o ensaio social e o aprofundamento da lirica moderna entre a
oscilacdo do eu entre a sociedade e a natureza. Bosi (1994) menciona Cecilia Meireles,
Jorge de Lima e Emilio Moura, entre outros. J& 0 romance introspectivo, que era raro
nas letras brasileiras desde Machado de Assis e Raul Pompéia, tornou-se hoje classicos
da literatura contemporanea (Otavio de Faria, Lucio Cardoso, Cornélio Pena, Josée

Geraldo Vieira e Cyro dos Anjos, entre outros).

Alfredo Bosi (1994) afirma que a poesia da fase 1930/1950 foi considerada
universalizante, metafisica e hermética, pois propagava os principais representantes da

“poesia pura”europeia de entreguerras.

Ja em 1950/1955, o tema e a ideologia dominante foi o desenvolvimento. O
Nacionalismo renovou o gosto pela arte regional e popular, simultaneamente. Foi um
fendmeno paralelo a algumas ideias dos romanticos e dos modernistas que, na sede de
redescobrirem o Brasil, também pesquisaram e deram importancia ao tratamento
estético do folclore. Bosi (1994) afirma que esse novo contexto sociopolitico originou o
potencial revolucionario da cultura popular e que, embora os resultados artisticos
fossem desiguais, restaram alguns excelentes poemas recolhidos nas séries de Violdo de
Rua (3 vol.). De acordo com Nielson Ribeiro Modro (2007), Violdo de Rua foi uma
manifestacdo surgida no inicio da década de 1960 e se concretizou em uma Vanguarda
de cunho muito mais politico do que estético. Visava transformar o complexo politico-
cultural da época. No caso do Brasil, especificamente, havia certa adesdo aos principios

de esquerda e as tendéncias eram marxistas, aceitas principalmente pelos intelectuais.

Paralelamente, o estruturalismo progredia como o surto da mais recente

metodologia ocidental, (BOSI,1994). Em 1955, surge a conex@ com essa metodologia
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a poesia concreta, em busca de algo inovador e revolucionario, fora dos moldes

tradicionais (MODRO, 2007, p. 13).

Segundo Bosi (1994), a literatura mostrava-se sensivel as exigéncias
formalizantes e técnicas com os chamados poetas da “geragdo de 45”, em que se destaca
Jodo Cabral de Melo Neto, por carregar 0 mérito de ter superado 0s tragos parnasiano-
simbolistas. Na ficcdo, o grande inovador do periodo foi Jodo Guimardes Rosa como
experimentador radical, porém, sem ignorar as fontes vivas das linguagens néo letradas,
explorando-as e colocando-as a servico de uma prosa em que o natural, o infantil e o
mistico assumiam uma dimensdo ontoldgica. Na poesia, destacam-se 0s seguintes

movimentos de vanguarda: Concretismo e a Praxis.

Os escritores dedicados a invulgar penetracdo psicolégica, como Lygia
Fagundes Telles, Anibal Machado, Fernando Sabino e Dalton Trevisan, entre outros,
escavaram o conflito do homem em sociedade com seus contos e romances de
personagens, evidenciando a gama de sentimentos que a vida moderna suscita no &amago
das pessoas(BOSI,1994). O autor menciona que o fluxo psiquico foi trabalhado em
termos de pesquisa no universo da linguagem da prosa de Clarice Lispector, Maria
Alice Barroso, Osman Lins, entre outros que percorreram o caminho da experiéncia

formal.

Para Bosi (1994), além do carater proprio da melhor literatura de pds-guerra,
existe a consciente interpenetracdo de planos (lirico, narrativo, dramatico, critico) que
buscam uma forma de escrita geral e que possa ser compreendida por todos, espelhando
o pluralismo da vida moderna, que o autor define como “carater”. Porém, Bosi ressalta

que esse fato ja estava implicito na revolugdo modernista.
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No capitulo seguinte, discutir-se-a a respeito da representagdo da cidade de
Brasilia a partir da analise de poemas de Nicolas Behr e de que forma sua obra

representa a referida cidade a partir da analise de quatro poemas selecionados do autor.

3. REPRESENTACAO DE BRASILIA A PARTIR DE POEMAS DE NICHOLAS
BEHR

No capitulo 1 deste trabalho, discutiu-se acerca da representacdo da cidade na
literatura, considerando a paisagem urbana, os dados culturais mais especificos, 0s
costumes, 0s tipos, a histéria e a memdria da cidade. Coube ressaltar que a modernidade
intensificou o relacionamento entre a urbe e a literatura, na medida em que a cidade
apresentou mudancas na vivéncia dos seus habitantes. Ressalta-se também o
desenvolvimento arquiteténico,como no caso dos Boulevares de Paris, onde foram
abertas passagens que proporcionaram aos habitantes da cidade o contato com diversos
niveis sociais e culturais que favoreceu o progresso. Brasilia também se caracteriza por

esse contato e essa diversidade.

Conforme justificado anteriormente, pode-se comparar Brasilia aos Boulevares,
por seus tracos planejados, que influenciam na cultura local. Assim como Paris, Brasilia
deixa de ser apenas parte de um cendrio para ser também a protagonista que, muitas

vezes, tem sua presenca personificada em poemas.

No capitulo 2, verificou-se que muitas obras literarias apresentam semelhancas
em sua estrutura, seus discursos e nos efeitos pretendidos com sua leitura. Isso ocorre
porque o0s géneros partem de um nucleo comum e sofrem altera¢6es ao longo do tempo,

de acordo com a necessidade dos escritores e sob influéncia de cada geracao. .

Este capitulo propbe a analise de quatro poemas de Nicolas Behr, com o
proposito de verificar como a sua literatura representa Brasilia e justificar a validade
dessa investigacdo para o professor de literatura, particularmente do Distrito Federal,
que tem a possibilidade de estudar a identificagdo regional em sala de aula,

reconhecendo a literatura como meio de educacgéo.
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Segundo Gabriel Perisse, em seu livro Literatura e Educacéo (2006), a literatura
e a educacgdo ndo sdo realidades que se excluem. Ressalta que, se o papel da educacéo €
despertar a admiracdo, a sensibilidade e o principio da sabedoria, professores e poetas se
ajudam mutuamente. Poetas, expressando suas intuicbes por meio de palavras, e

professores estruturando saber e realizando as sinteses necessarias.

De acordo com Maria Luiza M. Aburre (2005), em sua obra Literatura
Brasileira, Tempos, Leitores e Leituras, as afirmacgdes anteriores deixam claro que é
condigdo preponderante para o professor o conhecimento das técnicas de apresentagao
da poesia marginal, como poesias de mimeografo (maneira como os poetas divulgavam
sua poesia impressa, se negando a fazer parte do mercado editorial convencional:
editoras e livrarias), varais poéticos (maneira como 0s poetas marginais divulgavam
suas poesias impressas em universidades ou recitais, evidenciando a néo
comercializacao da poesia), conceito de “palavra puxa palavra” (esse conceito ¢ maxima
da poesia marginal, pois 0 poeta se expressa a partir do conteido semantico que existe
na relagéo entre as palavras, sem enfatizar o significado de todo o verso, mas a unido

entre cada elemento do verso) .

E em se tratando dos poemas a seguir, a denuncia e o lirismo dos quais 0 poeta
Nicolas Behr se utiliza, sdo oriundos das observacdes das caracteristicas da cidade de
Brasilia. Tal perspectiva assegura o que foi exposto por Gabriel Perissé (2006) quando
ele afirma que educacdo e literatura ndo se excluem. Dessa forma, o contexto social, a
intengdo do poeta e o dominio das teorias necessarias ao exercicio do ensino de
literatura pelo professor, sdo elementos que se coadunam em prol do entendimento e
participacdo do contexto historico a que os poemas pertencem. Isso resulta, em ultima

instancia, em uma melhor compreensdo da poesia pelo leitor.

Pretende-se com esse trabalho, a partir da analise a seguir, sugerir textos e
perspectivas de estudo de poesias de Nicolas Behr para que textos regionais como esses

se integrem cada vez mais a rotina de uma aula de literatura em Brasilia.

3.1. Apresentacdo do autor

O Poeta Nicolas Behr (Nikolaus VVonBehr), oriundo de Cuiab4, nasceu em 1958.

Foi educado por jesuitas durante o periodo que residiu em MT.Mudou-se para Brasilia
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aos 10 anos de idade. Langou seu primeiro livro impresso em mimedgrafo, “logurte
com Farinha” em 1977, vendendo 8.000 exemplares de mdo em mé&o. Em agosto de
1978, apos ter escrito “Grande Circular”, “Caroco de Goiaba” e “Cha com Porrada”, foi
preso e processado pelo DOPS por “ porte de material pornografico”, sendo julgado e
absolvido no ano seguinte. Até 1980, publicou ainda dez livrinhos mimeografados.
Ajudou a fundar o MOVE- Movimento Ecoldgico de Brasilia, que é a primeira ONG
ambiental do DF. Atualmente é sdcio- proprietario da Pau-Brasilia Viveiro Eco Loja,
casado com a Alcina Ramalho e pai de trés filhos: Erik, Klaus e Max. (BEHR 2012).

3.2. ANALISE DE POEMAS

Para a realizacdo deste trabalho, foram selecionados quatro poemas do livro
Vinde a mim palavrinhas: SQS415F303, Suzana, Cidades Via-satélite e Nossa Senhora
do Cerrado. Os referidos poemas foram escolhidos por indicarem tracos arquiteténicos e

culturais de Brasilia.
Poemal

O poeta se apropria da forma fisica da cidade para escrever seu poema:

SQS415F303
SQN303F415
NQS403FE15
QQQ313F405
SSS305F413
Seria isso
Um poema sobre
Brasilia?
Seria um poema?
Seria Brasilia?

(BEHR, Nicolas. Vinde a mim palavrinhas. Brasilia: LGE Editora, 2005, p.11).
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Analise do poema:

Na primeira estrofe, o eu lirico brinca com 0s enderecos e com as letras das
siglas da cidade, brincando, rearrumando, trocando de lugar, brincando com a
linguagem, recriando o espaco fisico por intermédio da linguagem, com a Unica
intencdo de misturar tudo e mostrar o outro lado da SQS eSQN (BEHR, 2012)citar
acesso. Ou seja, ndo existe nenhum mistério nas siglas NQS, QQQ e SSS, sendo
somente uma maneira de expressar a confusao ou estranhamento que os logradouros de
Brasilia podem gerar aqueles que ndo conhecem a dindmica da cidade. Ou ainda,
desordenando a ordem de endere¢os convencionada para a cidade. Relaciona a logistica

e a estrutura da cidade a poesia.

Assim, questiona as caracteristicas e as identidades, respectivamente da cidade e
da poesia, pois a disposicdo geogréafica de Brasilia recria comportamentos. Assim como
0s boulevares que propiciam a circulagdo das pessoas, as superquadras propiciam o

isolamento.

Em relagdo a andlise estrutural, esse poema possui versos heterométricos, versos

heterorritmicos e sinalefa na silaba 3 do verso 9.

Poema 2
naquela noite
suzana estava mais w3
do que nunca
todaeixosa

cheia de L2

Suzana

vai ser superquadra



assim 1a na minha cama.

(BEHR, Nicolas. Vinde a mim palavrinhas. Brasilia: LGE Editora, 2005, p.76).
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Andlise do Poema:

Salvatore D Onofrio (1995), em sua obra Teoria do texto Il, afirma que todo
poema € constituido sobre uma metéfora espacial. Baseando-se nessa informacéo, pode-
se observar que no poema acima que o espaco fisico, as ruas de Brasilia, é comparado

ao corpo de uma mulher, Suzana.

Nesse poema, Behr personifica a cidade na forma de Suzana, atribuindo a ela
caracteristicas particulares a Brasilia como “mais W3”, “cheia de L2”,“toda eixosa” e
“vai ser superquadra” para dar um toque humano a cidade e ao mesmo tempo exprimir a
sensualidade da mulher. Dessa forma, revela a percep¢do do eu-lirico quanto & mulher e
a cidade.

No poema, Behr ndo utiliza somente a met&fora espacial, mas também a
metafora por alusdo, porque essa metafora exige do destinatario o conhecimento
préviode um fato contemporaneo para interpretar os significados que qualificam essa

mulher.

Suzana € evidenciada por seus predicados. Porém, esses predicados foram
renomeados pelo poeta. O que chama atencdo além da utilizagdo da metafora é a
percepcao das funcgdes sintaticas que esses termos desempenham, demonstrando um
deslocamento significativo do sentido original. Percebe-se que W3 possui fungdo de
complemento nominal do adjetivo, assim como 0s termos eixosa” e “superquadra”. Ja
o termo L2 tem funcdo de objeto indireto do verbo cheia. Esse deslocamento é feito pela
mudanga da classe gramatical das palavras indicativasde lugar, para adjetivos

indicativos de beleza.

Essa relacdo simbidtica entre a mulher e a cidade é revelada pelo olhar do eu-
lirico e pela observacao particular do poeta, que mostra-se como flaneur baudelairiano
que observa tanto a cidade quanto o comportamento da mulher que comunica a

absorcéo de um modo proprio de viver, peculiar a Brasilia.

Em relacdo a analise estrutural do poema, percebem-se versos heterorritmicos,

versos heterométricos, sinalefa na 32 silaba do 2° verso e na 2° silaba do 42 verso.
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Poema 3
Cidades Via-satélite
num total de oito,
fazem de Brasilia
uma verdadeira Versailhes

(BEHR, Nicolas. Vinde a mim palavrinhas. Brasilia: LGE Editora, 2005, p.29).

Anélise do Poema:

O poema acima se assemelha a um Haicai, que segundo D Onofrio (1995), trata-
se de uma poética japonesa que busca correspondéncia entre 0 som e o sentido das
palavrasutilizando figuras retéricas da paronomasia (emprego de palavras com
sonoridade semelhantes) e da onomatopeia (reproducdo de sons com as palavras) por
meio de associagdes aldgicas. Esse poema de Behr, assim como o Haicai, possui forma
breve e sentenciosa, mas ndo pode ser considerado como tal, porque, para tanto, deveria

apresentar apenas relacdes que ndo possuam sentido.

Entretanto, Behr faz uma alusdo as antigas Cidades Satélites (agora
regibes administrativas) que cercam Brasilia com a Cidade de Versalhes, que se situa

nas proximidades do subdrbio de Paris.

Em sua andlise estrutural, o poema possui versos heterométricos e versos

heterorritmicos.

Poema 4
nossa senhora do cerrado
protetora dos pedestres
que atravessam 0 eixao

as seis horas da tarde
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fazei com que eu chegue
sdo e salvo
na casa da noélia

(BEHR, Nicolas. Vinde a mim palavrinhas. Brasilia: LGE Editora, 2005, p.55).

Andlise do Poema:

Nesse poema Behr registra o perigo de ser atropelado ao atravessar 0 eixao em
horéario de pico, especificamente as 6 horas da tarde. O autor evidencia o espaco fisico
da cidade gquando menciona a rotina das pessoas por meio do fluxo de carros do eixao.
Por ter a forma de uma prece, ele “cria” uma intercessora denominada nossa senhora do
cerrado, que é a protetora dos pedestres de Brasilia, que € brasiliense assim como a

poesia de Nicolas Behr.

Assim como mencionado no poema SQS415F303, existe a mesma relacdo de
banalizacdo do cotidiano e a identidade local. Caso o leitor ndo saiba o que é o Eixao,
pensara que se trata de qualquer pista movimentada as 6 horas da tarde (conferindo
banalidade). Entretanto, se o leitor possuir conhecimento prévio do que se denomina
Eixdo, passard a ndo sé fazer uma relacdo entre o lugar e a hora, mas também de

sentimento, de identificacéo.

Em sua analise estrutural, o poema possui versos heterométricos, versos

heterorritmicos e sinalefa na 42 silaba do 5° verso.
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CONSIDERACOES FINAIS

A representacdo da cidade ndo € algo recente e vem sendo estudada por
diferentes &reas do conhecimento. Por meio da revisdo bibliografica de autores como
Charles Baudelaire, Sandra Jatahy Pesavento e outros esse trabalho buscou investigar

Como a literatura de Nicolas Berh representa Brasilia?

A analise do corpus constituido por quatro poemas selecionados da obra Vinde
a Mim as Palavrinhas (2005) evidenciou que, assim como em Paris, onde a construcéo
dos boulevares proporcionou aos habitantes da cidade a possibilidade de contato com
diversos niveis sociais e o convivio com diferentes etnias, favorecendo seu progresso,
Brasilia também possui tracos planejados que influenciam na cultura local e é objeto de
inspiracdo das poesias de Berh, que questiona as caracteristicas e as identidades,
respectivamente da cidade e da poesia, relacionando a concep¢do de enderecos de

Brasilia a nova concepc¢do de cidade pelos boulevares.

Em suas obras, o autor retrata a cidade em sua arquitetura arrojada, evidenciando
a cultura local, a vivéncia e as percepcdes de seus habitantes diante de fatos cotidianos.
Os detalhes e as descricdes contidas em suas poesias fazem com que leitores que
residem ou conhecem a cidade se identifiguem com seus textos, o que resulta em uma

melhor compreenséo da poesia pelo leitor.

No poema 1, SQS415F303, Berh questiona as caracteristicas e as identidades,
respectivamente da cidade e da poesia, pois a disposicdo geografica de Brasilia recria
comportamentos. Assim como o0s boulevares que propiciam a circulagdo das pessoas, as
superquadras propiciam o isolamento. No poema 2, Berh destaca a relagdo simbiotica
entre a mulher e a cidade pelo olhar do eu-lirico e pela observacéo particular do poeta,
que mostra-se como flaneur baudelairiano que observa tanto a cidade quanto o
comportamento da mulher reproduzindo um modo préprio de viver que é peculiar a
Brasilia. JA no poema 3, faz-se uma alusdo as antigas Cidades Satélites (agora regides
administrativas) que cercam Brasilia com a Cidade de Versalhes, que se situa nas
proximidades do subdrbio de Paris.No poema 4, evidenciou-se 0 espaco fisico da
cidade,a rotina das pessoas e o fluxo de carros no Eixdo. Criou-se uma intercessora
brasiliense denominada nossa senhora do cerrado, que € a protetora dos pedestres de

Brasilia que reforga a descri¢do do autor sobre o cotidiano da cidade.
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Em comum, observa-se nos textos um ponto de vista particular sobre a cidade,
representada nos poemas por um contetdo pertinente a dindmica de funcionamento da
cidade, bem como, por uma forma particular, como o poema moderno de estrutura livre,

que combina com a arquitetura singular da cidade.

E juntamente com as analises dos poemas realizadas, sugerem-se textos e
perspectivas de estudos de poesias de Nicolas Berh no intuito de que textos regionais
como esses possam se integrar cada vez mais a rotina de aulas de literatura,
especialmente no Distrito Federal, por ser carente de uma literatura que retrate a

realidade local.
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