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REFLETINDO A HISTORIA CULTURAL

A primeira caracteristica do que hoje se chama de histdria cultural reside,
justamente, na sua rejei¢cdo ao conceito de mentalidade considerado excessivamente
vago, ambiguo e impreciso quanto as relacdes entre 0 mental e o todo social. Os
historiadores da cultura ndo chegam propriamente a negar a relevancia dos estudos
sobre o mental, a aproximacdo com a Antropologia, os temas das mentalidades, a
valorizagdo do cotidiano e a micro-historia desde que feitas conexdes entre
microrecortes e sociedade global. “E licito afirmar, portanto, que a historia cultural é
neste sentido, um outro nome para aquilo que, nos anos 70, era chamado de historia
das mentalidades™.

Ronaldo Vainfas no livro, “Dominios da Histdria” caracteriza as principais
versOes da moderna histdria cultural: a sua preocupacdo em resgatar o papel das
classes sociais, da estratificacdo, e mesmo do conflito social, caracteristicas que sem
duvida a distingue da histdria das mentalidades.

A histéria Cultural € uma nova forma de trabalhar a historia “trata-se, antes de
tudo, de pensar a cultura como um conjunto de significados partilhados e construidos
pelos homens para explicar o mundo”, pois ela é uma forma de expresséo e traducédo
da realidade que se faz de forma simbolica, ou seja, atribui os sentidos as palavras, as
coisas. Como este processo de significacdo é constantemente revisto, adaptado e
recriado em consonancia com novas necessidades, pensar a cultura implica em
ampliar os horizontes da pesquisa e englobar elementos néo priorizados por uma
andlise tradicional.

Utilizar os referenciais da Histdria Cultural permite-nos uma outra abordagem,
que valoriza o cotidiano e o concebe dindmico e vivo. Faz-nos perceber a cultura
compondo-se nas intersecdes das representacdes com as identidades e as producdes
de sentidos da vida humana. “Abandonariamos assim uma historia dos nomes
proprios e dos meses do ano, e com isso, 0 tempo como produto destes individuos
tornando e enriquecendo o cotidiano, fundador das marcas identitarias que dao
sentido a vida em sociedade”. Percebe-se assim, um imaginario a partir de pessoas
comuns em seu tempo e com isso realca o valor da memoria, da experiéncia de quem
viveu e tem histdrias a contar, ganhando assim um espago nos anais da historia.

Escrever uma historia de Brasilia de uma outra forma, comecando pela base, o

povo, 0s candangos, as mulheres, a pobreza, mas alcancando também os outros que



idealizaram Brasilia e seus nomes constam na historia oficial da cidade. Exemplo
destes, é o arquiteto Oscar Niemeyer, criador e simbolo dos monumentos
arquitetonicos, e o Presidente Juscelino Kubitchek, politico, responsavel pela
construcdo de representacdes sobre a cidade de tantas expectativas e sonhos de um

Brasil melhor.

Pode-se dizer que a proposta da Historia Cultural seria, pois decifrar a
realidade do passado por meio das suas representacdes pois estas trouxeram para o
campo da histdria a questdo do individuo e da subjetividade, valorizando muito mais a
biografia de gente simples, de gente do povo, dos subalternos. Assim pode-se, obter
uma nova perspectiva da historia, utilizando uma metodologia diferente.

A Historia Cultural compdem-se de uma historia social renovada: na qual o
povo surge como detentor de uma expressao cultural dita popular na qual podem ser
surpreendidos os sentimentos, as sensagoes, os valores. Estas condi¢des sdo muito
importante para o historiador pois desenvolvem a subjetividade em suas preocupacoes
e considera as relagdes sociais mais do que imposicdes e coer¢es simplesmente

fundadoras de trocas e negociacdes entre 0 dominado e o dominador.

De acordo com o autor Roger Chartier, “a Historia Cultural tem por principal
objeto identificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma determinada
realidade social € construida e pensada. As representacées do mundo social, assim
construidas, embora apresentem a universalidade de um diagnéstico fundado na
razdo, sdo sempre determinadas pelos interesses de um grupo que as forjam. Dai, para
cada caso, 0 necessario relacionamento dos discursos proferidos com a posi¢do de

quem os utiliza*”.

Essa forma de trabalhar abre-nos novos caminhos para descoberta de
documentacdes, objetos e abordagens de estudo, até entdo ndo visualizada pela
histdria. Por exemplo o uso das imagens como um outro campo de pesquisa. Imagens,
sejam graficas ou pictoricas, sdo representacdes do mundo elaboradas para serem
vistas. Por longo tempo, as imagens foram utilizadas pelos historiadores como

ilustracdo de algo, como paisagem ou retrato que enquadrava um fato ou personagem.

As imagens estabelecem uma mediagéo entre o mundo do espectador e do
produtor, possui uma fungdo simbolica de dar acesso ao significado, e uma estética ,

de produzir sensacdes e emocdes no espectador. “Mas se esse espectador € um



historiador, ele deve ter uma pergunta a fazer para essa imagem, e vai toma-la como
traco ou fonte que se coloca no lugar do passado a que se almeja chegar. A partir
desse momento, a imagem, enquanto registro de algo no tempo, € testemunha da

época”.

Existem muitas correntes trabalhadas pela historia Cultural que se
transformam em tendéncias amplas de pesquisa que se traduzem em campos
tematicos, em torno dos quais se agregam os trabalhos de investigacdo. O tema aqui
proposto € a nocdo de cidade. De acordo com os referenciais tedricos da Histdria
cultural implica em utilizar o imaginario urbano presente nas representa¢des contidas
em discursos e imagens produzidos por determinados atores e que incidem sobre

alguns espacos e praticas sociais.

A Historia Cultural vem nos trazer outras formas de observacao e analise:
Comecaremos a estudar]...]as representacgdes que se constroem na cidade e sobre a
cidade”. Perceber os ritmos da mesma construidos pelos seus moradores, no qual,
interagem diferentemente nos espagos urbanos assumindo papéis sociais que nos cria

a oportunidade de interpretar a cidade como lécus da cultura humana.

Outro elemento de abordagem da Historia Cultural sdo as representagdes
sociais que fazemos da realidade. As nossas versoes e criagdo que fazemos de um
momento vivido ou mesmo do nosso cotidiano. Segundo a autora Nara Maria no livro
Cultura e Identidade: perspectivas interdisciplinares, “toda representacdo social é
construida através de um processo de selecdo e esquematizacdo, de modo que, nesse
sentido, € um reducionismo. Por outro lado, entretanto”,é impossivel atingir um real
social anterior a simbolizacao”(Ricoeur, 1977), isto é, a realidade ndo pode ser
tomada em si mesma para ser concebida, devendo necessariamente passar pelas
idéias, referéncias culturais, representagdes sociais”. Assim sendo, ndo existe uma
verdade absoluta da realidade, pois depende de uma estrutura social, de um sistema

de simbolos construidos historicamente.

As representacdes nesse trabalho vao ser de fundamental importancia pois é a
partir destas construc@es da realidade é que vamos comparar as motivacdes dos
imigrantes(candangos e pioneiros) ao virem no periodo da construcao de Brasilia e
depois da construcdo.Buscaremos perceber também através das masicas de bandas de

jovens brasilienses (Legido Urbana e Plebe Rude) as construces feitas a partir da



realidade em que vivem na capital do pais.

A identidade que nos interessa € vista aqui como um construto do individuo
através das representacdes sociais. Este elemento € construido culturalmente, somos
guem somos a partir de referenciais que absorvemos do meio no qual estamos
inseridos. Construimos nossa identidade a partir de tal absorcédo e do confronto desta
com o “o outro”.Aqui notamos que a existéncia da diferenca € elemento inseparavel

da constituicdo de identidades e do seu entendimento.

A identidade é a percepc¢do do que somos, 0 campo onde nos reconhecemos, a
partir do que ndo somos, daquilo que ndo condiz com nossos referenciais. Por ser
cultural, ndo é a identidade um elemento “natural” ou “essencial” encontrado ou
disponivel na natureza. Ela é composta por sistemas de significacéo, € ligada
intimamente a sistemas de representacao, consistindo, por fim, num campo propicio a

disputas em torno do poder, rela¢Ges sociais sdo por ela determinados.

Como aborda Tomés Tadeu da Silva, as variadas identidades que resultam
numa diversidade cultural ampla, precisam ser entendidas como algo além da
tolerancia e respeito, elas sdo construidas, envolvem questdes de poder e precisam ser
interrogados, questionados afim de uma aceitagdo melhor da questio do “outro” na
nossa sociedade. Pois a identidade é algo movel, possivel de transformagdes e jamais

absolutas ou acabadas, faz ela parte de um processo vivo em constante mutacao.

Portanto a nocao de identidade, representacao social e cidades sdo elementos
essenciais para compreender o espacgo social de Brasilia antes e ap06s a construgéo.
Perceber as representacdes feitas pelos integrantes deste cenério: candangos,
pioneiros e jovens brasilienses a fim de construir uma das identidades
brasilienses.Reinterpretar através de depoimentos as circunstancias dos imigrantes ao
virem para uma cidade em construgcdo com péssimas condicdes de sobrevivéncia e
investigar assim, quais sdo suas marcas identitarias e suas representagdes sociais
sobre Brasilia. Quais serdo os simbolos que nos remetem a Brasilia, a arquitetura, 0s
monumentos, os diversos regionalismos?Sera que Brasilia nos apresenta como uma
cidade qualquer? Havera um processo histérico em comum entre 0s que chegaram e

0S que aqui nasceram a ponto de deixar suas marcas identitarias?






AS CIDADES E A CIDADE DE BRASILIA

“A cidade é redundante: repete-
se para fixar alguma imagem na

mente” .

No livro, Histdria e historia Cultural da autora Sandra Jatahi Pesavento
observamos um dos campos privilegiados por ela que ¢ a cidade. Para essa linha
histdrica “ela ndo é mais considerada s6 como locus, seja da realizacdo da producéo

ou da acéo social, mas sobretudo como um problema e um objeto de reflexdo”.

Segundo ela, este tema foi muito explorado em termos econdmicos-sociais,
visto também sob uma perspectiva quantitativa e evolutiva, “abordagem esta sem
qualquer outro compromisso tedrico maior, empenhada na descric¢do da historia de
uma cidade, retragando a sua evolucdo, arrolando dados, nomes, retragando seu
crescimento e sua evolugdo urbanistica”. Sob esta 6tica temos apenas informac6es
que ndo proporcionam maiores reflexdes sobre o fendbmeno da urbanizacdo em si. Por
outro lado, a concep¢do marxista percebe a cidade como l6cus da acumulacao de
capital como o principal centro de transformagéo capitalista, deixando também de
refletir sobre ela.

Ha tambem outras formas de se olhar e estudar a cidade. Este espaco pode ser
visto como um campo de pesquisa e discussdo interdisciplinar, na qual trabalham de
diferentes formas os gedgrafos, socidlogos, economistas, urbanistas, antropélogos que
possuem entre si uma questdo em comum: a cidade.

De acordo com Bérbara Freitag em “Cidade dos Homens” as palavras cidade,
cidadao, cidadania tem o mesmo radical latino civitas, significando o lugar em que os
homens vivem em conglomerados urbanos, tendo certos direitos e deveres
mutuamente respeitados. Por esta concepg¢éo, para analisar uma nocéao de cidade
temos entdo que discutir o individuo e sua cidadania, ou seja, a sua capacidade de
intervir no Estado e por outro lado o poder de exigir o respeito e a plena
concretizacdo dos direitos individuais. Mas a autora salienta uma outra questéo
importante: estes conceitos nem sempre foram aceitos em outras culturas, e que a vida
urbana nem sempre desempenhou ou desempenha papel ou preenche as fungdes que
valorizamos hoje. Estes, conceitos, entdo, dados a cidade e ao cidaddo sdo

extremamente atuais e vistos hoje como uma concepgéo de Estado moderno.



A histdria cultural urbana nos mostra que a cidade ao longo dos tempos foi
pensada e classificada de acordo com um arquétipo de boa ou de ma cidade.
“Pensadores como Voltaire identificam a cidade como centro de difusdo da cultura,
nucleo difusor da novidade e do bem estar da vida”. “J& Engels tinha uma visédo
negativa ao relatar Londres no momento da revolucdo industrial: de cidade maldita,
cidade-pecado, ela é reduto do vicio, do perigo, do enfrentamento social, ao expor a

miséria e a degradacdo humana”.

Raquel Rolniks, urbanista e arquiteta, em seu livro “O que é cidade”, destaca
que cidade significa, a0 mesmo tempo organizar o territorio e uma relacéo politica
onde tenha participacao publica, mesmo que seja controlado por regras e
regulamentos. “Observa-se que, na Idade Média a cidade era ocupada e transformada
pelos moradores sem qualquer prévia demarcacédo de lotes ou desenhos de ruas”,
diferente de hoje, que os territdrios sdo diferenciados. Para ela hoje, € como se a
cidade fosse um imenso quebra-cabecas, feito de pecas diferenciadas onde cada qual

conhece seu lugar e se sente um estrangeiro nos demais espagos.

Quando a autora remete-se aos dias atuais leva-nos a lembrar as cidades
“modernistas”, projetadas e previamente demarcadas, divididas e setorizadas.
Podemos perceber este modernismo também como forma de representacéo, pois
introduz uma série de apreciacdes. Ela traz uma série de sentidos de cidade moderna
como metrépole exportavel, centro capitalista. “Por exemplo, a transformacéao da
cidade desencadeia uma luta de representagdes entre o0 progresso e a tradi¢do: uma
cidade moderna é aquela que destréi para construir, arrasando para embelezar,
realizando cirurgias urbanas para redesenhar o espaco em funcdo da técnica, da
higiene, da estética”. Estas questfes despertam uma outra discussdo: devemos
preservar, em termos de espago construido o que vem a fazer parte da memaoria como

marco de reconhecimento coletivo, segundo Rolniks.

O conceito de cidade se diferencia em diversas areas de conhecimentos e
pensadores. Max Weber, na sociologia, vai desenvolver sobre este assunto na sua
tipologia das cidades. Diz que, no decorrer do desenvolvimento das cidades
européias, umas e outras se especializaram em certas funcées desenvolvendo uma
espécie de divisdo de trabalho entre si. Certas cidades viraram verdadeiras, cidades

do Principe, como a cidade de Potsdam que sediou a morada dos principes e reis de



Weimar.

Weber ainda assinala a existéncia de cidades- fortalezas, concebidas para
abrigar soldados, regimentos inteiros. E o caso de Theresienstadt, cidade proxima de
Praga que abrigou as tropas austriacas nas maltiplas guerras travadas entre Maria
Theresa e Frederico 1. Durante o nazismo também foi transformada em campo de
concentracdo. Outras cidades tornaram-se grandes mercados para comercializacao de
mercadorias, dai as cidades comerciais como Frankfurt. Outras tornaram-se grandes
portos de exportacdo e importacdo como cidades de Hamburgo,Paises Baixos, que
Weber vai chamar de cidades portuarias. Com o advento da manufatura e da industria,
certas cidades, passaram a ser verdadeiras cidades industriais ou manufatureiras,

centros de producdo de mercadorias, como foi o caso de Londres.

Aproveitando esta tipologia de Weber, acredito que poderiamos caracterizar
Brasilia como uma daquelas cidades criadas para serem moradas dos principes que
posteriormente passaram a ser chamadas de cidades “sede de governo”. Brasilia foi
estrategicamente planejada ndo s6 no sentido de sua arquitetura como também com
relacdo ao local escolhido para sua construcdo: o Planalto central lugar demarcado
para desempenhar estas func¢des. O historiador José Adirson Vasconcelos no livro
“Um castelo no Cerrado. Histérias de moradores e artistas da SQN 312” explicita bem
0 caso de Brasilia: *... a decis@o dos militares tinha muito de estratégica. Eles ndo
queriam mais uma capital a beira-mar, susceptivel de ser bombardeada a partir de

navios. E no Rio, sempre havia muito tumulto™.

Barbara Freitag lembra uma citacdo de Lucio Costa tirada do livro Registro
de uma Vivéncia, que define cidade como sendo “a expressao palpavel da
necessidade humana de contato, comunicagao, organizacgao e troca - numa
determinada circunstancia fisico-social e num contexto historico”. Ao planejar
Brasilia, ele devia ter em mente estes conceitos e deve ter procurado utiliza-los como

diretrizes para construcao.

E preciso salientar neste trabalho o recorte a ser pesquisado na cidade de
Brasilia. Pretendemos eleger como objeto de estudo, o Plano Piloto e suas
caracteristicas de cidade, urbanizacdo e suas influéncias modernistas.

James Holston parte de duas premissas pelas quais podemos analisar o
urbanismo sob o aspecto de organizacdo da sociedade e até que ponto os valores de

um projeto tornam-se reais:



“a forma e a organizacdo urbana sdo consideradas como instrumento de mudanca social. A
primeira parte, da qual, o plano para a nova cidade pode criar uma nova ordem social; ou seja,
nos mesmos valores que inspiraram o projeto. A segunda projeta a primeira como um plano
de mudanca no contexto do desenvolvimento nacional. Prop8e que a nova cidade venha a ser

um modelo de praticas sociais radicalmente diferentes™1,

As duas premissas expostas por Holston sdo baseadas no projeto modernista
de conotacdo européia - francesa, da qual se originou grande parte das inspiracGes de
Lucio Costa e Niemeyer ao planejar o Plano Piloto. Inten¢Ges que configuravam a
relacdo de um projeto socialmente organizado a arquitetura da cidade. ldealizavam os
valores do projeto e sua realizacdo como mudanca no contexto social do pais.

Pretendiam que Brasilia fosse um modelo para outras cidades do Brasil.

Seré que Brasilia vai se transformar neste modelo de cidade? Quais serdo os
reflexos das representacdes feitas por Niemeyer, Lucio Costa, candangos, pioneiros e
brasilienses, anos depois da construcdo, em que Brasilia ja era uma cidade? Esses sdo
elementos que pretendemos pesquisar atraves dos discursos proferidos pelos referidos
personagens moradores de Brasilia.

No filme “Conterraneos Velhos de Guerra” de Vladmir Carvalho!” em uma
entrevista com Niemeyer percebe-se sua posi¢do comunista ao preconizar a situacao
de igualdade onde operarios, médicos, engenheiros dividiam o mesmo espaco social.
Por isso, o fato de Brasilia ter mais prédio do que casa era exatamente para que
fossem padronizadas as areas residenciais.

Ja Lucio Costa, apesar das tentativas de amenizar essa segregagdo - como, por
exemplo, a idealizacdo das quadras 400 - levou em conta o fator econémico para que
outras classes pudessem compartilhar do Plano Piloto da cidade, porém o que se
institucionalizou desde o inicio da construcdo de Brasilia foi a manutencéo da classe
média no Plano Piloto e a expulsdo das classes populares para longe do centro?8,
tornando-se contraditorias as premissas de Holston relativas a organizagédo urbana

como instrumento de mudanca social e suas praticas.

Até mesmo a Cidade livre, hoje reconhecida como Nucleo Bandeirante sofreu
modificacbes do governo local para se “adaptar” ao espaco atual. O setor de mansfes
Park Way, encostado no Nucleo Bandeirante, representou nada menos que uma

tentativa de impedir o crescimento dessa cidade na forma de uma favela ou de um



subdrbio descontrolado. O Park Way materializou-se, assim, no espaco fisico como

mais um local vendido a classe médial®.

Nesse momento os arquitetos brasileiros encarregados da construgédo de
Brasilia sofreram grande influéncia da arquitetura soviética, sobretudo da vanguarda
soviética como a Associacao de Arquitetos Contemporaneos(OSA) da década de 1920
e1930 e 0 da era pos - stalinista “funcionalismo moderno”.

Partindo de conceitos de cidades em diferentes autores, podemos perceber
Brasilia como cidade e suas caracteristicas como tal. Proponho um olhar mais
diversificado sobre as cidades e percebé-las ndo s6 como um espago de aglomeracéo
humana mas como um espaco de atuagdo em que 0s atores sociais desempenham seus

diferentes papéis através de suas representacdes sociais.

Weber em sua tipologia das cidades classifica as mesmas de acordo com as
suas fungdes e analisa seus servicos, ou seja, atribui a elas uma representacéo e uma
identidade. Dessa forma, facilita perceber Brasilia com suas fungdes, um espaco de
poder e administracdo. Portanto, analisar a cidade como um elemento da Historia
Cultural é percebé-la ndo so nas suas fun¢ées mas no papel social de grupos, seus

aspectos culturais, ritos e seu universo simbdlico.

Perceber as contradigdes das intengdes humanistas( de acordo com as
permissas de Holston) de Niemeyer e Lucio Costa e a realidade, de fato, da cidade e
de seus novos moradores feitas em dois momentos: antes da construcao com o0s
candangos e pioneiros e depois da constru¢do com os jovens brazilienses . Pesquisar
as representac0es feitas, naquele momento, como a construgdo de monumentos
transformando Brasilia numa cidade-simbolo, de poder, da esperanca e das

oportunidades e as posteriores de configuracdo diferente de conotacdo mais negativa.



AS REPRESENTACOES CONSTRL!I'DAS A PARTIR DA CIDADE DE
BRASILIA.

Identidades e mitos de Representagdes

O objetivo deste estudo € perceber as suas representacoes feitas antes da
construcdo de Brasilia constantes em seu projeto e alguns depoimentos orais ou
documentos pablicos sobre imigrantes (candangos e pioneiros) feitos a época, e as
representacfes daqueles que aqui vivem. E buscar em seus mitos fundadores as
marcas identitarias da cidade a fim de deixar vivo na memdria da populacao as suas
origens que segundo Stuart Hall se localiza “num passado t&o distante que se perdem

nas brumas do tempo, ndo do tempo real mas do tempo mitico”%.

OS MITOS DE FUNDACAO

A mitologia imanente de Brasilia insere-se na
producgdo em série de Eldorados, tdo peculiar a
histéria do Brasil.2

Durante a histdria do Brasil podemos perceber a constante insisténcia de se
construir e forcar mitos fundadores, a fim de se construir uma identidade do pais e do
povo. Aprendemos que recebemos “um dom de Deus e da Natureza” porque nossa
terra desconhece catastrofes naturais (ciclones, furacdes, vulcdes, desertos, nevascas,
terremotos) e que aqui, “em se plantando tudo da”. No livro, Brasil: mito fundador e
sociedade autoritaria, Marilena Chaui explica através do mito fundador e seu
conceito, como a imagem do Brasil vai sendo construida, como também suas
identidades e representaces.

Mito ndo s6 no sentido etimoldgico de sua origem grega, como também
antropolégico, como “solucdo imaginaria para tensées, conflitos e contradi¢des que
n&o encontram caminhos para serem resolvidos no nivel da realidade”22. E perceptivel
no caso de Brasilia a utilizacdo do mito ndo so6 para influenciar a migracdo em Goias,
de acordo com Lassance?® , como também para criar uma integragdo brasileira em
torno da cidade que representasse a esperancga de um Brasil de novas oportunidades,
contrastando com a seca do Nordeste, motivando grande parte dos trabalhadores para
futura capital, no final da década de 1950.

Segundo Chaui,



“Fundador é porque a maneira de toda fundatio, esse mito imp&e um vinculo interno

com o passado como origem, isto €, com um passado que ndo cessa hunca, que se
conserva perenemente presente e, por isso, ndo permite o trabalho da diferenca
temporal da compreensdo do presente’”24

Para isto sdo construidos monumentos, 0s quais nos deixam como que
paralelos no tempo, pois fazem-se presentes de alguma forma e nos conduz ao inicio
dos anos sessenta a lembrar de sujeitos historicos determinados. Um exemplo disto é
o0 memorial JK gque se encontra no eixo monumental, uma das vias principais em
Brasilia.

Quando os historiadores se remetem a formacéo, referem-se ndo s as
determinacGes econdmicas, sociais e politicas que produzem um acontecimento
histérico, mas também pensam em transformacéo e, portanto, na continuidade ou na
descontinuidade dos acontecimentos temporais. Com relacdo a fundacéo, entretanto,
de acordo com Chaui :

“a fundacdo ja se refere a um momento passado imaginario, tido como instante
originario que se mantém vivo e presente no curso do tempo, isto €, a fundacédo
visa a algo tido como perene (quase eterno) que traveja e sustenta o curso temporal
e Ihe da sentido. A fundacéo pode situar-se além do tempo, fora da historia, num
presente que ndo cessa nunca, sob a multiplicidade de formas ou aspectos que
pode toma?s”,

Chaui se refere a fundacdo como mito:

A marca peculiar da fundacéo é a maneira como ela pde a transcendéncia e a
imanéncia do momento fundador: a fundacéo aparece como emanando da
sociedade e simultaneamente, originando essa propria sociedade da qual ela
emana.”?6,

Percebe-se nos conceitos de Chaui sobre formacéo e fundacéo a questédo
da temporalidade. A formagao ¢ a histdria propriamente dita, percebida, entdo, como
processos temporais, diferente da fundacéo, a qual se situa numa légica atemporal,
que nos faz remeter a arquitetura moderna de Brasilia, marca identitaria da cidade,
elemento pelo qual até hoje se faz presente. Tanto sua arquitetura, quanto seu
planejamento urbano dao a Brasilia um carater singular, pois difere de outras cidades
do Brasil, reforgando-nos o mito fundador de Brasilia: a cidade modernista.

Holston vai salientar a tese sobre mitos fundadores com posi¢des bem
criticas, pois, para 0 mesmo, a procura por origens é em geral um modo ilicito de
justificacdo e com frequiéncia é um mecanismo de manipulagéo e reordenacdo da

historia, de modo a buscar respaldo para propo6sitos atuais. O autor busca na carta da



fundacéo da cidade a versdo de Lucio Costa a respeito das origens de Brasilia e critica
a mesma porque segundo ele “justificar o plano da cidade como um meio de
transformacéo radical da sociedade apresenta a fundacéo de Brasilia como se esta ndo
tivesse historia, como se ndo fosse uma resposta as condi¢des sdcio-econdmicas do
Brasil em 1957”27, O autor quer dizer que Lucio Costa justifica os principios
arquitetonicos universalizantes e oculta as intengfes de mudanga social
deshistorizando o0 momento em que o Brasil esta passando de crise governamental de
Juscelino Kubtschek. Afirma ser esta uma das construc@es mitoldgicas sobre

Brasilia.

Podemos perceber esses mitos serem ressuscitados no aniversario de
Brasilia, dia 21 de abril, levantados tanto pelos meios de comunicagdes( jornais da
cidade, emissoras de televisdo, outdoors) como iniciativas por parte do governo
local, afim de trazer a tona as historias que ensejaram Brasilia antes e durante a
construcdo. Datas como essa criam oportunidade de reviver mitos, de trazer
novamente a populacéo expectativas que vdo morrendo com a realidade vivida.
Sentimentos estes vividos no inicio de Brasilia e que sdo reforcados até hoje e nos
remetem ao conceito de mito fundador de Chaui.

A existéncia no inicio da construgdo de um sentimento de estar numa
cidade do futuro, cidade da esperanca, das oportunidades existiu de fato ndo s6 nos
discursos de quem estava aqui como também criacdes politicas para atrair pessoas e
assim tornar discursos em mitos. Na época da constru¢cdo muitos que vieram pra ca
tinham essa idéia fixa na mente de uma vida melhor. Chegavam e na mesma hora ja
estavam empregados, como podemos ver no discurso do fotégrafo Raymod Frejmund
que chegou durante a construcao:

“N&o havia roubos, podia-se ficar a vontade. Todos davam carona uns
para os outros™.?8

Atraveés dos depoimentos de quem veio na época da constru¢do um real
entusiasmo de se fazer a capital e daqui tirar beneficios para si e sua familia. Dona
Philomena Mazzola que veio no ano da inauguragao tambeém expressa bem esse
momento: “Gente de todo lugar, parecia que estava em outro lugar, gente estranha
mas tudo muito amiga. Apelidavam Brasilia de cantinho do céu.?”

Ao virem para Brasilia percebe-se entre os imigrantes um comum
sentimento de aventureiros®. Ao terem a iniciativa de irem morar numa cidade, em

meio ao cerrado pouco explorado, ainda em construcao e com péssimas condicdes de



sobrevivéncia, cujos produtos de necessidades basicas vinham de outros lugares, ha
de se reconhecer um elemento desbravador muito caracteristico em nossa historia,
conforme podemos ver em Raizes do Brasil de Sérgio Buarque de Holanda. Em
depoimentos, como o de José Ferrereira, mineiro natural de Bonfim, conta as
circunstancias de como veio para Brasilia em 1959: (...)Ai eu peguei uns paninhos
que tinha, travesseiro e viemos embora (...) E pegamos o (incomp.) e viemos embora
pra aquisl.

O tipo aventureiro de Sérgio Buarque “caracterizado desde as sociedades
rudimentares manifestam-se eles , “segundo sua predominancia, na distincao
fundamental entre os povos cagadores ou coletores e 0s povos lavradores. Para uns, o
objeto final, a mira de todo esforco, o ponto de chegada, assume relevancia téo
capital, que chega a dispensar , por secundarios, quase supérfluos, todos 0s processos
intermediarios. Seu ideal sera colher o fruto sem plantar a arvore.Este tipo humano
ignora fronteiras. No mundo tudo se apresenta a ele em generosa amplitude e, onde
quer que se erija um obstaculo a seus propdsitos ambiciosos, sabe transformar esse
obstaculo em trampolim. Vive dos espacos ilimitados, dos projetos vastos, dos
horizontes distantes™?,

Devido a fato deste trabalho basear-se em conceitos de identidade néo
podemos ver a éetica do aventureiro somente sob um Unico viés, um referencial, pois
0s imigrantes vieram sim, tentar a vida na sorte mas sempre em busca de um trabalho.
Saiam de suas cidades sem a certeza de qualquer estabilidade ou dificuldades que
encontrariam, mas muitos sabiam o queriam: um servico, uma morada, uma vida
melhor.

Portanto ndo podemos afirmar que permeava somente o0 sentimento
aventureiro porque ao virem para Brasilia buscavam trabalho, estabilidade, ou seja,
tinham um projeto a longo prazo também. No depoimento de José Cosme da Silva
vindo de Pernambuco no ano de 1957, feito pela entrevistadora Marli Gomes cedido
pelo Arquivo Publico, podemos analisar o aspecto tanto do aventureiro como
trabalhador em busca de uma vida melhor:

(...) quando eu me entendi de rapazinho ai eu ndo tinha estudo assim, mas eu

pensei assim, eu conheci meus avos de um lado e meus avés do outro, de um lado

eu dizia: "Puxa! Meus avés estdo velho e vdo morrer pobre. Meu pai vai morrer
pobre porque o lugar ndo tem condicfes." Ai eu pensei entdo: “Eu vou sair, eu

vou embora, vou pro Sul.” Mas ndo tinha, naquela época eu ndo tinha situacédo

financeira pra vir embora pro Sul. Eu vim num caminhdo vendido, caminh&o



[que] trazia aqueles pessoal 14 pro Tridangulo Mineiro. E a gente chega Ia,
trabalhava pro fazendeiro... N&o, alias o (incomp.) dono do caminhao trazia os
pessoal 1& pro Tridngulo Mineiro. O fazendeiro pagava a passagem pro pessoal
que vinha e agora eles ia trabalhar pro fazendeiro até pagar a passagem. Foi nesse
caso que eu vim pro Sul.

(MG) - Sem saber o que que ia fazer...

(JS) - Néo, eu sabia que eu ia trabalhar, pelo menos €é o seguinte, porque jovem
mas por trabalhar na... pelo menos o lugar pra gente, tinha comida, tinha
desenvolvimento porque era diferente do Norte. O Sul sempre foi diferente do
Norte.

No caso de Seu Elio Moulin e sua mulher Regina Maria que chegaram no ano
de 1960, em depoimento no caderno Pioneiro do Correio Brasiliense. Conta que tudo
comecou quando os dois passam em frente a uma vitrine e avistaram as plantas
arguitetonicas que concorriam ao projeto de Brasilia: “isto despertou nossa
curiosidade, nos apaixonamos por toda aquela regido” (...) a decisdo de se aventurar
no Planalto estava tomada”?:,

Também, podemos perceber as representacdes construidas sobre Brasilia
através do depoimento do baiano Virginio, que chegou no Plano Piloto com dezesseis
anos no ano de 1975.“Brasilia, entdo, é sua arquitetura. E a esséncia dela, uma
cidade construida no planalto Central do Brasil. Lugar que representa a Unidade
Nacional, mas que tambeém deseja olhar para o futuro, legitimando o
“progressismo” do modernismo francés™. 34

Uma das representac@es construida por Virginio sobre Brasilia é de uma
cidade de arquitetura moderna e integracdo nacional. Lugar de encontro de brasileiros
de diversas regifes. Neste sentido as representacdes criadas foram interiorizadas e
estdo presentes na fala de Virgilio como também podemos ver em depoimetos do
pioneiro Nicolau Neto Goddi, vindo em 1957, que instalou a primeira indUstria de

eletrbnicas na capital: “como Brasilia reunia gente de todas as cidades, ajustavamos a
freqliéncia dos radios para pegar estacOes de todos os lugares...3>” . cria -se assim

marcas identitarias a cidade de Brasilia ao ver pessoas de diferentes lugares morando
em um s0 espaco. Percepcdes que se tornam mais uma das “apreensdes do real”, de
acordo com Chartier, da capital recém construida.

Entdo, para isto, € muito importante que tomemos o conceito de representacao

de Chartier, para quem um dos caminhos para delimitar e organizar a forma pelo qual



analisamos as representacoes séo as “classificacOes, divisdes que organizam a
apreensdo do mundo social como categorias fundamentais de percepcao e de
apreciacdo do real. Variaveis consoante as classes sociais ou 0s meios intelectuais,
sdo produzidas pelas disposicdes estaveis e partilhadas, proprias do grupo. S&o estes
esquemas intelectuais incorporados que criam as figuras gragas as quais o presente
pode adquirir sentido, o outro tornar-se inteligivel e o espaco ser decifrado™3,

Para 0 autor Thoméaz Tadeu da Silva, “a representacdo € concebida como um
sistema de significacdo. A representacdo expressa-se por meio de uma pintura, de
uma fotografia, de um filme, de um texto, de uma expressao oral. A representacdo néo
é, nessa concepgdo, nunca, representacdo mental ou interior. A representacao €, aqui,
sempre marca ou traco visivel, exterior”3?. O conceito de identidade para 0 mesmo,
“ndo é uma esséncia; ndo é um dado ou um fato - seja de natureza, seja de cultura. A
identidade n&o é fixa, estavel, coerente, unificada, permanente. A identidade
tampouco é homogénea, definitiva, acabada, idéntica, transcendental.

Podemos perceber marcas identitarias nos discursos daqueles que remetemos
aos aventureiros de Sérgio Buarque pois ao relatar que vinham mesmo de qualquer
jeito a uma cidade sem infra-estrutura e com a incerteza de que o projeto para capital
podia ndo dar certo, a0 mesmo tempo, almejavam também a busca de um trabalho e
de uma vida melhor, combinando elementos de aventura e trabalho, o que possibilita-
nos perceber a identidade como algo néo fixa e estavel nos imigrantes. Também
vamos poder identificar as marcas identitarias ao longo do processo histérico de
Brasilia no periodo, antes e depois da construgdo. Salientar as diferencas criadas entre
0s pioneiros e candangos analisando as transformacdes da identidade como suas
diferencas de classes sociais, a cidade imaginada para cada um e os frutos colhidos
apos a construcao

Por outro lado, podemos dizer que a identidade € uma construcdo, um efeito,
um processo de producdo, uma relagcdo, um ato perfomativo. A identidade é instavel,
contraditéria, fragmentada, inconsistente, inacabada. A identidade esta ligada a
estruturas discursivas e narrativas. A identidade esta ligada a sistemas de
representacdo. A identidade tem estreitas conexdes com relagdes de poder”®°. Em
Brasilia vamos perceber através dos discursos, a identidade dos primeiros que vieram
até aos anos oitenta com os jovens naturalizados, filhos de pioneiros e candangos, em
constante transformacéo. Tanto no inicio com um clima de otimismo para uns e

negativa para outros, construindo nesse momento diversas Brasilias. E depois, a



cidade para muitos ndo vai atingir as expectativas sonhadas e outros grupos tomados
pelo tédio e decep¢do como vamos ver nas musicas de jovens de Brasilia abaixo
ilustradas.

Podemos perceber através do depoimento do Seu Gabriel, morador da Vila
Planalto, as relagdes de poder e suas conexdes com a memoria registrada de
candangos e pioneiros. As marcas identitarias deixada pelos operarios, das quais ndo
foram valorizadas na historia oficial da cidade. Periodo este, (inicio de Brasilia, final
da década de 1950) em que todos exerciam um certo grau de importancia na
construcdo da cidade mas o reconhecimento de seus esfor¢os na memoria da cidade
néo foi representada da mesma forma como foi para os pioneiros. Representacao esta,

gue vamos observar no caderno Pioneiros no proximo capitulo desta monografia.

“Nagquela época, engenheiros, operarios, de um modo geral, tudo era uma coisa s6. Tudo era
uma pega dessa grande engrenagem da constru¢do de Brasilia. Quer dizer, sem uma peca dessas nao
funcionava. Acho justo que fosse preservada a memoria dos pequenos também. Porque s6 pegam por
cima, ndo tem sentido™40.

Inicialmente para perceber as representacdes e identidades construidas de uma
cidade, podemos recorrer a seus mitos de fundacéo, pois, sdo a estes, que a historia
oficial vai recorrer para montar seu passado herdico e consequientemente construir
seus simbolos de legitimacéo, o porqué da cidade a populacdo. Portanto recorrer a
estes mitos é fundamental para 0 nosso estudo de representacdes e identidades da
cidade de Brasilia.

A autora Sandra Pesavento vai salientar que: “A cidade que passa por
transformacdes se apressa em registrar a memoria e o conhecimento daquilo que foi
um dia: assim é que se elaboram os mitos das origens se recolhem as lendas, se
constroi uma historia da cidade™4!.

Os mitos de fundacdo de Brasilia, seus discursos, suas representacdes revelam

marcas identitarias em seu processo de construcao?

Um destes mitos que podemos reconstruir € o sonho visao de Sdo Jodo Bosco,

educador italiano catolico que em 1883 teve uma visao profética.

“... Entre os graus 15 e 20, ai havia uma enseada bastante extensa e bastante larga,
gue partia de um ponto onde se formava um lago. Nesse momento disse uma voz
repetidamente: Quando se vierem a escavar as escondidas em meio a estes montes,
aparecera aqui a Terra Prometida, onde correra leite e mel. Serd uma riqueza
inconcebivel”42,



O sonho de Jodo Bosco foi interpretado como uma profecia de que Brasilia
tinha um destino a cumprir e que era predestinada a ser o presente divino para 0s seus
filhos durante a construcdo, muitas pessoas acreditavam que este local fosse um lugar
protegido de catastrofes naturais como a inundacéo do litoral e sé quem estaria salvo
seria a populacéo do Planalto Central, localizado em uma altura tal que ficaria a salvo
do novo dilavio. O mito de Jodo Bosco, segundo Lassance foi também usado como
forma de manipulacdo. Segundo ele : “A inclusdo do sonho de D. Bosco nos
antecedentes da mudanca da capital € parte de uma estratégia goiana para impulsionar
o0 processo de mudanga da capital efetivamente para o local estabelecido*”.

Ao analisar 0 exposto acima, a representacdo construida, foi de acordo com
Lassance, direcionada por interesses na ocupacéo da regido do Goias que era ha muito
esquecida. A veiculacdo do mito, porém elimina os elementos praticos e desloca a
atencdo para o sentido profético, criando os significados almejados que serdo entdo
incorporados como verdades pelas pessoas, vindo a ser mais uma das representagdes
de Brasilia: 0 elemento mitico.

A representacdo mitoldgica de Novo Mundo complementa as representacfes
criadas na fundacéo de Brasilia como instrumento de desenvolvimento da regido do
Planalto Central, pois ao enaltecé-la vai favorecer a um enorme contingente de
pessoas mudarem para Brasilia em busca tanto de elementos materiais como
elementos misticos, o qual vai se fazer tdo presente na capital.

O misticismo é um dos elementos que compdem as marcas identitarias de
Brasilia, pois vamos encontrar uma pluralidade de religides de diferentes origens
convivendo em um mesmo espaco do Plano Piloto. Conferindo a nova capital
caracteristicas ecuménicas onde o Templo da Boa Vontade se encontra ao lado de um
terreiro de umbanda, que por sua vez esta ao lado de uma igreja catélica e um centro
espirita. Muita gente vai vir ndo s6 para Brasilia como para regido do Planalto
Central, atrés de um discurso que descreve o local como sendo energizado, localizado
no paralelo 14, com uma intensa presenca de cristais. Tal discurso faz da regido um
ambiente propicio para permanéncia de misticos das mais diversas correntes.

Portanto, elementos como mitos e a mistica da cidade de Brasilia, é de
fundamental importancia entender a diferenca que os compdem, pelo fato de tais
conceitos se confundirem entre o senso comum. A palavra misticismo,

“se origina do verbo grego myo, que pode ser traduzido por “fechar a boca”. Ai também se

localiza a origem da palavra mistério, significando, em ambos os casos, algo que se percebe intima e



profundamente, mas que ndo se pode falar. A realidade é, por definicdo, transcendente e oculta. O
misticismo nasce do esforco que a pessoa faz para alcancar, numa visao Unica, uma realidade divina e
absoluta. Envolve um conjunto de disposicGes(afetivas, intelectuais e morais), cuja meta final é a
comunh&o com o Todo-Poderoso. Implica em um esforco especulativo para se obter uma viséo

compreensiva de tudo em Deus, o qual deixa de ser um objeto e se torna uma experiéncia*4.

Mito é, por conseguinte, “a parole, a palavra ‘revelada’, o dito”*°. E, desse
modo, se

“0 mito pode se exprimir ao nivel da linguagem, ele ¢, antes de tudo, uma palavra que
circunscreve e fixa um acontecimento. O conceito de Mito ja podemos tomar como um relato de uma

histéria verdadeira, ocorrida nos tempos dos principios, como também a narrativa de uma criagdo conta
de que modo algo, que nio era, comegou a ser46,

O que nos remete a uma nocdo historica, pois busca a origem, a criacéo de
uma determinada sociedade. Propde uma explicacdo do mundo no qual é transmitida
através de vérias geragoes, que configura-se como uma representacao coletiva.
Diferente do mistico como foi dito acima, que nos da idéia de divino, um sentido

religioso, por meio do qual, compreende uma ordem natural e sagrada da realidade.



AS IDENTIDADES E OS “OUTROS” PARA O BRASILIENSE
EAI..

A0s poucos brotam vida urbana,

Servicos, festas, casos, policia, amores, tragédia, luta,

busca permanente da cidade

que se construia - tatuagem

de asfalto no cerrado -

um dia mato, outro maquete

um dia dor, outro euforia, um dia farpa, outro folia

AGORA...

em filhas cidades da mesma

primeira Brasilia

deixando margem e periferia

renasce a identidade em Planaltina, Ntcleo Bandeirante, Gama, Taguatinga,
Ceilandia, Samambaia, Sobradinho, Brazlandia,

Aguas Claras, Cruzeiro, Guaras, Riacho Fundo,

Recanto das Emas, S&o Sebastido, Santa Maria...

Setores, siglas, matrizes, matérias, motores, métricas,

Em torno entre tortos e transtornos a cidade esta viva e se recicla...
(TT Cataldo. Brasilia Cidade Cidada.)

Segundo a autora Kénia Kemp

“podemaos entender a identidade de um sujeito como multifacetada e relacional a qual se
constitui inicialmente de condigdes histdricas e culturais que lhe sdo dadas e das quais ndo as
escolhem, pois ao nascer se deparam com um grupo familiar e social em pleno funcionamento, com
sua lingua, regras, habitos e tradigdes™’.

Portanto discutir identidades é levar em conta a influéncia cultural do
individuo, seu ambiente social e suas experiéncias, mesmo que rotineiras. A autora
vai chamar esses fatores de “processos de identificagdo” aonde o cotidiano vai nos
proporcionar demandas de escolhas, posturas, valores e condutas no qual a igualdade
e diferenca véo construir as identidades. Cabera a cultura, entdo, neste emaranhado de
comportamentos dar os referenciais aos atores sociais para desempenhar seus papéis.

Quando pensamos no sujeito como uma esséncia, algo acabado e estatico nos
fecha a possibilidade de perceber as vérias identidades que cada situacao social nos
permite participar. Isto nos faz aproximar de elementos da Antropologia, a qual,
enfatiza o incessante movimento de dialogos entre os simbolos, que fazem parte dos
diferentes sujeitos. Sem esquecer dos elementos que interferem nesse processo como:

a categoria de idade, a participacdo em grupos, o desempenho de papéis socialmente



reconhecidos. Fatores estes, responsaveis pelo reconhecimento dos individuos uns nos
outros.

Para entendermos identidades primeiro precisamos reconhecer seus
referenciais. Em Brasilia vamos partir dos mesmos pressupostos para encontrar “os
outros”, a negacdo, a fim de construir nogOes sobre elementos da identidade
brasiliense. Pois somente a partir da diferenca é que vamos chegar as identidades, no
caso vamos trabalhar com os jovens da cidade-satélite. “Enquanto os individuos de
um grupo dispdem de um Unico referencial cultural - o proprio - a questdo da
identidade néo se coloca, pois ndo ha parametros para dimensiona-la ou avalia-la”®.
Portanto para se analisar as identidades em Brasilia vamos ter como referenciais 0s
jovens da Ceilandia e suas percepcdes, assim entdo, partindo de suas “diferencas”
poder afirmar uma das identidades brasilienses.

Construir identidades € dialogar com referenciais simbdlicos que s6 séo
percebidas quando se deslocam de sua pretensa naturalidade. E necesséaria uma
referéncia a partir da qual se pode comparar, Kemp vai dizer que trata-se de
“identidade constrastiva” pois surge da oposicao, implicando a afirmacédo do “nos
diante dos outros”.E muito comum rirmos dos “outros” que nos parecem estranhos,
exercendo suas identidades, reacdo esta, que reafirma condutas consideradas corretas,
e, portanto naturais, dentro de nosso grupo.

No livro “Gangues, galeras, chegados e rappers. Juventude, Violéncia e
Cidadania nas cidades da Periferia de Brasilia”*® foi realizada uma pesquisa na area
das ciéncias sociais e vai ser de grande importancia para o presente trabalho, pois é
um referencial pra construirmos as identidades brasilienses, a partir do olhar do
jovem da Ceilandia.

Em 1971, Ceilandia foi fundada como cidade satélite com o objetivo de
regularizar a situacdo de familias que haviam invadido areas publicas. Inicialmente
chamada de CElI, o que quer dizer, Centro de Erradicacdo de Invasdes, tinha o
objetivo de aglomerar todos que encontravam-se irregulares nas medicGes de Brasilia.
Encontra-se proxima as cidades de Taguatinga e Samambaia. Agregou a maior
populacdo do Distrito Federal a medida que foi absorvendo contingentes de outras
areas, expulsos pela valorizacdo imobiliaria. Fato que, desde ja, criou uma
representacdo social aos moradores do local, de invasores e conseqlientemente
excluindo quem habitava a Ceilandia gerando desigualdades em relacdo & populagéo
do Plano Piloto.



Nesse sentido Santos®? adverte para as profundas diferencas entre
desigualdade e exclusdo. Esta Gltima trata de um processo histérico do qual uma
cultura, por meio de um discurso de verdade, cria barreiras e rejeita. O sistema de
desigualdade se da paradoxalmente no carater essencial da diferenca, no qual, esta
estritamente ligado a relacdes de poder que confere ao estabelecimento de classes
sociais permitindo uma percepcao de identidades.

A Ceilandia vai ser mais uma das cidades-satélites de Brasilia fora do cordao
do Plano Piloto, onde as estruturas habitacionais vao ser diferentes e com o nivel
econdmico mais baixo. Criam-se representagdes negativas sobre a periferia e
automaticamente os seus moradores passam a ser estigmatizados. Estes fatores vao
provocar um distanciamento entre os do Plano e os das cidades-satélites, que neste
caso vamos tomar como exemplo a Ceilandia, para este trabalho.

O fato de Brasilia (Plano Piloto) concentrar os campos administrativos com
mais facil acesso a bens materiais e as cidade-satélites se transformarem mais em
cidades-dormitorios, os moradores dos Gltimos vao ter muito mais contato com 0s
moradores e o cotidiano do Plano, o que vai provocar sentimento de diferenca entre
os dois, pois nem os brasiliense vao ter muito contato com o modo de viver das
pessoas da satélite como tanto estes vao se sentir estranhos no espago do outro.
Segundo Kemp, 0s cenarios sociais possibilitam o contato com a diferenca a partir da
qual dialogamos e criamos algum nivel de identificacdo, construindo assim as
identidades.

Este processo de afirmacéo de identidades vamos encontrar no livro Gangues,
galeras , chegados e rappers, no qual jovens da periferia v@o nos expor alguns fatores
que os diferenciam dos jovens do Plano . “Observam-se diferencas culturais e raciais
na medida em que grandes parcelas dos habitantes das cidades de periferia séo
constituidas por migrantes nordestinos e mesticos. O fato de morarem na periferia e
ser negro piora ainda mais a discriminacdo como mostra no relato de um menino e
uma menina:

“Eu tenho que me preocupar entre ser pobre e ser negro, tenho que me
preocupar duplamente(...) eu sou discriminado duplamente”. “Moro na Ceilandia,
entdo é pobre ainda preta”®!.(Entrevista - Ceilandia, escola, gangues/galeras,
masculino/feminino, 15/25 anos)

Isto faz com que as relagOes sociais tornem-se segmentadas a partir dos locais

de moradia,impedindo que existam locais comuns de encontro das classes sociais, que



em geral ndo se misturam no dia-a-dia”52. E importante perceber que a diferenciacéo e
a separacao social sdo fendmenos caracteristicos de todas as grandes cidades. “O
grande problema do DF € a segregacdo que se expressa na impossibilidade de ver e
conhecer “o outro”, aquele que nao € igual, acarretando uma espécie de “redoma” e
uma “cidades protegida”, onde os indviduos ndo se cruzam. Segundo pesquisa
realizada pela UNESCO em 1997, Brasilia é considerada, pelos jovens residentes no
Plano Piloto, como uma redoma, uma cidade protegida, que apaga o cotidiano da
pobreza, o outro, o diferente, onde a organizacdo espacial é considerada um fator de
distanciamento entre as diferentes pessoas” 3. Nesse confronto estdo presentes
elementos que interferem na construcdo das identidades como as relacfes de poder, a
categoria de idade, a participacdo em grupos, o desempenho de papéis socialmente
reconhecidos.

Estes jovens se sentem discriminados por varias razdes: pelo fato de morarem
na periferia, pela sua aparéncia e o seu vestuario, as dificuldades que isso imp&e na
busca de emprego e pela condicdo racial. Vamos perceber tais discriminag6es, no
depoimento de um dos lideres de gangue de pichadores , morador da Samambaia, 18
anos: ...as vezes eles acham que vocé é ladr&o. As vezes, vocé chega num servigo e
perguntam, aonde vocé mora? ‘Moro na Samambaia’, ja inibe, ja pensa que vocé é
um malandro. Quando eu falei Samambaia o cara falou: ‘Volta depois’

“Os jovens da periferia se sentem olhados e observados nos locais publicos
do Plano, especialmente nos shoppings, como se trouxessem a marca da periferia
estampada em seus rostos”®4. Que marcas sao estas? Dizem ser 0 modo de vestir, de
andar, os gestos, a maneira de falar, a cor, a forma de interagdo com grupo de amigos.
Esses sdo fatores de identificacdo, de distingdo desses jovens. Assim “nos
aproximamaos e associamos a grupos que proporcionam referéncias, que fazem sentido
em nosso universo simbolico”, dai o porque o estranhamento entre jovens do Plano e
da Periferia. Possibilitando um jogo de identidade e diferencga.

Em Brasilia, podemos perceber esse elemento da diferenca no inicio da
construcdo através do depoimento do pioneiro Geraldo Vital que confere aos
imigrantes vindos do nordeste aos trabalhadores da construcao civil e comerciantes e
os sulistas aos servidores publicos sugerindo uma relagdo de poder entre os dois
grupos regionais: “os nordestinos e o0s nortistas vinham atras de boas oportunidades
de emprego, principalmente no comércio e na construcéo civil e os sulistas vinham

com a transferéncia do governo™.



Este contexto nos remete novamente as contradigdes do que foram as
intencBes humanistas para a cidade de Brasilia e o que de fato aconteceu. Desde o
inicio, marcava-se a condicdo inferior do candango em relacdo ao pioneiro. Depois a
separacdo fisica entre os habitantes das cidades - satélites e os do Plano Piloto,
existindo maior distancia espacial entre os nucleos urbanos, com os grandes vazios de
separacdo, tornando dificil o acesso e o transito entre eles reforgcando-se como uma
marca identitaria muito forte de segregacdo social na cidade de Brasilia e a falta de

comunicacdo entre os diferentes grupos.



AS REPRESENTACOES CRIADAS ANTES E DEPOIS DA CONSTRUCAO

Brasilia, capital, filha do urbanismo modernista da escola de Le Cobusier,
idealizador francés, assusta 0s que a tocam-na pela primeira vez, pois diferente de
outras cidades brasileiras, cuja arquitetura € a memoria viva dos tempos coloniais que

correm em nossas veias mesticas e 0s brasileiros do resto do pais fazem parte.

No entanto, Brasilia, tem uma memdria curta e suas bases urbanisticas, sejam
elas inspiradas num modelo estrangeiro, por ela corre o sangue nordestino de
trabalhadores que foram para nova capital atras de melhores oportunidades. Cria-se
entdo, uma cidade cheia de representacfes. Migrantes fazem essa viagem, sobretudo,
em busca de vantagens econémicas. Todos vdo compartilhar de sentimentos da
separacdo existente entre a cidade e o resto do pais. Esta passagem firma a identidade
de Brasilia, como uma cidade de fronteira, um projeto de desenvolvimento, como um
experimento utdpico em urbanismo moderno, como um centro desgarrado de poder
politico, e finalmente como um Eldorado de oportunidades e expectativas®®”. No
livro, “O candango na fundacéo de Brasilia”, Varela memoriza através de repentes a
situacdo de quem chegava somente com a esperanca de uma vida melhor na nova

capital do Brasil:

...enquanto isto, chegavam
carradas de pau-de-arara
chegava toda semana

gente para trabalhar
servico tinha pra tudo

s6 ndo tinha onde morar®’.

No repente do Seu Varela, este nos apresenta, as condi¢cdes em que vinham a
maioria dos imigrantes para Brasilia, todos dentro de um pau-de-arara, que era um
caminhdo que vinha cheio de gente e vinham segurando em um pau que dividia o
caminhdo, com maioria da regido do Nordeste a procura de trabalho, pois nesse
momento essa regido era tomada pela seca e via na construcdo a oportunidade de
suprir o emprego e a habitagdo que Ihes faltavam neste momento. O pernambucano
Eronildes Guuerra de Queiroz relata um dos motivos que o fez vir para Brasilia: “la se

tinha noticia que Brasilia arrastava dinheiro com rodo™8. Através dos meios de



comunicagdes, campanhas de governos para atrair mao-de-obra, muitos como Varela
e Eronildes virdo para Brasilia com expectativas de emprego e uma vida melhor.

N&o sé nos discurso de Kubitschek como da populagdo que aqui estava
confirmava essa imagem de progresso, avango e esperancgas na qual se fixou como
identidade em Brasilia e se firmou ainda mais diante de outros estados brasileiros, a
partir da diferenca das expectativas, que ndo mais direcionava-se ao resto do pais.

O depoimento de Lucio Costa, no Relatorio do Plano Piloto de Brasilia,
produzido pela Caixa Econémica Federal, explicita bem sua percepcéo apos a
construcdo da cidade, da qual, ndo constava em seus projetos.Durante a construcao ja
vislumbrava os moradores de Brasilia, ou seja, projetava uma identidade brasiliense
que ndo foi a que imaginou, quando ao passar pela rodoviéria, local que mencionava
ser uma plataforma que une a metrépole da capital, a uma periferia. Aquelas pessoas
que se encontravam na rodoviaria eram justamente as que ajudaram na construgéo da
capital mas que ndo moravam no plano piloto e sim na periferia. E diz neste
documento que os verdadeiros brasilienses eram aqueles que ele via, naquele
momento, na rodoviaria esperando sua conducao chegar “bebericando”.

Brasilia, cidade de arquitetura arrojada faz com que brasileiros de outras
regides se sintam deslocados devido sua dessemelhanga com outros estados. No livro,
“Narrativo a Céu Aberto”, organizado por Cremilda Medina sé&o selecionados alguns
artigos sobre percepcdes sobre a cidade de Brasilia feitas por mestrandos e
doutorandos da Universidade de Brasilia. No capitulo de titulo, “Baixo o céu, mar de
Brasilia” da autora Gabriela Balcazar Ramirez, jornalista, formada pela universidade
Autébnoma Metropolitana - Xochimilco(UAM-X), na Cidade do México e mestranda
em comunicacdo na Universidade de Brasilia relata uma percep¢do bem interessante,
“Estas ruas, estes eixos, estes blocos, este ensurdecedor siléncio de Brasilia ja
provocaram em mim sensacdo de vazio e soliddo. Cheguei a pensar: Que cidade sem
voz. Acontece que entrar, estar, viver em Brasilia significa também viver de carro”
59_

Neste discurso podemos perceber que a autora ao analisar certos
comportamentos da cidade discorre sobre alguns elementos que influenciam no
cotidiano e na identidade de Brasilia e seus habitantes.

Pois é no decorrer do cotidiano que construira as identidades e as
representacdes. E a percepcdo do comum, daquilo que j& se tornou habitual, mas sem

0 qual ndo viveriamos humanamente.Pode ser identificado como resultado de um



processo de socializagdo em que uma forma especifica de interacdo que relaciona o
individuo ao grupo ocorre, engendrando personalidades, capacidades e
comportamentos que se misturam em disputa pela escolha dos tracos identitarios,
forma-se uma marca que transforma o “espa¢o”(geogréafico, variavel de tempo) em
“lugar” (simbdlico)®. No jornal Correio Braziliense saiu um caderno especial sobre o
aniversario de Brasilia no qual entrevistam algumas personalidades que ndo moram
em Brasilia entre elas Luis Fernando Verissimo explicita sua visdo sobre a capital do

Brasil bem relevante ao trabalho aqui desempenhado:

“Qualquer cidade é uma para quem tem que pegar o metrd para o trabalho todas as manhés
ndo ¢ a Paris dos turistas, e 0 mesmo vale para Nova York, Buenos Aires... No caso de
Brasilia, essa dualidade se complica, e a distancia entre o cotidiano do morador a expectativa
e a percepcdo de quem vem de fora é maior. Porque Brasilia, antes de qualquer outra coisa, é
um simbolo. O visitante chega cheio de idéias preconcebidas sobre Brasilia e - dependendo
destas idéias - predispostos a gostar ou ndo. Nunca esquece do que ela simboliza. Ja o
brasiliense ocupado com o seu dia-a-dia ndo pensa nisso. Ninguém mora num simbolo™¢? .

O cotidiano e a rotina acabam se tornando para os brasilienses numa cidade
como qualquer outra, sem lembrar diariamente que moram na capital previamente
planejada como também seus simbolismos construidos a partir dela.

Segundo Rocha Junior, é no cotidiano que construimos a nossa existéncia
como percep¢io da identidade e da diferenca que estabelecemos com o “outro”. E 0
exercicio diério da afirmacdo e da negacdo A ordem do cotidiano faz parte da histéria
como diz Agnes Heller “a vida cotidiana nao esta “fora” da historia, mas no “centro”
do acontecer historico: é a verdadeira esséncia da substancia social’”62,

A forma que foi planejada com divisGes em areas residenciais, areas
comerciais foram setorizando ndo sé o Plano Piloto como os individuos da cidade
também. Cada Bairro (Asa Sul, Asa Norte) com seu cotidiano, suas marcas
identitarias, onde seus moradores ndo vao ter um elo de ligagdo como uma praga onde
ocorrem eventos, festas populares. Justamente devido a cidade ser construida sob um
viés do modernismo europeu que ambicionava reafirmar e atender ao esforco
progressista da civilizacao industrial e capitalista de carater individualista. IntencGes
estas que vao entrar em contradicdo com anseios comunistas de Niemeyer que em
depoimento no filme “A invencdo de Brasilia” vai dizer que a capital ndo se tornou o

que eles imaginavam e sim com uma cidade como outra qualquer.



Essas sdo caracteristicas que compdem Brasilia, uma cidade de projecdes
modernas. Em outras cidades brasileiras o pedestre anda até a esquina de qualquer rua
e com alguma seguranca se aventura até o outro lado. De acordo com Holston, em
Brasilia como os balBes e trevos substituem a esquina ndo havendo cruzamentos que
distribuem os direitos de passagem entre o pedestre e o carro, 0 perigo se torna maior,
pois ndo ha uma distribuicdo de forcas, desprestigiando o pedestre. Hoje ja ndo
podemos ser enfaticos ao afirmar isto, porque devido essa dificuldade foram
construidas faixas de pedestre, afim, de facilitar a travessia de pedestres no Plano
Piloto.

O fato de Brasilia constituir-se de avenidas sempre retas, sem o encontro de
uma rua com a outra, nos faz perceber uma clara auséncia de esquinas, como
podemos ver em cidades como Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Ouro Preto, que ndo foram
previamente projetadas. J& no Plano Piloto sdo enderecos extensos e sem
identificagdo de nomes e nimeros de rua.

O plano urbanistico criado para Brasilia, modelo este inspirado na arquitetura
moderna daquele momento, incorporou tendéncias ideolégicas marcantes, como a
auséncia de ruas. O projeto substituiu a rua por vias expressas e becos residenciais; o
pedestre pelo automovel; e o sistema de espagos publicos que as ruas
tradicionalmente estabelecem foi substituido pela visdo de um urbanismo moderno.
Sendo um dos objetivos urbanisticos da arquitetura moderna o de redefinir a funcéo
urbana de transito, eliminando o que ela chama de “rua corredor”, ou seja, ruas
delineadas por fachadas continuas de prédios.

Holston diz que, a arquitetura moderna ao criticar as cidades e a sociedade que
o capitalismo criou, passou a defender a eliminacdo da rua como um pré-requisito
para a organizacdo urbana moderna. De um lado, encara a rua-corredor como um foco
de doencas e de outro considera a rua um impedimento para 0 progresso, pois nao é
capaz de acomodar as necessidades da era da maquina. A via de nome monumental é
um exemplo das exigéncias desta nova arquitetura sem ruas, sem esquinas e sem
encontros.

A rua vai ser um aspecto muito importante na arquitetura moderna porque um
dos seus objetivos é superar os @mbitos pablicos e privados da vida social de uma
sociedade. A rua representa o publico onde ocorrem varias atividades o que incorpora
0 conceito do publico em contraste com o privado. A rua-corredor constitui o
contexto arquitetonico da vida publica, fora do &mbito doméstico.



Em Brasilia, como néo se pretendia este tipo de organizacdo social, o ritmo da
cidade desenvolvida vai provocar estranhamentos a pessoas vindas de outras cidades.
Os migrantes ndo reclamam da auséncia de aglomeracdo em si, mas sim da auséncia
da vida social que esperam encontrar nos espacos de uma cidade. Ao serem
solicitados a comparar Brasilia com suas cidades de origem comentam, qualquer que
seja 0 tamanho destas Gltimas, uma diferenca basica: “N&o tem gente na rua”, “falta
gente”, “ndo tem movimento na rua”, “falta calor humano "3,

Estas questBes acabam se tornando uma marca identitaria da cidade, pois 0s
brasilienses sé puderam perceber essas faltas porque comparam com “outras” cidades,
devido os depoimentos serem do inicio dos anos oitenta, podemos chegar a afirmar
que as marcas identitarias de uma cidade “sem calor humano” é caracteristico desse
momento.

Um dos objetivos dessa monografia € perceber as representagdes, apos a
construcdo de Brasilia e como esta vai ser percebida atraves das letras de jovens, no
inicio dos anos oitenta, ja naturalizados brasilienses como é o caso da musica da
banda Legido Urbana, Tédio com “T” bem grande e a banda Plebe Rude com a

musica Brasilia:

Tédio com “T”” bem grande

Legido Urbana - Renato Russo

Moramos na cidade, também o presidente

E todos véo fingindo viver decentemente

Sé que eu ndo pretendo ser tdo decadente nao
Tédio com um T bem grande pra vocé

Andar a pé na chuva, as vezes eu me amarro

N&o tenho gasolina, também néo tenho carro
Também ndo tenho nada de interessante pra fazer
Tédio com um T bem grande pra vocé

Se eu ndo fago nada fico satisfeito

Eu durmo o dia inteiro e ai ndo é direito

Porque quando escurece, sé estou afim de aprontar
Tédio com um T bem grande pra vocé.

Brasilia
Plebe Rude

Capital da esperanca

(Brasilia tem luz, Brasilia tem carros)



Asas e eixos do Brasil

(Brasilia tem mortes, tem até baratas)
Longe do mar, da poluicdo

(Brasilia tem prédios, Brasilia tem maquinas)
mas um fim que ninguém previu
(Arvores nos eixos a policia montada)
(Brasilia), Brasilia

Brasilia tem centros comerciais

Muitos porteiros e pessoas hormais
(Muitos porteiros e pessoas hormais)

As luzes iluminam os carros s6 passam

A morte traz vida e as baratas se arrastam
(Utopia na mente de alguns...)

Os prédios se habitam as maquinas param
As arvores enfeitam e a policia controla
(Utopia na mente de alguns...)

Oh.. O concreto ja rachou!

Brasilia....

Brasilia tem luz, Brasilia tem carros
(Carros pretos nos colégios)

Brasilia tem mortes, tem até baratas

(em tréfego linear)

Brasilia tem prédios, Brasilia tem maquinas
(Servidores Publicos ali)

Arvores nos eixos a policia montada
(polindo chapas oficiais)

Brasilia, (Brasilia)

Brasilia tem centros comerciais

Muitos porteiros e pessoas hormais
(Muitos porteiros e pessoas hormais)

As luzes iluminam os carros s6 passam

A morte traz vida e as baratas se arrastam
(Utopia na mente de alguns...)

Os prédios se habitam as maquinas param
As arvores enfeitam e a policia controla
(Utopia na mente de alguns...)

Oh... O concreto ja rachou! rachou! rachou! rachou!
Rachou! O concreto ja rachou!

Brasilia....

Brasilia.... Brasilia!

A musica elaborada pelos jovens de Brasilia nos remete a similares
representacOes da cidade ap0s a constru¢do como as encontradas no livro de Holston.
O titulo, Tédio com T bem grande pra vocé, faz um resumo do que o autor da musica
pretende dizer: que a cidade onde ele mora é monétona e se sente extremamente
entediado com o ritmo da nova cidade.As duas musicas representam construcdes
feitas a partir da sua realidade no periodo que marca o inicio dos anos oitenta.
Representacdes que se tornam marcas identitarias das quais fazem parte do cotidiano
de um grupo de pessoas. E a partir das representacdes da realidade que se criam no
cotidiano € que se ddo as construcdes das identidades.

Na outra musica, da banda Plebe Rude, percebe-se uma visdo negativa em



relacdo a Brasilia, no qual contradiz a utopia de alguns e a realidade de uma cidade
violenta vigiada por policiais. Descrevem-na e nos remetem aos simbolos e
caracteristicas peculiares a capital, como as asas e eixos, o trafego linear, servidores
publicos e arvores que enfeitam a cidade® mas que nédo a torna diferente das outras.

As representacdes feitas pelos jovens de Brasilia atravéz das musicas, séo
percebidos de forma negativa ao achar a cidade um tédio,pacata. Ao ler sobre Renato
Russo, autor da masica, desde sua infancia vai ao Rio de Janeiro ao relatar seu
ressentimento sobre Brasilia ttm como referéncia, “um outro” a cidade que gostava.
Nas letras, os autores fazem representagdes sobre 0 momento em que vivem no qual
se constroi uma identidade sobre Brasilia. E vao ser estas que vamos perceber nestes
grupos jovens durante os anos oitenta, apds a construcao, a identidade de uma cidade
chata de se morar. Bandas estas que terdo grande influéncia nas tribos jovens de
Brasilia e de uma forma ou de outra véo se identificar com as musicas.

Finalmente, é preciso considerar que a primeira geracao de nativos ja se
tornou adulta. Estes sdo muito diferentes da geracéo que os gerou. Cresceram em um
contexto urbano especial, foram de certa forma as cobaias de uma experiéncia
fascinante. Muitos relatos registram as diferentes experiéncias vividas denotando um
imaginario social e representacdes diferentes que vivem. O que faz assim criar
identidades diferentes a cada geracao e diferentes grupos que se formam em cada
lugar da cidade diferenciando o modo de ver a realidade de acordo com espaco social

vivenciado.



CANDANGOS E PIONEIROS - UMA DISTINCAO HISTORICA

Em seu sentido etmoldgico candango quer dizer, “designacdo que os africanos
davam aos portugueses - 1889. Designac¢do dada aos operarios das grandes obras da
construgdo de Brasilia. De origem africana, talvez do quimbundo.”. Ja pioneiros ao
buscar a origem da palavra encontrou-se “pioneer sapador, o que faz trabalhos de
sapa(enxada). Trabalhador assiduo. Explorador de sertbes - o primeiro que descobre
caminhos em regides inexploradas. Os audaciosos, 0s que vao adiante - 0s primeiros
da civilizagdo™.

Ao trazer estes conceitos ao periodo da construcdo de Brasilia percebemos que
aqueles denominados de candangos vao ser 0s operarios, de origem humilde criando
entdo neste momento um universo simbdlico para a figura do imigrante dessa
categoria.

O autor Tamanini distingue em grupos diferentes e separados “homo sapiens”
como detentores do intelectual e o faber como os operarios.O primeiro concebeu e
planejou em toda sua beleza e funcionalidade, superando o desafio de cria-la ndo a
partir de condi¢Bes naturais, mas do cruzamento de paralelos e meridianos. J& o
segundo em sua condicao inferiorizada de forma magistral é definido como o
“operario bracal, um auténtico (e andnimo) HEROI que se empenhou no trabalho com
insuperavel entusiasmo e comovedora dedicacdo, sob as mais adversas circunstancias,
ndo se importando com o desconforto da morada com o sol ou com a chuva, dobrando
suas horas de atividade, varando noites e madrugadas, sacrificando-se, consciente de
que ndo estava apenas juntando pedras e cimento mas langando os alicerces de um
novo tempo para as geragOes que haveriam de vir, seus filhos e os filhos de seus
filhos™ 67,

Logo depois, 0 autor acima citado vai salientar que foi nos canteiros de obras
da nova capital, a palavra candango originou-se e se empregou pela primeira vez.
Segundo Tamanini, “ o certo é que seu uso rapidamente generalizou-se, de certa
forma depreciativa aos trabalhadores mais humildes, aqueles que chegavam trajavam
calcas surradas de brim e trazendo seus caborjes no pescoco, chapéu velho na cabeca.
Logo o uso se estendeu a todos os operarios. Ja entdo a palavra candango distinguia e
honrava os que se haviam irmanado e solidarizado na ardua luta pela construcdo da
cidade, homens que viviam e agiam como que tocados e iluminados pelo espirito de

Brasilia que rapidamente se criara e empolgara a todos™¢8.



Tamanini ao falar sobre o candango vai dar como exemplo a ilustracdo(em
anexo) de um candango tipico que conforme a figura € um homem humilde e do
campo, com as fei¢cdes cansadas e com um chapéu de bordas largas. Este vai
representar o candango.Homens que vieram para Brasilia e na sua maioria vdo
trabalhar de pedreiro, assistentes de obras, ou seja, profissdes de trabalho bragal.

No universo “pioneiros” serd construido um diferente campo simbolico ao do
candango, a qual, atraves de analises dos cadernos semanais por nome PIONEIROS
do jornal Correio Braziliense sera possivel perceber tal distin¢do, pois dentre vinte
cadernos pesquisados sdo médicos, advogados, empresarios e arquiteto, pessoas que
vieram a Brasilia. O titulo das reportagens é Histdrias de quem fez Brasilia. E na
visdo do jornal quem serdo essas pessoas que fizeram Brasilia? A maioria sdo pessoas
que vieram no inicio de Brasilia (0s pioneiros) mas que sao hoje bem sucedidas
economicamente.

No significado do dicionério a figura deste é enaltecida como herdica,
denominados de primeiros, corajosos e audaciosos. E no caderno especial do Correio
vai ser retratado da mesma forma. E interessante ressaltar que as reportagens contidas
nesta pesquisa retratam a posicao ideoldgica do jornal , da qual, atende os interesses
da elite politica de Brasilia e as fontes documentais utilizadas sdo somente as oficiais.
Vamos observar e comparar atraves dos discursos dos ditos pioneiros, que o jornal 0s
retrata, e os discursos de construtores civis do livro “Os construtores de Brasilia” a
realidade diferente para cada um. Sera que Brasilia vai ser a mesma para 0s
candangos e pioneiros?

Sera que a realidade dos candangos sera aquela que o autor Tamanini coloca?
Todos os candangos véo trabalhar em Brasilia motivado pelo espirito de construcéo
da nova capital? As referéncias do autor parecem um tanto um pouco oficiais. A
autora Nair Bicalho®® vai nos mostrar 0 momento da construgdo através do olhar do
operario e seus discursos, a rapidez exigida para o dia da inauguracao e as condi¢oes
de miseéria dos trabalhadores oriundos do interior, das quais, experimentavam a
industria da construcdo civil como porta de entrada para o0 mercado de trabalho
urbano.

Para a Antbnio, bombeiro:

“Ah, todo mundo gosta, tinha esta ilusdo de vim. Ai eu animei também e vim. Achava que era

mais facil pra viver aqui do que Ia. Um ano era escasso, outro ano era, né, tinha esse problema



de inverno, ai eu achava melhor vim ficar aqui.”
Para Jodo, poceiro:

“E porque as coisas la é dificil, né . Entdo, a gente procurou um meio de viver melhd. Entdo,
a gente saiu pra procura se arranjava um meio melhé pra vivé, mas até hoje vou morré e num

arrumo, ndo”.
Conta o operéario Juracy sobre as condicGes de trabalho:

(...) Ontem mesmo eu tava conversando com uns colegas no patio: os operario em Brasilia
sofre demais, as condicdes la no alojamento, a situacdo precisava ser outra, né. Num vi nada
organizado, num vi nada, tudo cheio de poera, rato, barata e tudo quanto é coisa. Entdo sai
dai, entra num pau-de-arara ai de carregar porco, né. E essa firma no lugar de bota caminhdo,
botasse um 6nibus pros operarios, mas bota um par de pau dentro do caminh@o e o operario

dentro. Eu falo com eles é ma vontade.

Ao chegar em Brasilia 0s objetivos de uns vao se misturar a utopia da cidade
como foi para 0s pioneiros, mas para outros o lugar imaginado e esperado se
transformou em frustracGes e desilusdes iguais foram para muitos construtores civis,
pessoas com nivel econdmico mais baixo, chamados de candango. O caso de Seu
Francisco Silva, pedreiro, de sessenta anos, paraibano, revela-nos bem essa situagéo:
(...) ficou elas por elas. A seca do Nordeste e a fantasia da Brasilia estd a mesma
coisa. Para os poderosos cresceu bem, mas para a populacéo de baixa renda esta
quase pior’l,

Esta situacao de contradicéo entre os dois grupos, pioneiros e candangos, vai
tornar-se uma marca identitaria de Brasilia, pois estes vao fazer parte do o inicio da
construgdo como sendo os primeiros a chegarem na cidade.

Ao analisar o caderno Pioneiros percebemos as marcas identitarias como
também os simbolos de Brasilia constantes nas capas do mesmo’2. Fizemos, entdo,
uma analise iconografica das imagens expostas no caderno. A metodologia adotada
foi do historiador Wilson Vieira Junior’® sobre a observacdo de imagens e sua
interpretacdo. Juntamente com mais dois historiadores podemos perceber varios
aspectos das imagens na capa do caderno Pioneiros. Selecionamos quinze cadernos e
pudemos observar fregiientemente os simbolos marcantes e constantes da cidade de
Brasilia.

Primeiramente podemos observar elementos, o céu muito presente em todos



eles e de maneiras muito marcante, os simbolos de Brasilia, 0s monumentos que a
representam como a Catedral, o Congresso, o Palécio do Planalto, a Torre, a
Esplanada dos Ministerios, o lago Paranoa e a linearidade da cidade. Podemos
perceber também as marcas de urbanizacao da cidade.As luzes a noite, todas acesas
dando um caréter de vida, movimento, clareza e beleza aos seus monumentos-
simbolos. Identificamos entre o aspecto urbem da cidade, os carros, o trafego em
meio pessoas andando ao mesmo tempo com fotos que passam a calma de um
entardecer e 0 céu de Brasilia em todas suas plenitudes.

Numa proposta de analise da imagem mais especifica pode-se encontrar a
partir de todos os elementos observados e estabelecer uma interpretacédo histérica
onde encontraremos toda representacdo de Brasilia como uma cidade que difere de
outras do Brasil. O caderno Pioneiro transmite uma imagem de uma cidade diferente
de outras com o horizonte sempre presente onde o céu representa 0 mar para as
pessoas da cidade. De carater modernista com prédios onde pessoas convivem e de
arquitetura bem nitida, uma cidade iluminada tanto de dia como a noite fazendo-se
muito presente o elemento da luz o que faz ser um elemento cotidiano em Brasilia.

Oriundos de diferentes regides, os habitantes ndo deixam de tentar transplantar
0s costumes e rituais de suas origens. Esta preocupacao transforma a cidade em uma
espécie de sintese do pais. Tal sintese ndo deixa de corresponder a utopia de Juscelino
Kubistchek de construir uma capital capaz de ser um forte fator de integracao

nacional e identidade cultural dos brasilienses.



CONCLUSAO

Podemos observar neste trabalho, através dos conceitos de identidades e
representacOes, as mudancas de construcdes feitas a partir da realidade vivida pelos
imigrantes representados nas figuras dos pioneiros e candangos e posteriormente com
0s jovens nascidos em Brasilia. Representacdes anteriormente feitas pela maioria de
forma otimista em relacdo a cidade que vinha a ser a futura capital do pais, da qual
reunia pessoas de todos os estados brasileiros dando um sentido de integracdo e unido
nacional e consequientemente de esperancas de um novo Brasil a ser erguido naquele
momento pelas méos desses homens que ali estavam. Ao perceber essas mudancas de
representaces em relacdo aos candangos e pioneiros percebemos a identidade ndo
fixa pois permanecem em constante mudanca até hoje.

A0 seguir na pesquisa percebemos que este sentimento foi embalado de
estimulos por parte dos governantes para atrair mao-de-obra para construcdo da nova
capital em quatro anos impreterivelmente. Com isto também os anseios de projeto de
Lucio Costa e Oscar Niemeyer em transformar a nova capital em uma nova forma de
convivio social entre as diferentes classes, 0 que se tornard uma contradi¢do ao dividir
o plano piloto e as cidades satélites, na qual vai localizar inicialmente a populacéo
mais humilde da cidade. Local chamado de cidades-satélites mas que se configurara
como a periferia distante do Plano Piloto, &rea urbana que simbolizara o local de
pessoas de condicGes mais elevadas. As classes sociais neste ambiente se constroem
diferentemente, concorrentes por disputarem espacos, interesses e discursos que
denotam campos simbdlicos diferentes.

Assim, o Plano Piloto € visto como lugar “ideal” no imaginario do brasiliense.
Em contrapartida, as outras cidades (a periferia) séo tidas como lugares “problema”,
“satélite”, “dormitorio”, etc... Portanto, as disputas entre as representacdes da cidade e
das identidades ndo conseguem superar as hierarquias da sociedade brasileira,
mantendo assim, as desigualdades sociais em uma cidade que antes mesmo de ser
construida teve propostas humanistas, mas que carregam a heranga de um processo
histdrico segregador brasileiro juntamente com os primeiros que vieram e trouxeram

esta carga histdrica para nova capital do pais, Brasilia.



