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APRESENTACAO

Esta monografia tem como foco central o estudo da obra O guarani, de José de
Alencar, discutindo questdes relativas a origem de uma idéia de Brasil na literatura produzida
na primeira metade do século XIX. Essa foi uma questdo bastante discutida entre os
intelectuais do novecentos, formadores da primeira fase literaria romantica brasileira, e
revela-se importante para a compreensdo da constituicdo do Estado Nacional brasileiro.

José de Alencar, por compor a primeira fase do Romantismo, foi escolhido pelo fato
de representar um importante escritor brasileiro dedicado a, através de seus livros, delinear a
nacao brasileira em suas origens e com suas riquezas naturais.

O estudo da literatura como fonte histérica mostra que existe uma diluicdo das
fronteiras disciplinares na academia acarretando, assim, um enriquecimento para as ciéncias
humanas e sociais. Na busca da compreensdo do passado, 0s pesquisadores das areas
historicas e literarias estdo falando a mesma lingua. Mas essa anélise precisa ser sedimentada
pelos estudos historicos, pois a literatura ndo é geografia, ou seja, ndo se podem ler paisagens
ficcionais como se fossem paisagens reais, ja que o escritor inventa e simboliza.

Historiadores e literatos tém todas as condi¢Oes para serem vizinhos, uma vez que
ambas as disciplinas dizem respeito a toda a sociedade e a uma gama de comportamentos
humanos. A literatura pode ser definida como o conjunto de trabalhos literarios de um pais ou
de uma época. A historia pode ser definida como o estudo das sociedades humanas, com
énfase nas diferencas entre elas e nas mudancas verificadas, ao longo do tempo, em cada uma.
As duas abordagens sdo, obviamente, complementares®.

A literatura é associada a um tipo determinado de escrita, em que ha o predominio da
imaginacdo e o dominio do meio de expressdo. Assim sendo, a literatura pode ser considerada
como sinbnimo da escrita criativa.

A histdéria moderna da palavra literatura comeca na segunda metade do século XVIII,
época em que houve uma decisiva modificacdo semantica. Até entdo, qualquer um que se
intitulasse versado em literatura estava apto a responder perguntas e a formular questdes de

conteddos variados, pois se pensava que um homem de letras dominava um amplo leque de

! Margaret M. Bakos. Negros e indios: histéria e literatura. In: Moacyr Flores (org.). Negros e indios: histéria e
literatura. Porto Alegre: EDIPUCRS, 1994, p. 104.



informacdes®. Na segunda metade do século XVIII, e concomitante ao processo de divisdo de
tarefa no mundo do trabalho, o termo literatura comecou, gradativamente, a representar uma
porc¢do especifica dessa mesma producao, em particular somente os textos impulsionados pela
imaginacdo e pala criatividade. Foi também nesse momento que comegou a surgir 0 que se
denomina publico leitor. Essa concepc¢do de literatura comecou a ser formulada nesse século,
mas somente se firmou de uma vez por todas no século XX?,

A construcdo dos Estados-nacbes € uma das grandes questdes que marcam a historia
ocidental no século XIX, até aproximadamente 1880, contudo, a no¢do do que seria uma
nacdo era ainda vaga. O Estado-Nacdo seria o grande elemento para a definicdo de uma
nacdo. Fatores como lingua, etnia, raizes culturais, entre outras pesariam menos. Mesmo
assim, a propria afirmacdo crescente dos Estados centralizados incentivou as iniciativas que
buscavam em tradi¢cGes mais remotas elementos que fortalecessem os lagos e tragos comuns
de um povo.

No plano cultural, esta situacdo correspondia aos tempos de predominio do
romantismo, em que nacdo e historia, pela via politica bem real de construcdo ou
consolidagdo dos Estados nacionais, estavam indissoluvelmente ligadas. Entdo, uma das
questbes centrais que se colocou para os historiadores foi a de encontrar e determinar a singularidade
dos povos e nacoes.

No caso da América Portuguesa, tratava-se de entender as raizes histéricas de uma
entidade chamada Brasil no momento mesmo de sua fundacao. Intimamente identificada com
o0 Estado central que ha pouco tinha consolidado o poder sobre o restante do pais, a tarefa que
se colocava era de produzir uma histéria fundada nas tradi¢Ges, que demonstrasse a identidade
entre 0 novo Estado e as raizes nacionais’.

Com a formacdo dos Estados-Nacdo desenvolveu-se uma literatura voltada para a
exaltacdo da historia nacional com todas as suas glorias e seus herdis. Nesse momento
despontaram os escritores que escrevem sobre a nacdo, exaltam a nacionalidade, suas belezas
e suas historias de lutas e conquistas, muitas vezes sendo remunerados para iSso, por meios
financeiros ou em troca de favores e privilégios. Esse esfor¢o visava a criacdo de uma unidade

simbolica que daria solidez ao principio da nacionalidade.

2 Em As trés culturas, Wolf Lepernies discute as relacdes entre literatura e sociedade, ambas “pleiteando” o
“direito” de fornecerem “chave da civilizacdo moderna”. S&o Paulo: Universos, 1996, p. 11.

® Sobre o0 assunto ver: Jodo César de Castro Rocha, O homem de letras (cordial). In: Mary Del Priore (org.).
Revisdo do paraiso:os brasileiros e o Estado em 500 anos de histéria. Rio de Janeiro: Campus, 2000.

* Sobre o assunto ver: Ricardo Salles, Nostalgia Imperial: a formacdo da identidade nacional no Brasil do
segundo reinado. Rio de Janeiro: Topbooks, 1996. pp. 30-31.



O romantismo teve papel relevante nesse processo. A Nacéo afigura-se ao patriota do
século XIX como a idéia-forca que tudo vivifica. Floresce a histdria, a ressurreicdo do
passado e o retorno as origens. Acendra-se o culto a lingua nativa a ao folclore. O romantismo
foi a culminéncia da grande afirmacdo cultural, o momento do advento das naces.

Os Estados-Nacéo europeus, principalmente a Inglaterra e a Franga, faziam com que
seus intelectuais direcionassem seus esforcos para a celebracao da nacionalidade, grande parte
deles no interior do movimento romantico. A onda nacionalista e romantica européia realizou-
se através da valorizacdo da ldade Média, vista como a época gloriosa da formacdo das
nacionalidades, valorizando, assim, os herdis que ajudaram a libertar e constituir o Estado-
nacgao europeu.

O Brasil ndo se distingue muito do padrdo acima mencionado, pois uma parcela
significativa dos homens de letras, durante o século XIX, eram funcionarios publicos, devido
as dificuldades de sobrevivéncia do intelectual, o que era geralmente resolvido mediante o
apoio do imperador D. Pedro Il. Logo, os homens letrados se inseriam na corte gracas aos
servigos que faziam e a sua habilidade de manipular as palavras, sendo capaz de, com isso,
atender aos interesses do recém criado Estado Nacional.

Para Jodo César de Castro Rocha a formacdo social marcada pelo resultado do
predominio da esfera privada e pelo primado das relagdes pessoais d& origem ao homem
cordial. Esses dois fatores transformam a conducdo do interesses publicos numa forma de
favorecimento de grupos familiares ou camadas dominantes.

Segundo o autor, a cordialidade deve ser compreendida menos como sintoma de uma
hipotética indole nacional do que como estratégia de sobrevivéncia, adotada numa sociedade
cuja esfera pablica sempre se mostrou instavel. E sempre se mostrou assim porque, na
experiéncia historica brasileira, o Estado tem sido menos expressdo da coletividade do que
instrumento de grupos privados. Desse modo o homem cordial dribla a ineficiéncia das
instituicbes publicas, dando o predominio daqueles interesses, mediante um sistema que
funciona paralelamente a ordem institucional, com base em contatos pessoais®.

Castro Rocha ainda alerta que, no mundo da cordialidade, nenhuma literatura
sobreviveria sem as amizades das pessoas influentes, j& que o senso critico era menos
importante do que os contatos pessoais e 0s beneficios dai derivados. Por isso, 0s autores séo

muitos estimados, embora, em geral, seus livros sejam pouco lidos, uma vez que a discussao

> Jodo César de Castro Rocha, op.cit., p. 223.



dos textos rapidamente se transforma no cha das cinco horas, na passagem fluente do
confronto com as idéias ao contato com as personalidades (pp. 228-9).

Né&o foi diferente com o romancista José de Alencar que, em 1856, decidiu forcar seu
ingresso no mundo das letras da corte imperial através de uma violenta critica a0 poema A
Conferéncia dos Tamoios, de Gongalves de Magalhaes, cuja publicagdo tinha sido patrocinada
pelo imperador Pedro Il com a finalidade de estimular a literatura nacional. A critica levou
Alencar a uma autopromocao, pois o proprio imperador interveio nos debates, trocando cartas
com o escritor. Depois dos debates José de Alencar publicou O Guarani, romance no qual
desenvolveu-se boa parte de suas criticas ao poema de Magalhdes.

Foi dentro da perspectiva romantica que artistas e intelectuais, através dos sentimentos
e valores nacionais, se permitiam a construir uma identidade para o Brasil. Nessa perspectiva,
José de Alencar se destaca por defender um estilo “brasileiro” na lingua literaria.
Reivindicando o direito dos brasileiros a uma lingua e literatura genuinamente brasileiras e
criticando, assim, todos aqueles que pensavam que deveriam escrever tal como escreviam em
Portugal.

Na busca de uma literatura com caracteristicas nacionais os autores e criticos
romanticos reavaliaram a historia e a literatura. Inspirando-se nas formas, teorias e autores
romanticos europeus, os brasileiros esforcaram-se em exaltar as belezas e riquezas do Brasil e
introduziram temas como o indio, a natureza e a formacao do povo brasileiro para dentro da
literatura do século XIX.

Logo, no plano literdrio o nacionalismo se manifestou, entre outras coisas, com o
desejo de escrever sobre o pais. A literatura romantica brasileira nasceu como um fenémeno
diretamente relacionado ao ambiente geografico e social em que florescia. Percebendo o
ambiente natural como fator de diferenciagdo de uma sociedade e de suas manifestacdes
culturais, poetas e romancistas passaram a encarar a nacionalizagdo dos temas e da linguagem
como via preferencial para assegurar a independéncia literaria brasileira, entregando-se, entéo,
a pesquisa dos elementos nacionais como, por exemplo, a natureza e o indio®.

O projeto de pesquisa desta monografia teve como principal objetivo examinar, na
obra O guarani de José de Alencar, a formacdo e a origem de uma idéia de Brasil, através da
exaltacdo do processo civilizatorio e da criacdo de um mito fundador. Buscou-se analisar,

também, como a natureza aparece nessa obra, na pretensdo de construir uma nacdo e uma

® Lilia Moritz Schwarcz, As barbas do imperador: D. Pedro II, um monarca nos trépicos. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1998, pp. 132- 150.



nova civilizacdo brasileira, além de discutir, através dos personagens miticos, a ideia da
mesticagem como elemento constitutivo do ser brasileiro.

Nesta monografia, pretende-se estudar a literatura emergente do pos-independéncia
por entender que as letras sdo um espaco privilegiado no sentido de se compreender os valores
de uma época. As manifestacBes dos literatos romanticos foram escolhidas pela sua
significancia dentro do contexto do pos-independéncia e pela importancia que assumiram
posteriormente dentro da cultura brasileira.

Pode-se constatar que a escrita da literatura, desde o século XIX, e principalmente
desde o XX, sofreu inUmeras transformacdes, dando maior relevancia a escrita criativa dos
textos. Entretanto, no mesmo século XI1X tem-se no Brasil uma preocupacdo em fazer da
literatura mais uma fonte, quase verossimil, da fundacdo da idéia de um Brasil recém liberto
de Portugal e preocupado com sua historia.

A questdo da veracidade e da ficcionalidade do texto historico estd, mais do que
nunca, presente na contemporaneidade, fazendo dialogar a literatura e a histéria num processo
que dilui fronteiras e abre as portas para a interdisciplinaridade. O estudo da literatura como
fonte historica esta sendo objeto de muitos trabalhos académicos,” o que particularmente me
interessa por lidar com textos aparentemente despreocupados com a histdria, mas que se
tornam fontes riquissimas de conhecimento da época vivida ou idealizada pelo autor, haja
vista que ele escreve mediante uma preocupacdo de seu momento. Como exemplo, pode-se
mencionar José de Alencar que, mesmo ndo vivendo no periodo colonial escreveu sobre esse
periodo, pois era corrente, no seculo XIX, a questdo do nacionalismo. O autor recorreu a
tempos mais recuados para realizar algumas de suas obras, em especial, O guarani.

Os romancistas brasileiros da primeira geracdo voltaram suas atencbes para as
realidades empiricas da paisagem e do contexto familiar e social, das quais eles extraem néo
imagens isoladas, como faz o poeta, mas formulam as ambientagdes, 0s personagens e 0S
enredos. A situacao de fato de que nasce o romance repropde sempre ao critico o tema dos
liames entre a vida e a ficcdo, gerando problemas como a verossimilhanca das histérias, a

coeréncia moral das personagens e a fidelidade das reconstrugdes ambientais.

" No primeiro semestre de 2005 desenvolvi, na disciplina Politica Externa, do curso de Histéria do UniCEUB,
um ensaio sobre a escravidao brasileira tendo como fonte o poema Navio Negreiro de Castro Alves.



CAPITULO 1. O ROMANTISMO E A CONSTRUCAO DO BRASIL

1.1. ORIGENS DO ROMANTISMO

O romantismo se contrap6s ao classicismo, escola literaria que dominava até o século
XVIII. Suas caracteristicas foram alteradas, ao invés do predominio da inteligéncia houve um
maior apelo a imaginagdo, sendo assim a sensibilidade floresceu mais do que a razéo; o
romantismo trouxe uma profunda subjetivacdo da arte, exaltou como nunca o egoismo; houve
uma maior exploragdo de temas como a natureza, com seus aspectos pitorescos; e a propensao
para as histérias em que se ressaltam os valores da péatria em questdo. Esse desejo de
expressar nas artes as concepcoes presentes no plano dos sentidos, da imaginagéo, da fantasia
e das paixdes recebe 0 nome de romantismo.

O século XVIII foi marcado por uma grande confianca no futuro, pois se acreditava
gue o homem a partir do conhecimento e do uso da razdo poderia construir uma sociedade
diferente e um mundo melhor, baseado nos ideais Iluministas. Porém esses ideais foram
alterados com o advento do romantismo que pode ser caracterizado como elemento que
substituiu o império da razdo pelo reino da emocéo e da fantasia. Entretanto o século XIX néo
pode ser completamente desvinculado do pensamento racionalista do século XVIII, pois seus
projetos nasceram, em grande parte, dos ideais originarios do chamado século das luzes.

A designacdo de Romantismo para o movimento cultural que marcou a Europa no
século XIX provém do termo “romantico”, que, originalmente em francés, se referia a certos
poemas medievais narrativos. O termo passou a ser utilizado, ja em inicios do século XIX,
como oposto a classico, portanto a arte que marcara, nas suas variantes, a Europa desde o
Renascimento. O termo Romantismo encontra-se, assim, associado desde logo a uma
caracteristica marcante do movimento: a recuperacdo de tradicGes e elementos préprios da
cultura medieval, que haviam sido postos de lado pala cultura classica®.

No Brasil, 0 romantismo europeu teve grande importancia e influéncia, especialmente

o francés, ao implantar seus valores aos padrfes culturais brasileiros. Entretanto, ndo se pode

8 Afranio Coutinho (dir.) e Eduardo de Feitas Coutinho (co-dir.). A Literatura no Brasil — Era Romantica. 6 ed.,
Sé&o Paulo: Global, 2002. pp. 4 -5.



deixar de fazer referéncias ao romantismo alemdo, pois segundo Gerd Bornheim® o
romantismo alemao foi o Unico que se estruturou como movimento consciente a partir de uma
posicdo filosofica, o que garantiu a filosofia um destaque singular dentro do panorama
romantico geral.

O romantismo alem&o nasceu perto de Weimar, na cidade universitéaria de lena, sob a
influéncia de Johann Gottlin Fichte (1762-1814), um dos irracionalistas da Alemanha oriental,
homem de grande elogiiéncia, que nos Discursos a Nacao Alema3, dirigidos contra Napoledo e
os franceses, criou os primeiros impulsos, o complexo de superioridade e os termos do futuro
nacionalismo alema. O nacionalismo alemao j& estava sendo discutido no Sturm und Drang
(tempestade e impeto), movimento pré-romantico rebelado contra o classicismo francés e
adepto aos valores germanicos que se acentuou na segunda geracdo dos romancistas de
Heidellberg.

A historia do romantismo alemao € dividida em duas fases distintas e por episodios
catastroficos. Em 1806, a Prussia foi derrotada e quase desmembrada por Napoledo. A velha
estrutura medieval do Reich, antigo Sacro Império Romano-Germanico, da qual a Prudssia
fazia parte, ja tinha sido destruida por Napoledo em 1803 e foi substituida por um grupo de
reinos, dependentes da Franga. A reacdo nacional contra essa humilhagdo absorveu todas as
energias. O cosmopolitismo dos alemdes do século XVIII estava cedendo, em vez do
universalismo dos cléssicos de Weimar so ficou a alternativa do universalismo catdlico,
medievalista. O nacionalismo aleméo dos romanticos de Heidellberg teve seu apogeu nas
chamadas guerras de libertacdo contra a Franca, entre 1813 e 1815, acabando com o
cosmopolitismo e substituindo-o pela idéia do Estado nacional®.

Vemos, portanto, que na cultura ocidental, o romantismo teve sua origem no final do
século XVIII, fruto das transformacBes politicas e sociais provocadas pela Revolugdo
Francesa e, em parte, pela ascensdo de uma nova classe, a burguesia, que aos poucos superava
0s parametros intelectuais e mentais do Ancien Régime e implantava sua propria expressao
literdria. Para muitos autores o romantismo expressava 0s sentimentos das classes que
estavam em processo de mudanca: a nobreza que estava caindo e a burguesia que ainda
encontrava-se em processo de fortalecimento.

Segundo o historiador de literatura Nelson Werneck Sodré a burguesia foi a classe que

deu a fisionomia para o romantismo seguindo seu préprio padrdo artistico, particularmente

° Gerd Bornheim. Filosofia do Romantismo. In: Guinsburg, J. (org.). O Romantismo, 3. ed., Sdo Paulo:
Perspectiva, 1976.

19 Sobre o romantismo alemdo ver: Otto Maria Carpeaux, A literatura alemd, Sdo Paulo: Cultrix, 1963 e
Guinsburg, J. (org), op. cit.



através da imprensa e do teatro. A alianca da burguesia com o povo, na luta contra o Antigo
Regime, fez com que houvesse a difusdo dos novos tipos de arte. Criam-se, a partir dai, o
publico que assistia as pecas teatrais e lia os folhetins e os livros que atendiam aos gostos
tanto da burguesia como do povo. Foi entre os leitores situados nas classes populares que o
romantismo teve seu auge, porque esse género literario proporcionou, pela primeira vez, o
acesso do povo as manifestagdes artisticas, pois esse sempre era esquecido ou marginalizado
pela nobreza.

Principalmente depois que o romance, como género literario, foi incorporado pelas
novas e amplas classes sociais como um instrumento facil e flexivel, interpretando a
sociedade a seu modo e aceitando, defendendo e difundindo os valores, agora estabelecidos
pela classe que atingiu a plenitude de seu poder. Isso porque, para Sodré a burguesia e 0
romantismo sdo como sinbnimos, a segunda é a expressdo literaria da plena dominagdo da
primeira™.

O romance romantico brasileiro dirigia-se a um publico ainda mais restrito, eram
mogos e mogas provindos das classes altas, e, excepcionalmente, médias, eram 0s
profissionais liberais da corte ou dispersos pelas provincias. Eram leitores que procuravam
entretenimento, e a medida que os narradores iam inserindo a paisagem e os valores nacionais
aos esquemas de surpresas e de fim feliz semelhantes aos modelos europeus, o publico
acrescia ao prazer da leitura desses romances.

Sodré mostra que a difusdo e implantagdo do romantismo se desenvolveram em ritmos
irregulares nos varios paises da Europa devido aos diferentes modos pelos quais a burguesia

ascendeu ao poder:

Né&o ha outra forma de distinguir as suas manifestacdes, tdo diversas na Alemanha daquelas
que teve na Franca, tdo diferentes as inglesas das italianas, sendo segundo as etapas que 0
triunfo burgués atravessou em cada um desses paises.*

A ideologia burguesa centra-se nas liberdades (expressao, iniciativa e concorréncia) do
novo homem e nas infinitas chances de auto-realizacdo do individuo. O romantismo centra-se
na glorificacdo do particular, do singular, do intimo, daquilo que diferencia uma pessoa da
outra. Logo, 0 homem romantico surge como expressdo de uma nova ordem social, moral,

religiosa e econfmica e se ele exprime, a0 mesmo tempo, a sua experiéncia individual, é

1 Nelson Werneck Sodré, Histéria da literatura brasileira. Rio de Janeiro: Graphia, 2002, p. 221.
12 |dem, p. 226.



porque se deixa envolver pelo clima do momento, enquanto € uma sintese desse proprio
momento®.

Porém, a alma romantica conhece uma outra fase do individualismo, a do Eu opresso,
esmagado pela soliddo e pela brutalidade do mundo burgués. Uma esfera melancolica se
apossa dos coracdes e por todos os lados vé-se o lado mais sombrio e indtil da existéncia. Ao
sentir que os seus vinculos com o mundo foram rompidos, os artistas arrojam-se no seu
proprio eu, huma espécie de compensacao. Um eu estranho, que ameacga ora com 0 caos, ora
com o éxtase, um eu que afirmam orgulhosamente e, a0 mesmo tempo, um eu angustiado,
infantil, incapaz de transformar o mundo*.

Mas a luta do romantismo ndo mais é contra o velho mundo que declinava, mas sim o
choque de mentalidades que a Revolucdo Francesa provocou. E o contraste, segundo Sodré,
entre a gente tradicional cuja vida exterior se revestia de solenidade, de tudo o que estava
associado ao direito divino e a ordem feudal, e a que surgia da terra e dos negécios, das novas
instituicbes, do fogo da Convencéo, do tumulto dos Estados Gerais, da noite do Terror, da
empolgante aventura napolednica®.

O romantismo europeu, especialmente o francés, influenciou fortemente o brasileiro,
mas apesar de muitas importacBes de idéias e teorias, havia algo de original nas falas e
teorizacbes dos “nacionais”, em que se vislumbram vertentes de pensamentos que se
afirmariam ao longo da nascente “Histdria do Brasil”, ou seja, de uma nova maneira de
abordar o mundo®.

As nacdes e os Estados nacionais modernos europeus, em sua grande parte, tiveram na
cultura roméantica de um modo geral, e na afirmacdo do capitalismo industrial da primeira
metade do século XIX, alguns de seus elementos constitutivos mais importantes. Na América
a afirmacdo dos Estados nacionais deu-se pela via das independéncias contra as antigas
metropoles. Correspondeu praticamente a propria criagdo dos mitos e tradicdes que o
romantismo europeu encontrou em seu passado historico remoto e que serviu para a sua

producédo cultural.

13 Guinsburg, J. (org.), O Romantismo, 3. ed., S&o Paulo: Perspectiva, 1976, p. 58.

¥ Afranio Coutinho, op. cit., p.58.

5 Nelson Werneck Sodré, op. cit., p. 230.

16 Carlos Guilherme Mota. Idéia de Brasil: formacao e problema (1817-1850). In: Carlos Guilherme Mota (org.),
Viagem incompleta. A experiéncia brasileira (1500- 2000). Formacdo: histéria. Sdo Paulo: SENAC, 2000, p.
215.
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A partir da descoberta da Carta de Pero Vaz de Caminha' (1817), é que, de certa
maneira se “redescobre” o Brasil, em especial sua histdria, pois a partir dessa descoberta se
buscou definir uma “origem” para o Brasil. E nesse momento, tendo em méos a certiddo de
nascimento do pais, que nasce uma “historia” do Brasil. Esse despertar da nacionalidade
assumiu no Brasil uma forma nativista, difusa e vincada por localismos, voltado para o
despertar de uma consciéncia mais ampla de se viver em um pais independente.

Na carta de Caminha os indios sdo positivamente comparados aos europeus, porque
viviam em sintonia com as leis naturais, 0 que 0s tornava perfeitos. Entretanto muitos outros
documentos vieram a luz, contribuindo para se delinear melhor os contornos do Novo Mundo.
Thevet, Jean de Léry, Claude d’Abbeville, Yves d’Evreux, Padre Anchieta, entre outros
serviram como fontes para os romanticos brasileiros desenharem a imagem da Nacéo, isto é
legitimarem o cenério natural e os indios dentro da literatura, ou utilizarem os mesmos relatos
para se defenderem quando atacados por falta de verossimilhanca da obra'®.

No caso brasileiro, 0 Romantismo teve muita importancia para a criacdo do romance,
com autores aderindo as idéias romanticas como recurso para conseguir a emancipacgdo
literaria. N&o foi somente uma assimilacdo daquilo que no dicionario romantico melhor se
adaptasse a realidade e as aspiracfes do pais, mas de incorporar a atividade literaria uma nova

forma de expressao ainda nao realizada no pais.

1.2. O Romantismo no Brasil

Na primeira metade do século XIX foram desenvolvidas novas idéias de Brasil. Sem
unidade constitucional ou cultural consolidada, sem sequer ter resolvido alguns de seus
problemas basicos, o Brasil emerge em 1822 como entidade politica independente no cenario
internacional. Foi nesse momento que despontaram os ideais do Romantismo como género
literario que exprimia, entre outros, aspectos da realidade, tanto individual e social quanto

natural. Foi, portanto, no romantismo que a literatura brasileira se enquadrou ao presente.

" Embora a Carta de Pero VVaz de Caminha tenha sido escrita no século X1 com o objetivo de transmitir ao rei
de Portugal D. Manuel as informagdes da terra recém-descoberta, a mesma foi esquecida e so redescoberta no
século XIX quando se recolhia os documentos para a construgdo de uma histéria nacional.

18 Sobre 0 assunto ver: Mirhiane Mendes de Abreu, O indio brasileiro e a concepcdo romantica da natureza. In:
Gilmar Arruda; David Veldzquez Torres e Graciela Zuppa (Orgs.), Natureza na América Latina: apropriacGes e
representacfes. Londrina: Ed. UEL, 2001.
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Apdls 1822, o Brasil vé-se envolvido em uma importante questdo, que assume um
carater paradoxal: € independente da metropole, mas tem um monarca portugués; quer
elaborar uma literatura prépria, mas a lingua, este instrumento por exceléncia da identidade
cultural, segue sendo portuguesa. Como se diferenciar do colonizador e desenvolver uma
identidade cultural propria? E como modificar os costumes éticos herdados da mentalidade
colonial?*® A fim de responder a essas questdes, 0s escritores comecaram a discutir a questao
do “ser brasileiro”. Buscava-se a nossa identidade em meio a tantas diferencas e misturas
étnicas. O patriotismo, o desejo de construgcdo de uma patria brasileira, deveria ser o estimulo
e dever do escritor, a sua contribuicdo para a descricdo da grandeza da nacgdo recém livre e
unida.

Com uma tradicao de trés séculos de escraviddo, acrescida da tradicao clerical de base
juridica, a idéia de Brasil se firmou quando se consolidaram as estruturas de dominacdo da
sociedade estamental-escravista e se adaptaram teorias sociais e culturais que embasariam o
nascente modelo autocratico-burgués.

Entretanto, antes de tudo, convém identificar o conceito de Nacionalidade — as nagdes
para serem inteiramente unidas, precisam saber quem séo, precisam de um sentimento claro e
positivo de identidade nacional. Essas identidades sdo construidas por valores culturais. Para
isso, 0 Estado cria mitos e herdis no intuito de saudar seu passado glorioso baseado na idéia
de saudosismo histdrico.”® Dessa maneira nasceu algo inovador para o recém criado Estado
brasileiro: a nocdo de que o pais deveria produzir uma literatura com caracteristicas proprias,
nacionais. Assim os brasileiros deveriam escrever sobre suas belezas naturais, seus costumes
e a formacéo de seu povo.

Delinearam-se entdo, mais nitidamente, formas de sociabilidade, de sensibilidade e
dominacdo, de auto-explicagdo historico-geografico-cultural, assim como ideologias e modos
de pensar que caracterizavam o perfil dessa entidade politico-institucional abstrata
denominada “Brasil”. Nacdo a qual deveria corresponder, a semelhanca de outros Estados
Nacionais, uma ‘“sociedade” mais ou menos homogénea, a sociedade “brasileira”. No
processo, partilhado de conflitos, insurreicbes, golpes e acomodacOes, forjou-se a
nacionalidade como categoria histérica e, ndo menos importante como ideologia politica e

cultural®.

1% Tania Rebelo Costa Serra, O choque ético dos romanticos. Nossa Histéria, 2005 (ano 2, n° 23), p. 78.
20 Nelson Werneck Sodré. op. cit., p. 235.
2! Carlos Guilherme Mota. op. cit., p. 200.
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N&o sO a historia, mas também as artes, em sentido amplo s@o consideradas meios
indispensaveis para a formacdo da nacionalidade brasileira. A Nacdo era encarada como 0
resultado de uma interpretacdo organica que cimentasse a unido entre as diversas provincias.
Este o quadro a ser desenhado pelo historiador, capaz de enfrentar a grande dificuldade de
extrair e definir uma unidade a partir da diversidade®. Era necessaria uma integracdo das
diversas partes do pais na construcdo do Estado Nacional, personificado na monarquia e no
Imperador.

Nesse contexto, no Brasil pos-independéncia iniciou-se a construgdo de um sistema
ideoldgico consistente, tendo como principal foco a idéia de nacdo, alimentada pela escrita
continua de uma historia nacional, e, portanto pela constituicdo de uma historiografia que a
cultivasse. Essa geracdo de historiadores, ainda formada sob o Império, teve a tarefa de
escrever uma Histéria do Brasil em que a continuidade entre o passado colonial e o imperial
independente era bastante acentuada e valorizada®.

Pensar e imaginar o Brasil desde 1500 tem sido uma espécie de desafio constante para
os intelectuais brasileiros. Desde a proclamacdo da republica, questdes como a formacédo da
nacionalidade e a formacdo da identidade brasileira vém sendo discutidas sistematicamente e
ocupando espagos consideraveis na producdo intelectual e politica do pais.

Dante Moreira Leite tragou, a partir das obras dos principais intérpretes do Brasil, um
quadro de caracteristicas psicologicas que procuravam dar uma identidade ao brasileiro e que
se consolidaram, reproduzindo-se em versdes posteriores, tanto no meio académico, como no
cotidiano. S&o caracteristicas que aparecem veiculadas nas midias e que procuram definir
certa identidade brasileira®.

O primeiro a ser analisado foi Silvio Romero, para quem o brasileiro era apatico, sem
iniciativas, imitador de estrangeiros, mais apto para reclamar que para inventar, lirista, mais
amigo dos sonhos e das palavras retumbantes que das idéias cientificas.

Afonso Celso caracterizou-os como hospitaleiros, pacientes, resignados, caridosos,
desinteressados, cumpridores das obrigacGes, acessiveis e tolerantes ante o preconceito, mas
ndo deixou de identificar algumas caracteristicas negativas como a falta de iniciativa, o pouco
esforco e a falta de firmeza que poderiam ser facilmente corrigidos pela educagéo. Pala ele os

mesticos ndo tinham preocupacdes com o futuro.

2 Mércia Regina Capelari Naxara, Pensando origens para o Brasil no século XIX: histéria e literatura. In:
Historia: questdes e debates. Curitiba, PR: Ed. da UFPR, v. 17, n. 32, jan./jun. 2000. p. 52.

%% Ricardo Salles, o p. cit., p. 26.

** William Reis Meirelles, Natureza, identidade e imagens do Brasil. In: Gilmar Arruda; David Velazquez Torres
e Graciela Zuppa (Orgs.). Natureza na América Latina: apropriacfes e representacdes. Londrina: Ed. UEL,
2001.
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Euclides da Cunha regionalizou a sua analise. Para ele o paulista era aventuroso e
rebelde; o indio inapto para o trabalho; o vaqueiro um bravo, rebelde e impulsivo, apegado as
tradicdes, com sentimentos religiosos elevados ao fanatismo; e o colono, um aventureiro.

Affonso Arinos, influenciado pelas idéias racistas do final do século XIX, qualificou o
indio e 0 negro como seres inferiores; os dois apontavam para o desrespeito a ordem legal, o
amor a ostentacdo e o desrespeito pela terra.

Para Manoel Bonfim, as principais caracteristicas dos brasileiros eram o parasitismo, o
horror ao trabalho livre e a desconfianca das autoridades. Eram pessoas portadoras de
instintos agressivos e carentes de vontade. Os indios e 0s negros ndo tinham consisténcia de
carater e eram levianos. Os mesticos eram indisciplinados, indolentes e preguigosos.

Paulo Prado identificou como caracteristicas dos brasileiros a tristeza, o erotismo, a
cobicga, o individualismo, a apatia e a imitacao.

Em suas interpretagdes, Gilberto Freire estabeleceu caracteres a partir da raca e da
etnia. Segundo ele, os portugueses eram ricos em aptiddes incoerentes, gostavam das historias
erdticas, tinham pouca iniciativa individual, mas eram francos, leais, patriotas, inteligentes, de
facil aclimatacdo, sexualidade exaltada e espirito de aventura elevado. O indio, calado e
desconfiado; o negro alegre, mistico e voluptuoso e o brasileiro um sadico quando dominante
e masoquista quando dominado, crente no sobrenatural e personalista.

Cassiano Ricardo via o brasileiro como mais emotivo, com mais coracdo que cabeca, e
mais propenso a ideologias que a idéias; detesta a violéncia, é bondoso e individualista.

Sérgio Buarque de Holanda apontava como caracteristica do brasileiro o culto a
personalidade, a falta de hierarquia, ansia de prosperidade sem custo, de posicdo a riquezas
faceis, o espirito aventureiro, o individualismo, destacando, principalmente, a sua
cordialidade.

Por fim, para Fernando de Azevedo o brasileiro era afetivo e sensivel, docil e
resignado, pacifico e hospitaleiro, tolerante e indutivo, de inteligéncia superficial e brilhante e
sentimento democratico.

Esses sdo alguns pensamentos de importantes intelectuais e suas variadas
interpretagdes para a formacéo da identidade brasileira que enfatizam a formacdo do povo, a
integridade do territdrio e da administracdo, assim como, certa unidade cultural do Brasil®.

Entretanto, a Historiografia brasileira se definiria e se adensaria, mais tarde, na

vertente que vem de Abreu e Lima, Constancio, Oliveira Lima, Capistrano, Caio Prado

% |dem, pp. 150-151.
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Junior, Sergio Buargue de Holanda, Otavio Tarquinio de Sousa, Nelson Werneck Sodré e Jose
Hondrio Rodrigues?®.

Desta maneira, este periodo, que s6 pelo seu quadro politico da afirmacdo nacional na
luta pela independéncia ja era carregado de significado histérico, correspondeu ao que se pode
chamar de fundacdo de uma entidade nacional alicercada em um Estado que moldado por,
mas, principalmente, moldava um conjunto abrangente de nagdes e valores: patria, povo,
carater, vocacdo historica, cultura a natureza nacionais. A correspondéncia entre o Brasil
imperial e o processo de fundagéo desta entidade nacional constitui, por si s6, razdo suficiente
para que este periodo seja positivamente valorizado por boa parte da tradicdo historiogréfica e
mesmo para a permanéncia de sua vitalidade tematica em nossos dias”. A grandeza territorial
do Brasil e a majestade e opuléncia de sua natureza sdo alguns dos mitos oriundos do século
XIX que ainda permeiam o imaginério e o substrato de crengas de muitos brasileiros.

Enquanto que, ao longo da historia, intelectuais de todas as especialidades do
conhecimento procuravam tracar as diversas identidades do Brasil, ha uma construcédo
marcante nas interpretacdes do Brasil que representa certa unanimidade sobre a exuberancia
da natureza, criando, assim uma identidade cuja imagem a tornasse distinta das outras
conhecidas, certa superioridade em relacdo aos outros paises. O impacto que a natureza
provocou nos primeiros “visitantes portugueses” tornou-se marca de identidade brasileira e o
principio de um imaginario que associava 0 “novo mundo” ao paraiso, a terra prometida ao
Eldorado, uma natureza em que o homem ainda ndo colocou sua marca. A natureza
idealizada pelos intelectuais é a natureza intocada.

O europeu que chegava ao “novo mundo” ao eleger, de um lado, a natureza como
referencial obrigatério que definia a identidade da nova nacdo, de outro, descrevia 0s
habitantes desse “paraiso” pela sua aparéncia exotica, nus, peludos e portadores de perigosos
e violentos costumes. Todas essas caracteristicas que foram tracadas durante o século XV
pelos viajantes foram retratadas na literatura romantica brasileira do século XIX, entretanto
com algumas modifica¢es, principalmente no que se refere aos nativos, pois esse foi entdo
retratado como hero6i da nacgdo brasileira e ndo como primitivo barbaro como pensavam 0s
europeus.

E importante ressaltar que, mais que mitos de uma escola artistica e literaria, foram, e
sdo, mitos relativos a formacdo da propria nacionalidade, foi a origem de um projeto

brasileiro. Trata-se de mitos de formagdo na medida que correspondem historicamente a

%6 Esses autores foram citados por: Carlos Guilherme Mota, op. cit., p. 200.
?" Ricardo Salles, op.cit., p. 33.
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constituicdo do Brasil enquanto superacao e resgate de seu passado colonial e constituicdo de
uma formacdo social, politica, cultural e ideologicamente autbnoma. Dai sua forca e
permanéncia mesmo depois da superacdo do romantismo.

O que se consolidou foi certo tipo de imaginario e de consciéncia propriamente
nacional, certa idéia de Brasil, mais propriamente conservadora, haja vista que era o proprio
imperador que regulava a escrita e a circulacdo das novas idéias. Sendo assim a independéncia
e a escrita de historia e da literatura que foi desenvolvida no século XIX tiveram como
caracteristica acomodar e perpetuar as elites nacionais.

Tais idéias conservadoras de Brasil, fundadoras do quadro politico-ideolégico que
dominou o cenario entre 1824 e 1889, instalaram-se no Instituto Histérico Geografico
Brasileiro (IHGB), foram reforcadas pelas teorias de Varnhagen, que desenvolveu junto com
outros pesquisadores o conceito de Nacgdo, e foram alteradas somente com o movimento

republicanista:

Nessa tarefa imensa de delinear a nagdo brasileira foi delegado um papel essencial a historia:
esquadrinhar o passado, peneira-lo, revolvé-lo, buscar em suas cinzas ainda fumegantes, entre
as mazelas da serviddo e da desunido, os desvdos camuflados, as pequenas reentrancias, 0s
minGsculos acontecimentos em que se inserem 0s primeiros gestos timidos de identidade, os
primeiros acenos de unido, os primeiros sonhos de patria livre.?®

A concretizacdo da escrita da historia do Brasil foi realizada mediante um concurso
para definir a melhor forma de se escrever a histdria do Brasil. O texto, premiado em 1847,
foi do alemdo Karl Von Martius. Seu texto propde formar do livro da escrita da histéria do
Brasil a mescla das trés racas étnicas formadora, a seu ver, da nacionalidade brasileira.
Martius valorizava os estudos relativos aos indigenas, com a perspectiva de 0s integrar na
historia nacional.

A atuacdo do elemento branco, atraves de seu papel civilizador, foi particularmente
sublinhada, resgatando especialmente a importancia dos bandeirantes e das ordens religiosas
nesta tarefa desbravadora e civilizatéria. Do seu ponto de vista, o indigena merecia um estudo
cuidadoso da histdria, até mesmo pela possibilidade de tais investigaces contribuirem para a
producdo de mitos da nacionalidade. O branco, a seu ver, deveria ser alvo de igual interesse
por seu sentido claramente civilizador. O negro obtém pouca atengdo do escritor, isso se da

%8 Nilo Odélia. As formas do mesmo: ensaios sobre o pensamento historiografico de Varnhagem e Oliveira
Vianna. S&o Paulo, Fundacdo Editorial da UESP, 1997, p. 34.
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devido ao reflexo de uma tendéncia que se solidificou neste modelo de producéo da histdria
nacional, a idéia de que o negro foi um fator de impedimento ao processo de civilizagao.

Ao definir o conceito de Nacdo brasileira enquanto representante da idéia de
civilizacdo no Novo Mundo, os pesquisadores do Instituto excluiram algumas etnias em
detrimento de outras, definiram que os indios, embora tenham sido estudados na perspectiva
de criar os mitos fundadores da origem da nacdo brasileira, ndo eram, na visdo européia,
civilizados a ponto de serem os principais agentes fundadores da nova Nacdo brasileira. Os
negros também foram excluidos do projeto por ndo serem portadores da nogéo de civilizagao.
Sendo assim, a Nagéo brasileira traz consigo forte marca excludente carregada de imagens
depreciativas do “outro”, pois o conceito de Nacdo € eminentemente restrito aos brancos. A
Nacdo, cujo retrato o Instituto se propde fazer, deve, portanto, surgir como o desdobramento
de uma civilizacdo branca, tarefa dificil devido a realidade social brasileira extremamente
miscigenada.

Assim, é no bojo de processo de consolidacdo do Estado Nacional que se viabiliza um
projeto de pensar a historia brasileira de forma sistematica. A criacdo do IHGB, em 1838,
aponta na dire¢do da materializagdo desse empreendimento, que mantém profundas relaces
com a proposta ideolégica em curso. Uma vez implantado o Estado Nacional, impunha-se
como tarefa o delineamento de um perfil para a “Nacgéo brasileira”, capaz de garantir uma
identidade propria no conjunto mais amplo das “Nac¢6es”, de acordo com 0s novos principios
organizadores da vida social do século XIX?%,

Foi, portanto, tarefa dos letrados reunidos em torno do IHGB esclarecerem a historia
da génese da nascente nagéo, visando a uma homogeneidade da visdo de Brasil no interior das
elites brasileiras. Portanto, nos decénios de 1850 e 1860 o Brasil conheceu a consagracao do
romantismo, cuja manifestacdo é considerada a mais “genuinamente nacional”.

Nesse contexto o0 Romantismo como escola literaria teve importante papel na difusdo
das ideias nacionalistas que o Brasil estava vivenciando no século XIX, haja vista que 0s
romances e poemas eram comumente lidos pelos letrados no interior de suas familias ou para
alguns ouvintes interessados na histéria lida.

E importante ressaltar que o IHGB teve apoio financeiro do imperador, pois a partir da
estabilizacdo do poder central monarquico e do projeto politico centralizador fez-se necessario

escrever a histdria brasileira enquanto palco de atuacdo de um Estado iluminado, esclarecido e

 Manoel Luis Salgado Guimardes, Nacdo e civilizacdo nos trépicos: o Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro e o projeto de uma histdria nacional. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, n.1, 1988, pp. 5-27.

17



civilizado. Essa foi a forma que D.Pedro Il encontrou para construir sua imagem de
esclarecido e amigo das letras.

Sendo assim, a primeira fase romantica no Brasil ficou comprometida com o projeto
de construcdo da idéia de brasilidade e do Estado Nacional Brasileiro, tal como desejava o
imperador e parte das elites dirigentes do pais. Sera, portanto, em torno da tematica indigena
que, no interior do IHGB, e também fora dele, ird se travar um acirrado debate em que a
literatura, de um lado, e a histéria, do outro, argumentardo sobre a viabilidade da
nacionalidade brasileira estar representada pelo indigena.

Assim, na terceira década do século XIX um grupo de jovens brasileiros que moravam
em Paris teve contato com as novas idéeias dos intelectuais franceses que faziam parte do
Institut Historique. Em 1836, ainda em Paris, esse mesmo grupo lancou o0 manifesto
romantico na revista “Niter6i” (Revista Brasiliense de Ciéncias, Letras e Artes), que pode ser
considerado um marco do Romantismo Brasileiro, uma espécie de porta-voz dos ideais
romanticos®®. Sob o lema “tudo pelo Brasil e para o Brasil”, os organizadores da revista
buscavam dar uma explicacdo sobre o que significava “ser brasileiro”. Para tal, buscavam
enfatizar questdes nacionais nas quais o indio e a natureza constituem o principal tema.

Foi no romantismo que, durante o século XIX, artistas e intelectuais brasileiros
comecgaram a se preocupar em mostrar em suas obras as caracteristicas de uma nacao recém
fundada, distinta de todas as outras nacdes. Tratava-se de destacar os sentimentos e valores
nacionais que nos tornavam diferentes, possibilitando a constru¢do da nossa identidade. Para
isso, artistas e intelectuais deveriam buscar nas tradi¢fes, religido, costumes, histéria e
natureza o material que permitisse expressar a nossa nacionalidade.®* Assim, no Brasil, 0
romantismo da primeira fase adquiriu caracteristicas especiais, defendendo os motivos e
temas brasileiros, mais préximos da fala e da realidade popular brasileira e mais distantes da
portuguesa.

Ao longo do século passado, os autores brasileiros de romances afirmaram, antes de
tudo, a existéncia de seu objeto, a literatura nacional. Sem obras literarias de certa
originalidade ou autonomia, com tema, estilo e expressdo préprios, tais historias perderiam a
razdo de ser. Para tanto, tornou-se a exuberancia do meio e das racgas locais, o sincretismo de

povos e linguas sob o sol dos tropicos, como fonte de criacdo de novas formas e temas®.

%0 Nelson Werneck Sodré, op. cit., p. 230.

31 Anténio Candido, O Romantismo no Brasil, S&o Paulo: Ed. Humanitas, 2002, p. 20.

% Roberto Ventura, Estilo tropical: histéria cultural e polémicas literarias no Brasil 1870-1914, S&o Paulo:
Companhia das Letras, p. 17.
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Sendo assim, para os literatos da segunda metade do século XIX, o brasileiro se
originou de uma imensa mesticagem fisica e moral, de uma fuséo de sangues e de almas. A
cultura brasileira € definida como mestica ou composita, cujo carater especifico depende da
interagdo de elementos dispares. Em termos literarios e artisticos, a consciéncia nacional se
criaria pela fusdo das racas e pela incorporacgdo das “faculdades de imaginacdo e sentimentos
dos selvagens do continente americano e africano”*.

Com o Romantismo surge a onda indianista, fruto da filosofia do Bom Sauvage, de
Jean Jaccques Rousseau e das doutrinas da ilustracdo ou Enciclopedismo. Contrariando a
realidade vivida nas selvas da América, da Africa e da Oceania apresenta-se um silvicola
exornado de todas as virtudes que a civilizacao tradicional cristd da Europa e das regifes mais
cultas havia deixado ao longo dos séculos. A visdo romantica da criatura em sua pureza
original sem pecado vivendo no idilio de amor e ventura nas matas, nas praias ou nas
pradarias sem fim. O trabalho ndo lhe seria preocupacgéo, pois a mée natureza dadivosa e boa
colocava tudo ao alcance da mao*. O Bon Sauvage acabou compondo o imaginario brasileiro
do Segundo Império. Gigante pela propria natureza, o indio tornou-se o principal ator na
literatura nacional, acompanhado do pano de fundo natural.

O romantismo brasileiro alcancou, portanto, grande penetracdo, tendo o indigena
como simbolo. Na literatura e na pintura, os indios idealizados nunca foram tdo brancos,
assim como 0 monarca e a cultura brasileira tornaram-se mais e mais tropicais. Afinal essa era
a melhor resposta para uma elite que se perguntava incessantemente sobre sua identidade,
sobre sua verdadeira singularidade. Diante da rejei¢cdo ao negro escravo e mesmo ao branco
colonizador, o indigena restava como uma espécie de representante digno e legitimo. “Puros,
bons, honestos e corajosos”, os indios atuavam como reis no exuberante cenario da selva
brasileira e em total harmonia com ela®.

Entretanto por volta de 1860, a poesia romantica ganhou novos horizontes, ao
incorporar temas sociais. Desse modo, houve uma mudanga na concepgdo literaria, pois a
partir dai o negro foi incorporado nos romances junto com o relativo desaparecimento do
indigena como personagem ficcional ou assunto poético. Alguns, ainda, afirmaram que os
romances indianistas de Alencar, O guarani, Iracema e Ubirajara, sdo “falsa literatura tupi”,

escrita a partir do desconhecimento da realidade dos selvagens brasileiros.

%% Ver sobre 0 assunto: Idem, p. 48.

% Elvo Clemente, O indio na histéria e na literatura. In: Moacyr Flores (org.). Negros e indios: Histéria e
literatura. Porto Alegre: EDIPUCRS, 1994, p. 104.

% Lilia Moritz Schwarcz, op. cit., p. 148.
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Além disso, nesta época, houve uma crescente desqualificacdo dos indios em seu meio
natural, pois se acreditava que o predominio da natureza sobre o homem teria impedido 0s
americanos de se aperfeicoarem e de se tornarem senhores do continente, permanecendo em

estado de selvageria.
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CAPITULO 2. JOSE DE ALENCAR E A INSERCAO NO ROMANTISMO

Logo depois da proclamacdo da independéncia, em 1822, era invejavel o prestigio de
D. Pedro I, pois 0 povo e a maioria dos politicos, 0 admiravam muito. Aos poucos, essa
situacdo foi se alterando. J& por volta de 1830, o pais enfrentava sérios problemas
econdmicos, que tinham se agravado com a faléncia do Banco do Brasil, em 1829, e com a
Guerra da Cisplatina, que durou de 1825 a 1828.

A popularidade de D. Pedro | comecou a decair e a forte oposicdo ao imperador
apontava uma unica solucdo para a crise: a abdicagdo em favor de seu filho e herdeiro do
trono, D. Pedro de Alcéntara, entdo com cinco anos, o que acabou acontecendo em abril de
1831. Governando em seu lugar, até que o jovem imperador atingisse a maioridade, ficava a
Regéncia Trina Provisoria.

E nesse cendrio politico que atuava o padre José Martinho de Alencar, deputado pela
provincia do Ceard, que esteve envolvido em varias lutas sociais. No dia de sua elei¢do nasceu
seu primeiro filho, José Martiniano de Alencar, em 1° de maio de 1829. Ele foi o fruto de uma
unido ilicita e particular do padre com a prima Ana Josefina de Alencar. Quando crianca e
adolescente, era tratado em familia por Cazuza, mais tarde, adulto, ficou conhecido
nacionalmente como José de Alencar, um dos maiores escritores romanticos do Brasil.

O pai de José de Alencar assumiu o cargo de senador do Rio de Janeiro em 1830, o
gue obrigou a familia a se mudar para la. Mas quatro anos depois a familia voltou ao estado
natal, pois Martiniano foi nomeado governador do Ceara. Alguns anos mais tarde a familia
voltou ao Rio de Janeiro, desta vez para ficar. O pai assumiu novamente seu cargo de senador
e 0 menino comecou a freqiientar a Escola de Instrucdo Elementar.

No periodo de 1831 a 1840, inumeras rebelides abalaram o governo regencial: a
Cabanagem; a Sabinada; a Farroupilha e a Balaiada. Quando essas rebelibes estouraram a
familia Alencar morava no Rio de Janeiro. Filho de politico, o jovem Alencar assistia e
certamente tomava gosto pela politica. Em meio a agitacdo de uma casa freqientada por muita
gente, como era a de seu pai, na oportunidade de ir até Sdo Paulo acompanhar seu primo,
onde esse completaria o curso de Direito, Alencar resolveu seguir a mesma carreira do primo

e do pai.
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Na escola de Direito discutia-se tudo: Politica, Arte, Filosofia, Direito e, sobretudo,
Literatura. Era o tempo do Romantismo, novo estilo artistico importado da Franca. Esse estilo
apresentava, em linhas gerais, as seguintes caracteristicas: exaltacdo da Natureza, patriotismo,
idealizacdo do amor e da mulher, subjetivismo, predominio da imaginacdo sobre a razdo. Mas
0 Romantismo ndo era apenas um estilo artistico: acabou tornando-se um estilo de vida. Seus
seguidores, como os académicos de Direito, exibiam um comportamento bem tipico: vida
boémia, regada a muita bebida e farras. As farras, segundo eles, para animar a vida na tediosa
cidade; a bebida, para serem tocados pelo sopro da inspiracdo.Introvertido, quase timido, o
jovem Alencar mantinha-se alheio a esses habitos, metido em estudos e leituras. Lia
principalmente os grandes romancistas franceses da época.

Foi jornalista e depois dono do jornal Correio Mercantil. Certamente, quando resolveu
assumir o Diéario do Rio de Janeiro, Alencar pensava também num veiculo de comunicagdo
que lhe permitisse expressar livremente seu pensamento. Foi nesse jornal que travou sua
primeira polémica literaria e politica. Nela, o escritor confronta-se indiretamente com o
imperador D. Pedro II.

Gongalves de Magalh&es (que seria posteriormente considerado como o iniciador do
Romantismo brasileiro) tinha escrito um longo poema intitulado A confederacdo dos
Tamoios, em que fazia um exaltado elogio a raca indigena. D. Pedro Il, homem voltado as
letras e artes, viu no poema de Magalhdes o verdadeiro caminho para uma genuina literatura
brasileira. Imediatamente, o imperador ordenou que se custeasse a edi¢do oficial do poema.
Alencar, sob o pseudénimo "lg”, utilizando seu jornal como veiculo, escreveu cartas a um
suposto amigo, questionando a qualidade da obra de Magalh&es e o patrocinio da publicacéo
por parte do imperador: "As virgens indias do seu livro podem sair dele e figurar em um
romance arabe, chinés ou europeu (...) o senhor Magalhdes ndo sé ndo conseguiu pintar a
nossa terra, como ndo soube aproveitar todas as belezas que lhe ofereciam o0s costumes e
tradi¢des indigenas...".

Qualquer que tenha sido o motivo, essa polémica tem interesse fundamental. Discutia-
se de fato, naguele momento, o que seria o verdadeiro nacionalismo na literatura brasileira,
que até entdo tinha sofrido grande influéncia da portuguesa. Alencar considerava a cultura
indigena como um assunto privilegiado, que, na mé@o de um escritor habil, poderia tornar-se a
marca distintiva da auténtica literatura nacional.

Nessa época havia uma motivacao de carater politico, que estimulava a aceitagcdo dos
herdis “selvagens”, que foi a recente proclamacdo da independéncia. O brasileiro de entéo

buscava ansiosamente uma resposta a pergunta: “afinal quem somos n6s?” Pergunta muito
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natural dentro de uma sociedade ainda desestruturada, que tinha conquistado sua
independéncia politica, mas sentia-se carente de herdis e de uma identidade propria.

Nesta busca de um legitimo representante da raca brasileira optou-se pelo indigena. O
negro foi rejeitado por ser um “estrangeiro” e porque a sociedade ja tinha um preconceito
racial acentuado por pensar que 0S negros representavam a parcela social destinada ao
trabalho. O branco também foi rejeitado por lembrar o europeu colonizador. Restava,
portanto, o indio.

Foi nesse contexto que o indio surgiu como super-herdi na ficcdo brasileira e Alencar
foi o escritor que melhor o incorporou em seus romances, transformando a raca indigena em
um conjunto de homens puros, honestos, bons, educados e corajosos atuando bravamente no
exuberante cenario da selva brasileira, onde viviam em plena harmonia. José de Alencar foi
um importante pesquisador do universo indigena. Alencar tragou, em suas obras, um painel da
brasilidade, focalizando o indio nos varios estagios de interagdo com o colonizador, por vezes
um nativo portador de candura e ingenuidade, mas também um indio heroico e viril quando
via sua dignidade ameacada, como € o caso de O Guarani. Alencar fez em seus livros,
Iracema, Ubirajara e O guarani uma apologia a natureza e a tudo que ela representava para 0s

nativos.
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CAPITULO 3. O GUARANI

O primeiro quartel do século XIX foi, em toda a América Latina, um tempo de
ruptura. O corte nacdo/coldnia, novo/antigo exigia, na moldagem das identidades, a
articulagcdo de um eixo: de um lado, o polo brasileiro, que enfim levantava a cabeca e dizia o
seu nome; de outro lado, o pélo portugués, que lamentava a perda de sua melhor col6nia.

Segundo esse desenho de contrastes, o esperavel seria que o indio ocupasse, no
imaginario pés-colonial, o lugar que melhor Ihe competia, o papel de rebelde. Era, afinal, o
nativo por exceléncia em face do invasor. Mas ndo foi dessa maneira que a literatura
romantica brasileiro o representou. O indio de Alencar entra em nitida comunhdo com o
colonizador. Peri €, literal e voluntariamente, escravo de Ceci, a quem venera como sendo sua
senhora (lara), e vassalo fiel de D. Antonio.

A historia narrada em O guarani se passa no século XVII, as margens do rio Paraiba.
Seu principal protagonista é Peri, o grande herdi da obra e par romantico para a loura e alva
Ceci. Peri, segundo Lilia Moritz Schwarcz, € a propria representacdo do bom selvagem
rousseauniano: forte, livre como vento, fiel e correto em suas a¢des. Para Schwarcz a trama se
desenvolve em torno de dois grandes fatores de tensdo. De um lado, Peri protege a familia do
fidalgo portugués D. Antdnio de Mariz (pai de Ceci) do ataque dos “barbaros Aimorés”. De
outro, ajuda a desvendar todas as artimanhas do “malvado Loreando”, “aventureiro que sé
queria as riquezas da familia e a beleza de Ceci. O combate se da entre nobres e selvagens.
Selvagens sdo os Aimorés e 0s aventureiros brancos. Nobres sdo todos aqueles que tém ou
merecem tal titulo em virtude de sua bravura e altivez de seus atos. E assim que o tema da
nobreza de Peri volta constantemente nas paginas do romance, para indicar um feliz encontro

entre a nobreza branca, que veio ao Brasil oriunda da Europa, e os “nobres da terra” *®,

Peri era muito diferente dos demais indigenas. Era, segundo D. Antbnio, “um
cavalheiro portugués no corpo de um selvagem”®, enquanto que os aimorés eram descritos
como ignorantes, barbaros e possuidores de instintos canibais que de tdo “diabdlicos”

deveriam ser esmagados pela “civilizacdo nobre”.

% |dem, pp. 137 e 138.
37 José de Alencar. O guarani. S&o Paulo: Atelié, 1999, p. 45.
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No desfecho do romance, em face da catastrofe iminente, Peri foi capaz de abandonar
suas crencas em nome da fidelidade que tinha para com o fidalgo e em nome da subserviéncia
que tinha por Ceci. D. Antonio batizou o indigena, dando-lhe o seu préprio nome, condicéo
essa que julgou necessaria para conceder a um selvagem a honra de salvar a filha da morte

certa que os aimorés tinham condenado os moradores do solar®.

Se tu fosses cristdo, Peril...

O indio voltou-se extremamente admirado daquelas palavras.

- Por qué?... Perguntou ele.

Por qué?... Disse lentamente o fidalgo. Porque se tu fosses cristdo, eu te confiaria a salvacéo
de minha Cecilia, e estou convencido de que a levaria ao Rio de Janeiro a minha irma.

O rosto do selvagem iluminou-se; seu peito arquejou de felicidade, seus labios trémulos mal
podiam articular o turbilhdo de palavras que Ihe vinham do intimo d’alma.

- Peri quer ser cristdo! Exclamou ele.

D. Antonio lancou-lhe um olhar tmido de reconhecimento.

O indio caiu aos pés do velho cavalheiro, que expds-lhe as méos sobre a cabega.
Sé cristdo! Dou-te 0 meu nome!

(O guarani, parte 1V, cap. X)*

N&o podendo impedir a desgraca maior que se abate sobre a familia de Mariz, Peri
tenta salvar Ceci, que venera com paixdo, estando ambos separados apenas por duas
naturezas: “uma filha da civilizagdo, o outro filho da liberdade selvagem”*. Ambos terminam
juntos, anunciando um amor platénico entre o indio e Ceci, levados por um rio cujo futuro € a
vida no Rio de Janeiro ou “o céu que 0s une”.

José de Alencar, em muitos momentos, trouxe a idéia de que os indigenas que viviam
em plena harmonia como o0s portugueses eram dignos de confianca, eram indios de alma
portuguesa, enquanto os outros eram considerados barbaros, horrendos, diabolicos enfim, ndo
dignos de confianca.

Em outro romance, Iracema apaixona-se por Martim Soares Moreno, colonizador do
Ceard, que por amor a ela rompeu com sua nacdo tabajara depois de violar o segredo de
jurema. Fugiu com o portugués e se estabeleceu em outro lugar, longe da tribo e longe dos
portugueses que nao aceitavam a unido dos dois.

Esses dois exemplos mostram que tanto Peri como Iracema se entregam ao branco de
forma incondicional, faz-se de corpo e alma, o que implica sacrificios e abandonos. Uma

partida sem retorno. O risco de sofrimento e morte é aceito pelos indigenas sem hesitacgéo,

% Alfredo Bossi, Dialética da Colonizacdo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992, p. 177.
% Citado por: Idem, p. 178.
“0 José de Alencar, op. cit., p. 157.
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como se sua atitude submissa ao branco representasse o cumprimento de um destino, que
Alencar apresenta em termos herdicos e idilicos.

Alencar delineia um indio belo, forte e livre que se modelou em um regime de
combinagcdo com os colonizadores portugueses. Essa conciliacdo, dada como espontanea,
viola abertamente a histdria da ocupagdo portuguesa no Brasil durante os primeiros séculos de
ocupacdo. Mas essa imagem poeética que o autor inseriu no século XIX resistiu e se integrou
na sociedade brasileira.

José de Alencar também levantou em seus livros O guarani, Iracema e Ubirajara a
questdo da honra como funcdo cultural, tdo importante para as civilizagdes primitivas. Essa
questdo pode ser evidenciada em diversos trechos desses romances, principalmente quando o
autor escreve sobre as guerras entre as tribos indigenas.

Segundo J. Huizinga, so é licito falar em guerra como func¢éo cultural na medida em
que ela se desenrola de maneira que seus participantes se considerem um aos outros como
iguais, com 0s mesmos direitos e lutam com as mesmas armas*'. Para 0s povos primitivos a
guerra fazia parte das idéias que abrangiam a justica, o destino e a honra. Ela é vista como
dever sagrado ligado a defesa da honra, essa por sua vez é vista como questdo social, ndo sé
dentro da prépria tribo como também fora dela.

A questdo ludica da honra também perpassa a guerra cultural, pois na concepcao de
guerra como um nobre jogo de honra havia a troca de cumprimentos com o inimigo, dando
mais carater ludico ao costume.

No romance Ubirajara a narrativa centra-se em Jaguaré, jovem cagador, que nédo
poupa esforcos para ser reconhecido como o melhor guerreiro. Em um combate individual
com o grande guerreiro Pojucd, na qual os dois tém as mesmas qualidades e lutam com as
mesmas armas e em igualdade de for¢a, Jaguaré vence e é reconhecido por todos como o
grande heroi, passando a ser chamado de Ubirajara, o senhor da terra, aquele que é capaz de
cumprir sua missdo como chefe da tribo dos Araguaias.

Para o reconhecimento do heroi foi preparada uma recepc¢do na qual o vencido relata
como foi derrotado. Apds esse relato, o vencido é submetido as ordens do vencedor e mesmo
ndo sendo aprisionado, Pojuca ndo tenta em nenhum instante se rebelar contra Ubirajara, o
que mostra que a fidelidade para com as tradicfes tem um papel fundamental na vida dos

indigenas.

* Johan Huizinga. Homo Ludens: 0 jogo como elemento da cultura. Sao Paulo: Edusp, 1971, p. 102.
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Em outro momento, os livros Iracema e Ubirajara expem, novamente, a honra dos
indigenas perante os inimigos, isto €, os de outras tribos. Quando é recebido pela tribo
Tabajara, Martim é recebido como hdspede e, como tal € respeitado, mesmo sendo aliado a
nacdo inimiga dos Pitiguaras. Ubirajara também foi recebido como hoéspede na nacéo
Tocantins e respeitado como tal, embora tenha matado o filho do chefe da nagdo. O que se
pode ver nesses exemplos é que as tribos respeitavam uns aos outros como semelhantes e
faziam uso da guerra como arte e ndo meramente como vinganca. O que pode ser evidenciado
nos livros é que as tribos s6 entravam em guerra quando as mesmas aceitavam o combate, isto
é, hd uma auséncia de ataques surpresa contra o outro.

Entretanto no livro O guarani se encontra uma situacdo diferente, mas com 0s mesmos
valores de honra, lealdade, fidelidade, bravura, destemor e valentia, pois s € declarada guerra
contra os brancos quando em uma cagada, D. Diogo, filho de D. Anténio de Mariz, mata
acidentalmente um indio aimoré.

Para J. Huizinga, fidelidade é a entrega de si mesmo a uma pessoa, uma causa ou uma
idéia, sem discutir as razGes dessa entrega nem duvidar de seu valor permanente*. N’O
guarani o valor da fidelidade pode ser evidenciada quando Peri abandona seus costumes em
detrimento dos brancos, chegando até mesmo, em momentos finais do livro, a se converter ao
cristianismo para salvar Ceci pela floresta.

Todos esses combates aconteciam tendo a natureza como aliada, até mesmo, em
alguns casos, como participante, o que pode ser verificado no livro Ubirajara, pois quando os
dois guerreiros de diferentes tribos se encontram para disputar o amor de Araci uma das
provas era atravessar o rio. Nesse teste de esforco fisico os dois empataram, logo a natureza
acabou servindo de instrumento para desempatar e mudar a vida de um dos guerreiros.

No século XIX a natureza vinha sendo crescentemente desvendada pela Ciéncia e
amplamente descrita pelos escritores e poetas como 0 que poderia servir de correcdo para 0s
males da civilizagdo. Segundo Marcia Regina Capelari Naxara® a ambivaléncia dos
sentimentos aparece fortemente na medida em que, no século XIX, o esforco dos homens
revelou-se tanto na conquista e dominio como na veneragdo e valorizacao da natureza.

Nesse territorio ambicionado pelos romanticos da primeira geracao, a construcao de
um saber capaz de explicar o mundo, de apreender as sensibilidades dos homens com relagéo

ao mundo, a si mesmo e a natureza na qual vivem. Logo 0os romancistas buscaram recorrer a

*2 Johan Huizinga, op.cit., p. 117.
3 Marcia Regina Capelari Naxara, Cientificismo e sensibilidade romantica: em busca de um sentido explicativo
para o Brasil do século XIX. Brasilia: UnB, 2004, p. 242
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memoria, num esforco de verossimilhanca ou de criacdo do novo a partir do rearranjo de
elementos conhecidos, na tentativa de produzir algo que fosse, ao mesmo tempo, inédito,
original e verossimil*, em que a fronteira entre a literatura e a historia estivesse num processo
de diluigéo.

Sendo assim além de inventar e idealizar cenas e personagens, 0 romance romantico
precisa aproximar-se do que € ou parece ser verdadeiro; precisa da verossimilhanca, no
sentido de alcancar a realidade ou o que o escritor gostaria que ela idealmente fosse.

O romancista, em especial o que produz romances historicos, freqiientemente busca
nas cronicas e na historia, enfim, em relatos anteriores, o suporte para a ambientacdo dos
personagens e a sustentacdo do enredo, de forma a torna-lo verossimil, mesmo quando cria e
trabalha a figura do herdi. Tal concepc¢do ndo esta longe dos escritos de José de Alencar, pois
0 autor faz alusdo a historia para reforcar e aproximar o real do imaginario, dando maior
credibilidade aos sentimentos e agOes dos seus personagens.

Alencar acreditava que a vida primitiva dos indigenas era um excelente material para o
romance historico brasileiro, pois o romance pretende fixar caracteres e sentimentos
verossimeis num ambiente historico exato, ou dito exato pelo autor e pelo leitor. Retratar um
quadro historico e local bem estudados, dando lugar a descri¢do de costumes, as cenas de um
pitoresco realista e freqlientemente familiar, a reconstituicdo de paisagens exatas, a evocagao
de figuras lendarias ou histéricas com a maior precisdo psicologica possivel, todos esses
elementos combinados tém como objetivo o romance historico, que € o de afirmar e exaltar o
passado nacional. Sendo assim, o indianismo de Alencar pouco ou nada teria de
historicamente exato, o local, os fatos, as personagens de modo geral, e os indios de modo
particular, sendo mais fantasia de sua imaginacdo do que tentativa de auténtico levantamento
das raizes brasileiras®.

Ainda que essa objecdo fosse verdadeira, 0 que ndo é o caso, 0 romance indianista de
Alencar ndo deixa de ser legitimo romance historico brasileiro. E possivel que a vida dos
selvagens esteja demasiadamente poetizada, que os costumes indigenas tenham sido algo
deturpados pela fértil imaginacdo do romancista, e que 0s personagens historicos nao
confirmem com os reais. Esses aspectos, segundo Coutinho, em nada alteram o sentido e a
significacdo do romance e colocam em maior relevo a instituicdo do autor. 1sso porque a
tendéncia universal do Romantismo, de remexer no passado nacional, de rebuscar nos

escombros medievais os melhores momentos da alma e da tradi¢do de cada povo, encontraria

* A esse respeito ver: Mércia Regina Capelari Naxara, op.cit., p. 143.
*® Sobre 0 assunto ver: Afranio Coutinho (dir.) e Eduardo de Feitas Coutinho (co-dir.), op. cit., p. 258.
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no Brasil a melhor receptividade, pois um dos nossos problemas era o de afirmarmos frente a
Portugal o espirito nacional brasileiro, ndo s6 do ponto de vista politico, mas também do
cultural. Dai se buscou a Idade Média brasileira, 0 mais recondito e auténtico do passado teria
que ser, pelo menos poeticamente, a civilizagdo primitiva, pré-cabralina. Seria através da
valorizacdo poética das ragas primitivas no cenario grandioso da natureza americana, que se
alcancaria o nivel minimo de orgulho nacional de que se precisava para uma classificagdo
positiva em face do europeu.

O negro, no caso, foi excluido porque acreditava nao se prestar ao papel de valorizador
da nacionalidade, ndo s6 porque representava o trabalho, numa sociedade em que o trabalho
era motivo de desqualificacdo social, mas porque ndo era filho da terra, era estrangeiro. O
indio, ou contrério, ndo era escravo nem representava o trabalho, era nativo e livre. Era o0 que
convinha ao idealismo romantico.

Nilo Odalia®™ afirma que o conflito que se estabelece e que opbe 0s brancos aos indios,
ou aos negros € de natureza ndo apenas racial, mas basicamente um conflito de civilizagédo
contra a barbérie, da ordem contra a desordem, da unidade contra a dispersédo, da lei contra o
desregramento. A constatagdo da superioridade de uma cultura, de uma civilizacdo, de um
modo de vida e de pensamento, sobre outras formas primitivas que acabam por ser
interpretadas como um estado de barbérie.

Mas no curso do século XIX uma etnia tinha que ser exaltada para a construcdo de
uma raga genuinamente brasileira. Assim sendo o indigena, embora vencido pelo branco,
despojado de seus valores e aniquilado como expressdo de uma sociedade que se pretendia
extinguir foi recuperado, antes pela forca do que pela persuasdo, e novamente conquistado
para os valores ocidentais cristdos que mostraram no campo de batalha a sua superioridade.

Alencar criou, com base mais lendaria do que historica, 0 mundo poético e herdico da
origem do Brasil, afirmou a nacionalidade e provou a existéncia de nossas raizes
legitimamente americanas.

Como ja foi mencionado, nos escritos de Alencar a paisagem tem um peso decisivo
em seus romances. Pois 0 ambiente em que se desenvolvem 0s personagens e a historia
exerceu um papel preponderante, especialmente porque considerava que o homem tem a ver
com o0 meio em que vive. Ele é o resultado do meio, com todas as suas caracteristicas e

valores.

*® Nilo Odalia, op.cit., pp. 45-46.
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A natureza foi fonte inesgotavel do romance, que cresce como género nos meados do
século XIX e que teve no indianismo inspiracdo fundamental na sua fase romantica no Brasil.
Em O Guarani, um livro em forma de romance historico, José de Alencar utilizou essa origem
vinculada ao indigena e ao portugués, dando énfase a importancia da natureza virgem, cenario
da criacdo, onde se da o encontro do selvagem e do portugués para o surgimento da nacao e
de uma nova civilizacdo, mestica. Esse tema sera melhor desenvolvido no item seguinte.

Em todos os momentos José de Alencar idealiza uma paisagem geral da brasilidade,
colocando o indio nos mais variados estagios de interacdo com o colonizador portugués. Por
vezes, idealizou o indigena, exaltando sua candura, ingenuidade e nobreza, como é o caso de
Ubirajara, um verdadeiro heroi indigena que foi capaz de lutar com 0s maiores guerreiros até
se tornar o maior e 0 mais temido guerreiro da nagdo tupi. Mas também um nativo herdico e
portador de uma valentia incondicional como em Iracema. Este romance pertence a uma
literatura primitiva, que se pode chamar de aborigine em que s&o inseridas as lendas e mitos
da terra selvagem e conquistada, sdo as tradicbes que embalaram a infancia do povo, ele
escutava como o filho a quem a mao acalenta no berco com as cangdes da patria, que
abandonou®’. Iracema esté cheia de santidade e enlevo.

As arvores, o faro do bicho, o ardor de sangue e do instinto sdo alguns mitos
primordiais que podem ser encontrados nos romances de José de Alencar, ressaltando sempre
os instintos de pureza, lealdade e coragem dos nativos.

Para dar forma aos herois, Alencar ndo via meio mais eficaz do que amalgama-los a
vida da natureza. E a conaturalidade que o encanta: desde as linhas do perfil até os gestos que
definem o carater, tudo emerge do mesmo inconscio e selvagem, que € a prépria matriz dos
valores romanticos*. Para o autor a natureza rica, vigorosa e espléndida foram os elementos
centrais para a construcdo do perfil do homem brasileiro, visto que o ser brasileiro foi o
resultado da fusdo do branco portugués e do indio.

Tudo era grande e pomposo no cenario que a natureza, sublime artista, tinha decorado para os
dramas majestosos dos elementos, em que 0 homem é apenas um simples comparsa®.

Para Alencar o homem era um simples comparsa dos dramas majestosos da natureza,

ela é tida como a personagem principal do drama, o que pode ser evidenciado claramente no

T Alfredo Bosi, Histéria concisa da literatura brasileira, 41°d., Sdo Paulo: Cultrix, 1994, p.136.
48

Idem, p. 138.
% José de Alencar, op. cit., p. 16.
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inicio do livro O guarani, quando o autor afirma que o solar do fidalgo estd fincado
solidamente na paisagem natural, na qual de todos os lados os protegiam.

Nas péaginas finais do guarani o autor descreve a fuga de Cecilia e Peri pela floresta e
pelo rio, momento em que desfazem-se os contornos da vida em sociedade. O homem e a
natureza e, entre ambos, a natureza mais humana, a humanidade mais natural, a mulher. O
homem deve livrar a mulher da morte pela mediacdo da natureza protetora. E s6 no desfecho
em que a vida reflui para a selva salvadora, o romance perfaz a sua ambicdo uma comunidade
cerrada, natural®.

Vé-se ai o registro romantico ja vinculado a procura de uma visao orgéanica e global da
natureza, buscando compreender sua “vida” e abalizd-la como um processo e nao
simplesmente como algo a ser descrito. Nessa perspectiva, a natureza é tratada como agente
ativo nos romances e ndao como pano de fundo em uma histéria. A natureza foi fonte
inesgotavel do romance, que cresceu como género nos meados do século XIX e que teve no
indianismo inspiracdo fundamental na sua face roméantica no Brasil.

No romance O guarani, José de Alencar elaborou, na forma de romance historico, essa
origem vinculada ao indigena e ao portugués enfatizando a importancia da natureza virgem,
cenario de criacdo, onde se da o encontro do selvagem e do portugués para o surgimento da
nacdo e de uma nova civilizagcdo, mestica. Entretanto a natureza que José de Alencar
descreveu foi a ja descrita pelos viajantes e por Caminha. O autor ndo tem a preocupacéo de
recorrer e vivenciar a propria natureza para coloca-la em seus livros, o que gerou muitas
criticas ao autor, entre elas a do Franklin Tavora ao afirmar que Alencar tinha a pretensao de
conhecer a natureza, os costumes dos povos (todas essas variadas particularidades, que s6 sdo
bem apanhadas em contato com elas) sem dar um passo fora do seu gabinete. Isto o fez cair
em frequentes inexatides™'.

Mas é importante lembrar também que foi no século XIX que o documento passou a
ser visto, definitivamente, como fontes para as pesquisas de carater historico. E recorrendo
aos documentos histdricos e etnograficos que Alencar escreveu seus romances.

O romance, por meio das palavras, delimita e constréi quadros da natureza,
conferindo-lhes movimento e importancia na trama. A intencdo do autor é realcar a grandeza

da natureza brasileira, mesmo nos pequenos detalhes, sua influéncia na formacao do povo que

%0 Alfredo Bossi, op. cit., p. 192.

%! Eduardo Vieira Martins, Lugar comum: a descricdo da natureza em José de Alencar. In: Gilmar Arruda; David
Velazquez Torres e Graciela Zuppa (Orgs.), Natureza na América Latina: apropriacBes e representacdes.
Londrina: Ed. UEL, 2001, p. 144.
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a habita e na concepcdo de histéria que dela se forma. Nesta natureza, simbdlica e
comparativamente “humanizada”, o homem entra como um componente menor,

A natureza brasileira foi vista, durante o curso de sua histéria, como a principal
riqueza do pais, chegando a se pensar que detinha uma superioridade em relagdo aos outros
paises. No entanto, durante os governos posteriores a proclamacdo da republica pode-se
verificar que a natureza era, muitas vezes, vista como um empecilho para a modernizacao e
para o0 progresso que os republicanos almejavam: “A idéia de modernizacdo continha o desejo
de eliminar os tragos coloniais, extirpar elementos que pareciam caracteristicos de uma
sociedade basicamente agraria”®.

Ao analisar o processo de construcdo da ferrovia Noroeste do Brasil, Maria Inés Malta
Castro comenta que “as ferrovias, um dos simbolos mais poderosos do ideario progressista da
segunda metade do século XIX, pareciam conter uma das caracteristicas principais conferidas
ao progresso — a capacidade de transformar o meio e de alterar as formas do relacionamento
dos homens entre si e com o mundo natural™*. Nessa perspectiva, se tivemos, na primeira
metade do século XIX, uma necessidade de venerar e falar sobre a natureza como algo
positivo, agora a histdria é outra porque a mesma natureza, tdo necessaria para a construcao
dos mitos e da identidade brasileira, tornou-se um entrave para a modernizacdo. ldéia essa que
atravessa os seculos e que, embora nuancada e mais contestada, parece tdo contemporanea aos

olhos de quem vive no século XXI.

3.1. O MESTICO BRASILEIRO

Ao olhar para o passado e procurar representar a formagdo do povo brasileiro, alguns
acreditam que o processo foi semelhante ao que enalteceu as origens medievais para a Europa
Moderna, promovendo a exaltacdo do indio como ancestral natural da terra e do povo

brasileiro, de forma a estabelecer uma origem a partir da idealizacdo de um passado mitico,

52 Méarcia Regina Capelari Naxara, op. cit., p 261.

%% Maria Inés Malta Castro, O preco do progresso: a construcdo da estrada de ferro noroeste do Brasil (1905-
1914). Cuiabd: UFMT, 1993. (dissertacdo de mestrado), p. 86.

*Maria Inés Malta Castro, op.cit., p. 03
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em que os indigenas puros eram vinculados a uma natureza ainda virgem e unidos ao brancos
portugueses, portadores da civilizacdo™.

Para José de Alencar o mestico é a sintese formadora do Brasil a partir da unido do
indigena e do portugués (o branco), sendo que o ultimo elemento foi primordial no processo
civilizador. Essa representacéo da formag&o da nacionalidade brasileira e do seu povo foi um
tema constante para a elaboracdo do projeto para a realizacdo de uma historia do Brasil.
Marcado pela exclusdo dos negros e pela atribuicdo de maior importancia ao branco e ao
indio. Este altimo, privilegiado pela possibilidade de vincular-se a origem e a elaboracdo de
mitos e lendas de formacdo da nacionalidade™.

O ser brasileiro, para Alencar, pode ser encontrado com mais nitidez em Iracema, no
momento em que ha o surgimento de uma crianca oriunda de um relacionamento entre
Martim (portugués) e Iracema (india). Moacir fruto dessa unido é considerado o auténtico ser
brasileiro, porque ndo foi qualquer portugués e nem qualquer india, mas sim pessoas
guerreiras para cada etnia. Sendo assim a futura nacdo surge mestica, a partir de dois
elementos exemplares, tendo uma natureza grandiosa, simbolo da liberdade, como cenério.

O processo de miscigenacdo do qual vai resultar o homem branco brasileiro ndo é
simplesmente uma fusdo racial. Seu significado maior ¢ dado pelo fato de que é a
miscigenacdo que possibilitara a existéncia do homem brasileiro com a supremacia dos
valores brancos, os quais constituirdo o cerne de seu ser moral, da mesma forma que, para o
indigena, ela representard a superacdo da condi¢do de selvagem®’.

Outra questdo importante que José de Alencar acrescenta em seu livro é que a mée,
Iracema, india e selvagem, morreu para que o pai (branco) e o filho (mesti¢o) sobrevivessem.
Visdo que se ancora no passado a fim de explicar o presente, pois ainda que haja a idealizacéo
roméntica do passado, tal visdo contempla o dado real da diminuicdo e segregacdo da
populacdo indigena no século XIX. Desde essa época ja se tinha como evidente que o
progresso ndo seria para todos, pois a conducdo do progresso estava nas maos dos brancos e
branca era a sociedade que se desejava formar para o Brasil. 1sso pressupunha inserir o

ind[igena, sempre que possivel, na comunidade dos povos civilizados, na tradi¢do ocidental

% Maércia Regina Capelari Naxara, Pensando origens para o Brasil no século XIX: histéria e literatura. In:
Historia: questdes e debates. Curitiba, PR: Ed. da UFPR, v. 17, n. 32, jan./jun. 2000. p. 48-49.

% Ver sobre o assunto: Marcia Regina Capelari Naxara, Cientificismo e sensibilidade romantica: em busca de
um sentido explicativo para o Brasil do século XIX. Brasilia: UnB, 2004. p. 259.

% Nilo Odalia, op.cit., p. 54.
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cristd®. Sempre que possivel, pois para os indios bravios e hostis, restava a eliminacdo pura e
simples.*

N’O guarani se projeta uma imagem majestosa do amerindio Peri. No entanto, esse
indio, apesar de ser concebido como o portador da seiva original da nacionalidade, tem sua
cultura em estado de ruina, pois em diversos momentos da narrativa nega a sua cultura em
detrimento da cultura “branca”. José de Alencar assinalou 0 modo como vai sendo constituida
a tradicdo nacional a partir da figura do indio, absolutamente degradado e destruido cultural e
materialmente.

Segundo Marcia Naxara, em O guarani, Alencar incluiu os mesticos no romance, mas
ressaltou a necessidade do mando e da autoridade do fidalgo D. Antdnio de Mariz para manté-
los sob controle. Enquanto mesticos, despertavam desconfianca, eram pessoas sem lugar certo
e definido, fosse junto a sociedade fosse junto a natureza. Gente de todo tipo, viviam a sombra
do senhor, em grande parte desenraizados e sem vidas proprias.

Entretanto para representar o nascimento do novo e original, a parte ndo nobre dos
indigenas, os Aimorés, foi destruida na guerra; dos fidalgos portugueses salvaram-se os filhos
legitimos: D. Diogo, que continuara a estirpe e a honrar o nome de seu pai e Cecilia que
escolherd permanecer na natureza ao lado de Peri, Unico lugar em que este pode ser
efetivamente livre, ele que na floreta é rei, na cidade (teba dos brancos) nao passaria de um
escravo®.

No momento em que se pensava a nagdo, formou-se e desenvolveu-se o0 imaginario
sobre o brasileiro (nacional), que fixou o indigena como vadio, indolente, pregui¢oso e ndo-
civilizado, dada a sua prépria natureza de povo mestico, frente ao branco de raca superior, e a
forma como tal imagindrio ganhou contornos de representacdo da nacionalidade.
Representacdo que aproximava o povo brasileiro, ou a sua maior parte, ao atraso e a barbarie,

elaborada tanto pelas elites como por visitantes estrangeiros que por aqui passaram®.

% Marcia Regina Capelari Naxara, Pensando origens para o Brasil no século XIX: histéria e literatura. In:
Historia: questdes e debates. Curitiba, PR: Ed. da UFPR, v. 17, n. 32, jan./jun. 2000, pp. 49 e 59.

59 A histéria da construcéo da Noroeste do Brasil, em principios do século XX, representa um bom exemplo
disso. Os caingangues, habitantes do sertdo paulista, foram vistos como entraves ao “progresso” e, portanto,
passiveis de serem eliminados do cenéario. Cf. Maria Inés Malta Castro, op. cit.

% Marcia Regina Capelari Naxara, Cientificismo e sensibilidade romantica: em busca de um sentido explicativo
para o Brasil do século XIX. Brasilia: UnB, 2004. p 265.

%1 Marcia Regina Capelari Naxara, Pensando origens para o Brasil no século XIX: historia e literatura. In:
Historia: questbes e debates. Curitiba, PR: Ed. da UFPR, v. 17, n. 32, jan./jun. 2000, p. 59. Ver também Maria
Inés Malta Castro, op. cit.
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CONSIDERACOES FINAIS

O século XIX foi marcado por grandes acontecimentos mundiais, destacando-se, no
Brasil, a fuga da familia real para o Brasil, buscando escapar das invasGes napolebnicas, e 0
seu retorno para Portugal, em 1822. Entretanto, nesse momento D. Jodo VI deixa seu filho D.
Pedro | a frente da administracdo do pais e lhe entrega a incumbéncia da construcdo de uma
utopia nacional, um pais novo, diferente de Portugal. De Decca afirma que “sem ddvida
alguma somos uma projecao de uma utopia européia, isto porque desde o principio, 0 europeu
acreditou ter descoberto nas terras americanas o paraiso terreal em que seria possivel construir
um mundo distinto daquele vividos pelos europeus. Essa fantasia européia estaria, portanto,
encobrindo um mandado utdpico, pelo qual passou a tomar forma a colonizacdo americana®.

Em 1822 o Brasil se emancipa de Portugal e nesse momento a nova Nagéo procura se
diferenciar da ex-metropole. Para isso fala exaustivamente de si, principalmente de sua
natureza, ressaltando tudo que nela era exotico. Outro ponto buscado pelos brasileiros foi o
afastamento das referéncias portuguesas e a aproximacdo de outras, em especial, Paris,
metrdpole era marcada pelo signo da modernidade.

A busca da identidade nacional é um produto do século XIX e estd marcada pelo
romantismo, que acabou transformando a histéria brasileira numa lenda de cunho familiar, na
qual um mandato utdpico é transmitido de pai para filho, alcancando finalmente o neto. Com
0 neto, constituiu uma identidade nacional pautada pela necessidade obsessiva de falar sobre
si mesmo, realgando a diferenga pelo exotico da natureza brasileira e a representacdo do
nacional pelos pardmetros da modernidade européia parisiense®.

Pode-se verificar que tanto na historia como na literatura ha, no século XIX, uma série
de construcbes importantes, no sentido de construir um passado explicativo para o pais, ou
seja, uma historia da formacdo brasileira e de suas origens. E comum encontrar nessas
formulagdes, principalmente na literatura romantica de primeira fase, a incorporagéo
imprescindivel da natureza tropical como personagem de destaque. Homem e natureza,

sociedade e natureza juntos objetivando a origem e desenvolvimento da nacdo.

62 Edgar Salvador de Decca, Tal pai, qual filho? Narrativas histérico-literrias da identidade nacional. In: Projeto
Historia: Revista do Programa de Estudos Poés-graduacdo em Histéria e do Departamento de Histéria da
Pontificia Universidade Cat6lica de Sdo Paulo. Sdo Paulo: EDUC. n. 24, 2002, p. 92.

%3Edgar Salvador de Decca, op. cit., p. 94.
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O romantismo no Brasil ndo foi apenas um projeto estético, mas também um
movimento cultural e politico, profundamente ligado ao nacionalismo. Nacionalismo que
partiu, sobretudo, das elites cariocas que, associadas a monarquia, esforcaram-se em chegar a
uma emancipagdo em termos culturais. Os temas eram nacionais, mas a cultura, em vez de
popular, era cada vez mais palaciana e voltada para uma mera estetizacdo da natureza local.

Mas o projeto cultural escapava aos poucos dos circuitos restritos a essa
intelectualidade e ganhava as classes médias urbanas, que viram nele uma resposta as
aspiracoes de afirmacdo nacional. Se em um momento inicial o indianismo foi antes uma
reforma de obscurecer a insercdo da escraviddo no pais, aos poucos, porém, o movimento
passou a exercer uma clara influéncia sobre setores mais amplos da sociedade®.

Em busca da representacdo romantica da identidade nacional alguns autores, em
especial José de Alencar, partiram diretamente do indio para a construgdo da lenda fundadora
do Brasil, reforcando a idéia de uma origem da nac¢do por meio da fusdo entre o branco e o
aborigine americano. Essa situacéo € retrata em O guarani quando o amor de um indigena por
uma branca européia sela o encontro entre as duas racas para a constituicdo de uma terceira e,
sobretudo, para o nascimento de uma nacionalidade brasileira.

E assim que, em terras de passado e nobreza recentes, Alencar recria um passado
mitico com seus senhores, valentes e bondosos, e indigenas fiéis e honrados. Trata-se de um
encontro entre dignidades: o cavalheiro e o selvagem.

Atraves dessas percepgdes pode-se concluir que o projeto de autonomia tdo almejada
pelos autores ndo se realizou completamente, pois todos os principios nacionalistas que
defendiam estavam, em maior ou menor grau, comprometidos com a visdo européia de
mundo. Os esforcos demandados pelos romanticos brasileiros, em especial José de Alencar,
em construir uma literatura genuinamente nacional ndo romperam com os elos umbilicais que
ligavam os romanticos brasileiros a literatura européia. A identidade do romantismo e, em
conseqiiéncia, a identidade nacional, sdo dubias, pois quiseram construi-la tendo como
parametro os valores europeus.

Também, o fato de todos os escritores da primeira geracdo viverem sobre influéncia e
patrocinio dos homens publicos compromete-os irremediavelmente com a classe dominante.
Fugiram da escravidao e da pobreza, camuflaram a ferocidade das elites e a miséria das ruas,
ignoraram a violéncia que se espalhava pelo cotidiano. Em troca, celebraram o amor poético e

a natureza.

% Lilia Moritz Schwarcz, op. cit., p. 142.
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O pensamento romantico se construiu a partir da idealizacdo, da pesquisa e do
discurso, ndo de fatos objetivos e concretos. Longe de problematizar a complexa formagéo do
povo brasileiro, os autores romanticos quiseram exaltar a patria através do sentimento
ufanista. O indio s6 era posto em destaque a medida que se pOde, a partir dele, construir
simbolos civicos. N&do se questionava a dizimagdo de milhares de indigenas e nem era essa a
intencdo dos romanticos. O que estava em jogo era o desejo patriotico de contribuir para a
gldria da nacdo com uma literatura nacional capaz de construir uma homogeneidade cultural
num pais ja t&o diverso como era o Brasil do século XI1X. Mas essa busca pela originalidade e
pelo nacionalismo, através da literatura, deu-se em estreita conjugacdo com as idéias e valores
europeus, de que tanto os romancistas queriam se desvencilhar.

Esse desejo de construir uma identidade nacional para o Brasil foi uma necessidade
para o século XIX, mas também para o seculo XX com a realizacdo da semana de Arte
Moderna em Sdo Paulo, cujo objetivo foi mostrar para a Europa que, se o Brasil era
independente politicamente, a partir da semana também passava a ser independente
culturalmente. Mas, esse € um processo ainda em andamento, pois tanto no século X1X como

no XX, parte de nosso desenvolvimento cultural foi feito com referéncias tomadas da Europa.
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