Un CEUB
- wio 4 =
Centro Universitarno de Brasiia

Centro Universitario de Brasilia — UniCEUB
Faculdade de Tecnologia e Ciéncias Sociais Aplicadas — FATECS

ROMULO SANTOS BRANDAO MAIA

CURTA-METRAGEM: ZONA 61

BRASILIA
2017



ROMULO SANTOS BRANDAO MAIA

ZONA 61:
DESENVOLVIMENTO DO CURTA-METRAGEM ZONA 61

Trabalho apresentado ao Centro Universitario de
Brasilia (UniCEUB/FATECS) como pré-requisito para
conclusdo do Curso Superior de Tecnologia em
Producédo Audiovisual do UniCEUB.

Orientador: Prof. M.e Lourenco Lima Cardoso

BRASILIA
2017



AGRADECIMENTO

Primeiramente gostaria de agradecer a todos os envolvidos na produgéo do
filme ZONA 61, meus amigos Rodrigo Rangel, Diogo Pires, Bruno Cruz, Alexandre
Oliveira, Thot Campos, Claudio Oliveira, Francisco Gorman, Wandeilson Souza e
Thiago Macedo que se disponibilizaram a ceder a mao de obra qualificada sem cobrar

nada por isso, o que foi imprescindivel para a execuc¢éo deste.

Segundo, porém ndao menos importante, minha amiga Ananda Moretti que foi
de suma importancia na producdo do memorial e de toda a parte tedrica. Nao teria
conseguido sem vocé, que me apoiou e deu toda ajuda necessaria a todo instante

tornando a execucdo do trabalho possivel.

Por ultimo, o apoio de todo o pessoal do meu trabalho, onde foram necessarias
nao sé muita paciéncia como tolerancia para aceitar meus horarios completamente
desconexos e noites sem sono a fio pensando em formas de melhorar o trabalho.

Obrigado a todos os envolvidos.



Imposto é roubo.
Irvin Schiff

Cores falam todas as linguas.
Joseph Addison


http://www.art-quotes.com/auth_search.php?authid=525

RESUMO

Este memorial apresenta a base tedrica e o processo de criacdo, producdo e
finalizagdo do curta metragem “ZONA 61” que apresenta elementos marcantes tanto
como obra cinematografica quanto como material académico relevante, evidenciando
ao espectador o papel da colorizacdo como protagonista da obra.

Palavras chave: Cinema, audiovisual, colorizacdo, arte, producao.



ABSTRACT

This memorial presents theoretical base and the creative, production and finalization
processes of the short film “ZONA 617 which presents striking elements as a
cinematographic work also as a relevant academic material, evidencing to the
audience the placement of color grading process as the protagonist of the film.

Key words: Cinema, audiovisual, color grading, art, production.
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1 INTRODUGCAO

A realizacao do projeto Zona 61 se iniciou assim que foi definida a producéo
de um curta-metragem que abarcasse questfes técnicas, académicas, estéticas,

reflexivas e regionais.

A selecéao do formato e do roteiro foi direcionada para demonstrar as etapas
de producdo e a estética de uma obra com forte viés regional brasiliense. Esses
elementos criam uma identidade Unica, que se destaca por atribuir tracos referenciais
(anexo) e visuais dissemelhantes do que encontramos dentro do circuito comercial
local. O tema escolhido foi resultado de pesquisa e andlise de producfes de curtas-

metragens executadas na regido do Centro-Oeste, desde o0 ano de 2015.

A partir dessas premissas, Zona 61 foi realizado de forma direta e com méo-
de-obra 100% local e apoio voluntario. Imprimir minha identidade em um produto que
reflita a realidade do cenario cinematografico atual foi motivacao fundamental para a
minha produgéo. Circunstancias como: poucos recursos humanos e financeiros e
meios alternativos para execucado foram determinantes para a contextualizacéo fora
do padrédo comercial. Evidencia-se assim a diversidade dos meios de producao para
obras cinematogréficas no Distrito Federal e Centro-Oeste. Para demonstrar
didaticamente a particularidade de cada fase do processo, as etapas foram
documentadas de forma direta. Sendo assim, sdo expressas ndo somente as técnicas

aplicadas como também a cronologia da producao audiovisual.

A questdo motivadora na percepc¢do narrativa € centralizada em como o
espectador é imerso na histéria. O diretor tem o controle sobre o que € mostrado no
filme e responsavel por como a audiéncia percebera a narrativa apresentada. A chave
para a imersao € o conceito de percepg¢do, mais especificamente o direcionamento da
atencdo em uma cena.

A psicologia Gestalt discute a percepcdo de cena em termos de percepgao
global. A percepcéo global implica que alguma medida geral da simplicidade
de uma cena pode ser derivada e aplicada a alguma unidade geral. No
entanto, a definicdo de "alguma medida" e "alguma unidade" dependem do

conteddo e do contexto de uma determinada cena. (WIESE, 1982, p. 287-
290).



A realizacao é resultado de experiéncias pessoais aliadas ao conhecimento
e capacitacao adquiridos durante o percurso da graduacao em Producéo Audiovisual,
dentro da grande area da Comunicacdo Social. O resultado é a criacdo de um
documento didatico que servird de referéncia académica e guia pratico para futuros

projetos nesse campo de conhecimento.



2 REFERENCIAL TEORICO
2.1 Analisando a cor
O primeiro instrumento no cinto de ferramentas do colorista € a paleta de

cor. A paleta € a selecéo das cores. Dentro disso, ha a matiz, saturacéo, temperatura

e valor.

Figura 1: Matiz, Saturagéo e Valor

Fonte:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:HSV color _solid cylinder alpha lowgamma.png#/media/File:
HSV color solid cylinder alpha lowgamma.png

Figura 2: Paleta de cores
Fonte: https://www.materialui.co



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:HSV_color_solid_cylinder_alpha_lowgamma.png#/media/File:HSV_color_solid_cylinder_alpha_lowgamma.png
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:HSV_color_solid_cylinder_alpha_lowgamma.png#/media/File:HSV_color_solid_cylinder_alpha_lowgamma.png
https://www.materialui.co/
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2.2 Matiz
A matiz é o atributo da cor que a permite ser identificada com amarelo,

vermelho, azul, verde ou outras cores do espectro. Em outras palavras, € o que o leigo

imagina quando ele imagina uma cor.

250

30

Figura 3: Tabela de Matiz Munsel
Fonte: <http://www.ctpub.com/essential-color-wheel-companion/>

2.3 Saturacgao

Essa € a pureza percebida da matiz em rela¢éo ao puro cinza (cinza 50%).
Cores dessaturadas sao: cinza, marrom, creme e vermelho terra. Paletas
dessaturadas podem ser calmantes, aterradas, turvas, com sentimento emocional
dividido.


http://www.ctpub.com/essential-color-wheel-companion/
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Figura 4: Tabela de Saturagéo
Fonte: <http://archive.xaraxone.com/webxealot/workbook40/page 5.htm>

Figura 5: Paleta Dessaturada
Fonte: http://www.color-hex.com/color-palette/3729
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http://archive.xaraxone.com/webxealot/workbook40/page_5.htm
http://www.color-hex.com/color-palette/3729
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2.4 Temperatura

Esse € o relacionamento perceptivo entre as cores quentes (tendem a ser
alaranjadas) e frias (tendem a ser azuladas). Esse conceito geralmente funciona
melhor em relag&o a outras cores, entao o cinza pode ser quente ou frio, dependendo
da cor que se encontra proxima a ele. A temperatura pode ser usada com muita

eficacia para criar uma atmosfera e uma separacao de planos.

Figura 6: Temperatura

» »

Fonte: https://www.premiumbeat.com/blog/blockbuster-looks-in-davinci-resolve-transformers/

2.5 Valor

Essa é uma relacdo da cor com a escala de cinza. Valor é o que os olhos
estdo mais afinados a perceber. Uma boa interpretagcéo por parte do espectador vem

de um bom valor de cor.


https://www.premiumbeat.com/blog/blockbuster-looks-in-davinci-resolve-transformers/
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Figura 7: Valor

TINT PURE SHADE
-<—— Adding white 20% intervals COLOR Adding black 20% intervals ——»
Fonte: https://myworldofcolour.wordpress.com/tag/color-influence/

2.6 Paleta

E a selecdo das cores. Geralmente, essas cores sdo selecionadas juntas
através do valor, matiz e/ou saturacao, criando uma atmosfera agradavel ou ndo do

gue o espectador percebe no produto final.


https://myworldofcolour.wordpress.com/tag/color-influence/

Figura 8: Paletas de Cores
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Fonte: https://br.pinterest.com/characterdesigh/resources-color-palette
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https://br.pinterest.com/characterdesigh/resources-color-palette
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3 OBJETIVOS

3.1 OBJETIVO GERAL

O objetivo geral é apresentar uma obra cinematografica que demonstre de
forma concisa todo o contetdo adquirido durante o curso de graduacdo em Producao
Audiovisual, sempre enaltecendo o papel da colorizacdo como protagonista do
produto (filme). O foco foi em atestar de maneira clara o produto final e também o
processo de producgédo, que envolve todas as etapas da execucdo de uma obra

cinematografica.

A partir desse principio, durante o processo da producao, foi observada a
aplicabilidade prética de toda a base teorica. O trabalho foi realizado com o apoio e
conhecimento de profissionais das mais diversas areas do campo cinematogréfico,
onde a multidisciplinaridade € uma constante. A solucdo de obstaculos se torna
desafiadora durante a producao, principalmente com uma equipe reduzida e acumulo

de funcdes.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Realizar um curta-metragem com tema e género distintos dos encontrados.

e Explicitar a relevancia da colorizagdo como catalisador de todo o processo.
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4 JUSTIFICATIVA

A constatacdo de que o cenario cinematografico e a industria criativa de
Brasilia carecem de incentivos foi motivacional para a criacdo do filme. Pesquisas
aprofundadas me mostraram que existe pouco material regional produzido com a
tematica pds-apocaliptica. O pouco conteludo registrado que aborda a colorizacao
como elemento narrativo de uma obra cinematografica também foi elemento direcional

para a efetivacdo do projeto de forma sélida e objetiva.

Esse cendrio mostrou-se proveitoso para aplicar os conhecimentos
adquiridos durante o curso de graduagcdo em Producéo Audiovisual, ao produzir e
dirigir o projeto e administrar os escassos recursos de forma eficiente, atingindo o
melhor resultado possivel, levando em conta as limitaces técnicas. E necessario,
entretanto, sempre se deixar nortear pela importancia do registro cientifico de um
assunto pouco explorado e ainda com possibilidades de producdo académica dentro

da area da Comunicacéao Social.

Uma etapa importante para produzir um trabalho desse molde foi a
obtencado de informacdes sobre como criar uma ambientacdo pés-apocaliptica. Sem
davida, é de vital importancia para que a percepcdo do espectador seja ativada de
forma constante, assim como criar a atmosfera correta para delinear a motivacéo e

justificar a decisdo do protagonista de sucumbir as condi¢cfes da jornada.

Pense sobre o que acontece quando vocé queima fogo muito quente e muito
rapidamente. O fogo extingue-se bem rapido; O fogo perde muito do
combustivel que poderia ter encontrado se tivesse queimado mais devagar e
dar a vida vegetal uma oportunidade de recuperagdo rapida em solo
enriquecido. Vocé pode criar um desastre anormalmente em larga escala,
como uma praga armada que atinge em todos os lugares ao mesmo tempo.
Mas isso deve ser cuidadosamente considerado. Os cenarios de apocalipse
mais realistas devem ficar lentos no inicio e se construir, como um incéndio.
E depois que o desastre atinge, os sobreviventes prosperardo de forma mais
realista com uma abundancia de recursos devido a diminuicdo das
populacdes. Entdo, vocé deve adaptar seu desastre para se encaixar
especificamente no tipo de mundo que deseja criar. (PARKER, 2015)

Trazer a reflexdo da desisténcia do instinto de sobrevivéncia evidencia a

busca incessante do ser humano por um estado de consciéncia aprimorado.
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O pos-apocalipse remove as pressfes sociais e empurra 0s seres humanos
para os extremos do desespero, forcando vocé a revelar o que vocé acha que
€ o cerne da natureza humana. Isso também pode significar que vocé tem
influéncia sobre como seus leitores véem a natureza humana. (PARKER,
2015).

O modo como o ser humano percebe a realidade e o valor que s&o dados
a necessidade de ir além do conforto de uma ilusdo. Sempre suscetivel a fatores
externos que podem alterar de forma subita o conceito de realidade, a mente
humana vive em constante mudanca de percepcao do que é realmente essencial
para se satisfazer de forma confortavel. A necessidade de se viver no mundo real se
torna questionavel e até dispensavel dependendo do referencial. No caso desta obra
o protagonista decide de forma reflexiva que a necessidade existencial supera a

bioldgica.

A humanidade ja mudou muito ao longo da vida como espécie. Embora nossa
biologia ndo seja drasticamente diferente do que era hd 70 mil anos, as
capacidades permitidas por nossas realizagBes cientificas, tecnoldgicas e
socioculturais mudaram o que é ser humanas. (O HEIGEARTAIGH, 2015).

A organizacao € essencial e dita o ritmo do projeto sendo a producdao uma
variavel extremamente importante que deve ter 0s recursos necessarios para que um
cronograma viavel seja criado e executado. Deve ser valorizada e a comunica¢ao com

as demais areas de atuacao evita contratempos que podem comprometer 0s prazos.

Etapa importante também foi a de utilizar o curta-metragem como
laboratorio experimental colocando em pauta uma estética forte e diferenciada, onde

a cor tem papel essencial na obra, com uma func¢aol primordial na construcéo de um

7

universo ficticio onde direcionar a percepgdo do espectador € vital para que o

entendimento do questionamento existencial do personagem seja atingido.

Os 6culos amarelos sdo um exemplo de um dos principios de cores mais
importantes que o cérebro segue: constancia da cor. O cérebro espera que
as cores dos objetos permanecam bastante constantes. Se as cores dos
objetos mudam durante o dia, porque a luz que os esta iluminando muda, o
cérebro tende a filtrar pelo menos uma parte dessa mudanca de cor (como
com os Oculos amarelos). Assim, podemos estar vendo uma maca como
vermelha simplesmente porque o cérebro pensa que deve ser vermelho -
mesmo que a luz que se reflete na maca tenha menos vermelho do que o
normal porque estamos dentro de uma iluminagé&o fluorescente. (BIGELOW,
Ron).
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6 Diario de bordo

12/08/2017

Brainstorm

Hoje me encontrei com um colega formado na area para me auxiliar na
parte da execugao. Como ainda estava com a ideia bruta e apenas alguns flashes,
fizemos um brainstorm para dar sentido a histéria. O principal desafio nessa secao foi
a delimitacdo da duragéo do curta-metragem. Nosso plano inicial era limitar a duracéo
em até cinco minutos para que nao faltasse tempo para producdo, captacédo e
finalizacdo. Desenvolvemos a ideia a partir de devaneios que tive, inspirado em

diversas referéncias do género pos-apocaliptico.

Por fim, chegamos ao conceito de que a obra ndo seria apenas um dia na
vida do sobrevivente, mas que houvesse motivacdo e causa ha histéria do
personagem. Determinamos, nesse encontro, a sinopse, a prévia do argumento,

personagem e estética audiovisual.

22/08/2017

Roteiro

Eu e o outros dois colegas nos reunimos para iniciar o roteiro. A historia
estava encaminhada de forma superficial, o que ainda abria brechas para
modificacdes. O prazo era corrido, entdo aproveitamos para definir partes da histéria
e detalhes cenograficos para que a pré-producédo pudesse caminhar com agilidade.
Conseguimos com o argumento em maos e trés cabecas pensando, fechar todo o
esbogo do roteiro. Os proximos dois encontros nos permitiram chegar até a versao
atual, em que os personagens sao enriquecidos, os ganchos definidos e 0s momentos
em gue o personagem “Flavio” é levado a situa¢des corriqueiras no mundo de vazio e
imensidao, refletido visualmente em espacos dramaticos e amplos, apresentando sua

solidao e senso de abandono.
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24/08/2017

Pré Producéo

Iniciamos a pesquisa e, agora, infindaveis referéncias pulsam na minha
mente como uma paisagem passa pelos olhos de um observador numa viagem de
trem. Analisamos os referenciais ja consagrados de longa e curta-metragens, onde

buscamos imprimir uma estética bem arida e contrastada.

25/08/2017
Decupagem técnica

Em conjunto com o roteirista e 0 co-produtor, destrinchamos o roteiro,
olhando cena por cena, tentando criar uma narrativa plausivel no contexto da obra.
Utilizamos referéncias do livro mastering shots vol.1 e cenas de filmes do género,

principalmente voltados para a web, pois € o formato que desejamos exibir a

producao.

26/08/2017
Visitas de locacéo

Visitamos todas as locagfes tentando reproduzir, em pequenos takes e
stills, o enquadramento e movimento das cenas. Com isso, delimitamos figurino,
iluminacdo, e enquadramentos. Tendo as referéncias visuais tivemos uma noc¢éo da

estética e do ritmo do filme.

27/08/2017
Storyboard(anexo)

Nesse dia, me encontrei com o artista do storyboard. A grande ajuda neste
momento, foi ter o roteiro técnico ja decupado com os planos e sequéncias ja

esclarecidos. O trabalho do artista fica bem mais direcionado ja com a visao do diretor.
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Com o storyboard pronto, partiremos para a dire¢cdo de arte necessaria para criar o
ambiente pos-apocaliptico desejado e construir o plano de filmagem.

28/08/2017
Direcéo de arte

Me reuni com o diretor de arte, primeiramente, para definir o figurino de
Flavio. O maior desafio foi caracterizar o personagem de forma “natural” em um
ambiente de abandono e escassez. Trouxemos todas essas caracteristicas de
maneira espontanea para que o espectador, mesmo sabendo que se trata de uma
obra de ficgcdo, consiga se identificar com aspectos da mesma, criando uma

possibilidade plausivel.

29/08/2017
Diregéo de fotografia

Uma das fases mais importantes do projeto, pois é pelo olhar do diretor de
fotografia que o espectador contempla a historia apresentada. Selecionamos
possiveis planos para enriquecer sequéncias que pareciam ter pouca profundidade,
guando observadas pelo roteiro. Mudamos, ligeiramente, o ritmo da obra nessa fase,
para que o filme ndo se tornasse macante, uma vez que nao é um filme de muitas

cenas de acao externa. Dessa forma, focamos no conflito interno do personagem.

29/08/2017
Material de arte(anexo)

Comecei a buscar pelo figurino. Maior parte dele foi inspirada no jogo
‘Fallout 4” e em filmes pds-apocalipticos dos anos 2000. Determinamos o0s
penduricalhos de dentro e fora mochila, o cenario do abrigo (cena inicial) e do prédio

abandonado (cena final). Os pequenos objetos, também ja estao definidos.
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30/08/2017
Cronograma de gravacao

Me encontrei com o co-produtor e diretor de fotografia. Planejamos o
cronograma de forma a facilitar as diarias, com o minimo de deslocamento num dia
s6. O orcamento ndo permitiria diarias muito longas, pelo custo de manutencédo da
equipe. Definimos duas diarias, um sabado e um domingo e separamos de modo que

todas as externas fossem gravadas no sabado e as internas no domingo.

01/09/2017
Preparacao dia anterior

Apo6s mudancas de dltima hora no figurino, fechamos na noite anterior ao
primeiro dia de gravacdo um novo figurino, construido para retratar a situacao de
sobrevivéncia e soliddo em que se encontra Winter. Agora, com todo o material do

primeiro dia em maos , jA podemos visualizar boa parte do filme.

02/09/2017
Primeiro dia de gravacao (anexo)

Nesse dia gravamos apenas externas, 0 que se resumiu a sequéncia 4
completa. Iniciando cedo, conseguimos adiantar o cronograma e terminar antes
mesmo do almoc¢o. Fomos a 3 locagdes: um hospital abandonada, a rodoferroviaria e
o condominio Taquari. Esses foram os lugares externos que melhor retrataram o vazio

em que o mundo se encontra na narrativa.

03/09/2017

Segundo dia de gravacao (anexo)
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Deixamos as sequéncias mais complexas para o final, pois julgamos ter
mais tempo livre no domingo para concluir as gravagdes. Resolvemos gravar em
ordem cronoldgica e linear para diminuir a probabilidade de erros de continuismo. Pela
manha, finalizamos a sequéncia inicial com certa folga de tempo e, aproximadamente,

16h30min conseguimos finalizar o ultimo take.

04/09/2017
Logger

Hoje organizei os arquivos captados no final de semana. O material parece
bem completo e sem buracos. Vou tentar montar o material 0 quanto antes e, se
possivel, ja com a presenca do editor. Quero direcionar melhor o ritmo do produto,

para que a trilha case bem com o video.

05/09/2017
Montagem

Com o editor, comecei a decupar o material por locagdes e depois por
cenas, baseado no roteiro. Com a separacdo do roteiro em maos, o material esta
pronto para ser montado. A gravacdo da sequéncia inicial e a final de forma

cronoldgica facilitou a montagem do produto.

26/09/2017
Edicéao

Finalizamos a edi¢éo hoje. Embora insatisfeitos com o off, vamos adicionar
a trilha sonora e tentar ambientar adequadamente, ndo a voz do personagem. Ja o
audio direto sera adicionado na proxima, pois assim, teremos nocdo se sera

necessaria a dublagem dos offs e a quantidade de sonoplastia a ser incluida. Até este

momento, a duracdo do curta estd em torno de 7 minutos.
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28/10/2017
Colorizacéo

O processo de colorizagdo como protagonista da narrativa e do produto foi
0 processo que mais demandou horas trabalhadas. Como eu mesmo fiquei
encarregado, investi 0 maximo de tempo possivel para que, de forma clara, pudesse
evidenciar essa intencdo. Com base em referéncias como “Book of Eli” de Allen Huges
e Albert Huges, “No Country for Old Men” de Ethan Coen e Joel Coen, e “Where Art
Thou”, também dos irmaos Coen. Também usei como referéncia diversos curta-
metragens exibidos em festivais ao redor do globo com o mesmo género (pos-
apocalipse conferir pasta de referéncias no DRIVE). Foquei em um “look impactante,
sempre puxando para as cores do cerrado - com excecdo do céu, pois o azul ndo

estava na paleta, entdo segui para o lado do cinza com baixo contraste.

29/10/2017
Trilha sonora

Me encontrei com o produtor de audio no estidio WA sound. Produzimos
uma trilha que enaltecesse os momentos de vazio do protagonista em sua jornada

pelo mundo desolado em que vive.
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ANEXO |
ORDEM DO DIA
Sabado, 2 de setembro de 2017
Filme: ZONA 61
SAIDA 08:00h
Locagao:

S3o Braz 09:00h a 10:00h
Rodoferroviaria 11:00h a 13:00h

ALMOCO 13:00h a 14:00h
Taquari: 14:30h a 16:00h

ENCERRA 16:00h

Direcdo de arte: Figurino, garrafa pet, chinelo quebrado

Previsdao do Tempo: Aberto

CENA | LUZ SET SINOPSE
4.7 DIA | Hospital Sdo Braz | Flavio passa por um lugar abandonado, senta para descansar a
714 sul sombra e brinca de atirar em seu boneco. Plano lateral
mostrando o boneco a sua frente, plano over the
shoulder no boneco o boneco cai.
4 DIA | Rodoferrovidria Flavio anda sob o sol forte. Plano bastante aberto lateral, com

ele pequeno andando no horizonte/chao.
Encontra um chinelo quebrado.

41 DIA | Rodoferroviaria

Flavio gira seu facdao enquanto anda sob o sol forte. Plano
Frontal andando pra trds acompanhando o caminhar de X
brincando com o facao.

4.2 DIA | Rodoferroviaria

Flavio faz brincadeiras com o facdo. Ataca o vazio, de
brincadeira. Plano lateral/frontal médio/no rosto com
facdao em primeiro plano.

4.3 DIA | Taquari

Flavio joga uma garrafa pet para tras enquanto fuca no
lixo. Plano Médio, vemos ele mexendo numa cagamba de
lixo e jogando uma pet para tras na dire¢ao da camera,
plano do rosto dele levantando da cagamba de lixo
decepcionado.

4.4 DIA | Taquari

Flavio observa o horizonte com os dculos de sol baixados
na ponta do nariz, e a mao em aba, sobre os olhos. Plano
detalhe/fechado nos olhos, vemos o sol entrando nos
olhos quando abaixa o 6culos e protege os olhos da luz
para ver o horizonte.

4.5 DIA | Taquari

Flavio tosse, encurvado, com as maos nos joelhos. Contra
plongée(tosse forte)

4.6 DIA | Taquari

Flavio olha para céu, e mostra o dedo do meio. Plano
Plongée, ele da dedo para a camera.
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EQUIPE NOME | TELEFONE | HORARIO NO SET
Ator Cesar 98433254 | 9:00h
Diretor Rémulo | 991694519 | 9:00h
Produtor Bigu 999085795 | 9:00h
Dir. Fotografia | Rodrigo | 991239960 | 9:00h
Assistente 9:00h
CARRO/MOTORISTA | FONE | KM | CARREGA | CHEGADA | SAIDA
Dobl6 9:00 16:00

ORDEM DO DIA
Domingo, 3 de setembro de 2017

Filme: ZONA 61
SAIDA 08:00h
Locagao:

Abrigo (Ql 26 conj. 9): 09:00h a 12:00h
ALMOCO 12:30h a 13:30

Piscina de Ondas: 14:00 a 18:00

ENCERRA 16:00h

Direcdo de Arte: Figurino e cendrio abrigo e prédio abandonado

Previsdo do Tempo: Aberto

CENA SET SINOPSE
2 Abrigo Flavio sentado encostado na parede. Tira um frasco de dentro da mochila e
bebe. (12s off)
2.1 Abrigo Flavio tira caixinha da mochila e abre vendo o contetdo (13s off). Flavio
amola o facao.
3.1 Abrigo Passa o dedo no facdo, guarda a caixa e se levanta.
3.2 Abrigo Na porta, Flavio pega o boneco e sai.
5 Frente De frente para a entrada do prédio.
Piscina
5.1 Frente Flavio comeca escutar um bipe.
Piscina
5.2 Frente Flavio limpa os ouvidos e olha para os dois lados.
Piscina
6 Interior Uma luz vindo de dentro dos entulhos.
Piscina
6.1 Interior Flavio para na entrada do comodo. (6s. off)
Piscina
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6.2 Interior Flavio olha para tras e anda em direcao do entulho.
Piscina

6.3 Interior Flavio deixa mochila e facdo no chdo e mexe no entulho. Acha um tablet
Piscina que é a fonte da luz e do som.

6.4 Interior Senta no chdo com o tablet, tira os éculos. O tablet liga e cessa o bipe.
Piscina

6.4.1 | Interior Plano fechado com o tablet em suas maos
Piscina

6.5 Interior Flavio vé a interface do iBrain. over the shoulder (5 s. dialogo)
Piscina

6.6 Interior Tela se apaga, Flavio chacoalha e liga. (3 s. off)
Piscina

6.7 Interior Mexe em seus objetos.
Piscina

6.8 Interior Flavio pensa, esfrega o rosto. (20 s. off para 6.7 e 6.8)
Piscina

6.9 Interior Flavio leva o tablete ao rosto e comeca a escanear sua mente.
Piscina

7 Interior Inicio GPS. Plongée
Piscina

EQUIPE NOME TELEFONE

Ator Cesar 98433254

Diretor Romulo | 991694519

Produtor Bigu 999085795

Dir. Fotografia | Rodrigo | 991239960

Roteirista Tui 011962012113

Assistente Bruno 981160310

Som Toty 991316009




Figurino:

Roupas:

Bota

Calga rasgada

Bermuda rasgada

Bolsa (pablo)

Cinto gasto barbante
Blusa por baixo

Blusa com capuz (gordo)
Blusa por cima

Objetos:

Geral:

Mochila (gordo)

Facado (bigu)

Cartucheira (pablo)
Penduricalhos de sobrevivéncia
Mosquetdo x4 (gordo)
Oculos

Frasco com liquido (pablo)
Caixinha

Sementes

Chinelo quebrado

Boneco

Esmeril

Tinta preta
Papelbes grandes
Vassoura

Abrigo:

Cama mato e lencol
Saco de batata

Pedaco de pano

Caixa virada para mesa
Velas

Lata de comida aberta

Prédio abandonado:

Lixo eletrbnico e fios
Laser
Tablet

Cenario em opcional

Pallet
Ripa de madeira
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