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RESUMO

O resultado deste trabalho de conclusdo de curso (TCC) é um curta-
metragem documentario com relatos de musicos e pessoas que vivenciaram a cena
musical de Brasilia durante a ditadura militar brasileira, a fim de explicar como a
musica exerceu a funcédo de expressao naquela época. Essa producao audiovisual e
o trabalho académico em geral, € um recorte sobre como a musica brasiliense se
expressou durante essa ditadura, dando ao espectador uma concepgao resumida
sobre aquele momento histérico. Para a producédo, o principal método utilizado foi a
entrevista individual, alternando as cenas com material de apoio como fotografias
que ilustravam fatos da época e também com uma trilha musical produzida pelos
préprios convidados. Apos o registro documental foi possivel entender brevemente
como os musicos brasilienses escolhidos para as entrevistas se expressavam
através da musica durante essa época de repressdo que atingia os meios de

comunicagao da sociedade brasiliense e brasileira em geral.

Palavras-chave: Musica Brasiliense. Protesto. Ditadura Militar. Documentario.

Censura.
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1 INTRODUCAO

1.1 Contextualizagao

Segundo Napolitano em 1964, mais especificamente no final de margo e
comego de abril, militares com apoio de civis uniram-se para derrubar o Presidente
do Brasil, Jodo Goulart, popularmente conhecido como “Jango” e implantar a
ditadura militar brasileira. (NAPOLITANO, 2014, p. 10)

Quando os militares tomaram o poder, comegaram a usar estratégias de
controle dos meios de comunicagao e tortura para reprimir os cidadaos que se
opuseram e 0s que poderiam se opor a ditadura, com a finalidade de manter um
sistema totalitario.

Maia e Stankiewicz afirmam que a repressédo atingia diversos grupos da
sociedade brasileira como partidos, sindicatos, grupos culturais e comunitarios. O
Ato Institucional numero 5 (Al-5), intensificou a repressdo dando poderes extremos
ao regime militar, os meios de comunicagdo comegaram a serem controlados e
censurados. (MAIA; STANKIEWICZ, 2015, p. 4)

Com o tempo, essas operacgdes levaram a situacbes em que as pessoas
foram sentindo a perda da liberdade de expressdo, percebendo os abusos, as
violacdes dos direitos humanos. Para combater tais abusos em busca da liberdade,
as pessoas usaram varios meios de protesto e luta contra o sistema autoritario, e

uma delas foi a Musica.

1.2 Justificativa

O fator principal que influenciou a motivagcao desse estudo, foi um seminario
realizado no periodo curricular do 2° semestre, lecionado pelo professor Sérgio
Euclides sobre a histdria da musica brasileira na ditadura militar, em que meu grupo
produziu um pequeno documentario. A partir desse acontecimento, tive a ideia de

focar nesse tema em uma produgao filmografica para meu trabalho de concluséo de



curso, mudando a abordagem da musica brasileira para o cenario musical
brasiliense.

O tema escolhido tem o objetivo de demonstrar como as musicas e o
cenario musical brasiliense se comunicavam e expressavam no cenario da censura
e repressao durante a ditadura militar brasileira, através dos relatos dos convidados
entrevistados que vivenciaram tal época. Como estudante de Comunicag¢ao Social,
considero importante mostrar que a musica e o cenario musical tem funcao
comunicacional, expressiva e critica. Conjuntamente, tenho o designio de comunicar
e tornar publico esses fatos histéricos de Brasilia, e do Brasil, para incentivo ao
pensamento critico do espectador, pois a capacidade de analisar situagdes de forma
racional, ou seja, analisar que cada situagdo possui um contexto diferente,
abandonando crencas pessoais, resulta em uma mente aberta a novas
possibilidades e em agdes menos precipitadas. Além do mais, é importante ressaltar
meu objetivo de produzir um registro histérico para o acesso a informagédo da

sociedade.



2 OBJETIVO

2.1 Objetivo geral

Produzir um documentario com musicos que vivenciaram a cena musical de
Brasilia durante a Ditadura Militar Brasileira com o intuito de demonstrar a musica e
o cenario musical brasiliense como forma de expressido através dos relatos dos

mesmos;

2.2 Objetivos especificos

* Entender a produgao de um documentario;

* Compreender a linguagem audiovisual documental;

* Compreender a historia da Musica Brasiliense.

* Mostrar relatos de pessoas que viveram a cena musical brasiliense;

* Incentivar a andlise critica da Historia Brasileira;

* Incentivar o pensamento critico do espectador e constituir um registro

historico para a sociedade.



3 METODOLOGIA

O primeiro passo da pesquisa foi o uso da internet para realizar um
levantamento sobre os musicos que tinham envolvimento com a musica brasiliense
durante a Ditadura Militar, através de matérias jornalisticas e artigos académicos,
com intuito de contata-los e convida-los a participar de uma entrevista individual.
Posteriormente foi feito uma pesquisa bibliografica para reunir referéncias base para
o documentario.

O curta-metragem documentario foi gravado na cidade de Brasilia com a
participacdo de quatro musicos que vivenciaram a ditadura militar na cidade e que
eram ativos musicalmente nessa época como Ney Gaucho (banda Margem), Renio
Quintas (maestro e pianista), Sergio Pinheiro (banda Mel da Terra) e Paulo Cesar
Cascao (banda Detrito Federal).

A caracteristica para a selegédo dos convidados foi exclusivamente vivenciar
a época do regime militar em Brasilia participando da cena musical, cultural dessa
época, com a finalidade de oferecer credibilidade ao documentario.

O tipo de documentério aplicado foi o expositivo, que segundo Nichols
(2010, p. 142) consiste em uma estrutura argumentativa, direcionada diretamente ao
espectador, propondo uma perspectiva e contando uma histéria.

A estrutura constitui-se em entrevista individual alternando as cenas para
cada convidado diferente, com material de apoio fornecido pelos proprios
entrevistados e por terceiros envolvidos com a musica brasiliense na época do
regime militar.

O equipamento fotografico escolhido para a producdo do documentario foi a
camera Canon Rebel T3 com a lente Canon 18-55mm. Para a edicdo e finalizacao

foi usado o programa de edicdo Adobe Premiere Pro CC.



4 REFERENCIAL TEORICO

4.1 Linguagem Documental

O formato decidido para este trabalho de conclusdo de curso foi um
documentario, mais especificamente de representagao social.

Segundo Nichols (2010, p. 26-29) o documentario de representacao social é
baseado em fatos, convertendo a realidade em uma produgao audiovisual através
da direcao e escolhas do cineasta. Comunica-se nosso entendimento sobre o que foi
a realidade e também como ela é e podera ser. Possibilitando uma nova visdo do
mundo fisico para a reflexao, € preciso avaliar as alegag¢des que os filmes mostram
para julgar se devemos acreditar em tais afirmagdes.

Os documentarios concedem a habilidade de enxergar questdes importantes
que na maioria das vezes precisam de atencao do publico. As cenas filmograficas
que vemos do mundo nos colocam em frente a realidade social dos mesmos,
podendo criar uma memoria historica através da produgdo documental.

Diversas vezes os produtores de documentarios também representam seu
publico. Através desses filmes podemos falar sobre o interesse de outras pessoas e

servir de referéncia para defesa de um determinado ponto de vista.

4.2 A Cultura Musical de Brasilia na década de 70

Os anos 70 foram marcados pelo comego de festivais musicais e o inicio de
artistas que construiram a identidade da musica brasiliense, servindo de referéncia
para as proximas geragoes.

Ferreira aponta as principais caracteristicas da cultura de Brasilia na década
de 1970: "i) a produgao cultural feita sob ameacga do esquema de repressdo do
regime militar; ii) o aparecimento de uma cultura alternativa ligada ao esoterismo; e
iii) o surgimento dos artistas vinculados ao ambiente estudantil, especialmente o
universitario.” (FERREIRA, 2008, p. 86)

O autor menciona que os grandes festivais de musica que impactaram o

pais na época de 1960, influenciaram Brasilia na proxima década, criando uma
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vertente universitaria. Jovens que cursavam o ensino superior tiveram uma
atuagao progressiva no cenario musical brasiliense, produzindo festivais como o
Festival de Musica Popular do Centro de Estudos Universitarios de Brasilia
(UniCEUB).

Sobre as experiéncias ligadas ao rock dessa época, o autor afirma que
tiveram varios acontecimentos ligados a musica como o Concerto ao som uterino
(1972), um evento promovido pelo Departamento de Musica da Universidade de
Brasilia (UnB), com participagcbes da banda Margem, dos irmaos Schumann e
Schubert, Serginho Mega e Ciber. (FERREIRA, 2008, p. 86)

Ferreira afirma que junto com a musica, havia um rapido crescimento de
midia alternativa chamada de A Tribo, um jornal que participou de um acontecimento
comunicacional da época que tinha como identidade a oposicdo ao sistema
totalitario. Visto como comunistas, alguns membros da equipe foram presos durante
a ditadura militar. (FERREIRA, 2008, p. 86)

4.3 A Cultura Musical de Brasilia na década de 80

No que se refere ao cenario musical dos anos 80 de Brasilia, Ferreira
ressalta que foi um periodo que levou um forte movimento politico de
redemocratizacdo dando fim ao governo militar do pais. A geragdo mais jovem
descobriu o rock nacional, revelando a Legido Urbana, Ultraje a Rigor e idolos
internacionais do pop, como Michael Jackson e Madonna. (FERREIRA, 2008, p.
75-76)

Ferreira transcreve o trabalho de Christian Vargas (Os Anjos Caidos, uma
arqueologia da imaginario pos-utépicos nas cangdes da Legido Urbana, 1999) para
responder tal pergunta: "Qual significado de Renato Russo para Brasilia e para o

Brasil?”

...As cangdes de Renato Russo estdo embutidas num projeto geracional,
com as estratégias e as praticas de parcela significativa da juventude,
marcada por agbes explosivas, pelo embalo de outro tipo de protesto,
canalizando as novas angustias e propondo solugdes, indo além do campo
musical e ingressando no campo das reflexdes existenciais. Houve um
dialogo simbodlico entre o Legido Urbana e seus seguidores. Os anos 1980
foram mal compreendidos, mas também foi esse o tempo das crises das
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grandes narrativas e da razao instrumental, o desencantamento das massas
com a politica, o esgotamento das utopias... (FERREIRA, 2008, p.86)

Fora do Plano Piloto também se destacava outra cena da musica
brasiliense, mais especificamente, na regiao do Guara. Havia uma grande agitacao
de pessoas nos anos 80 que se reuniam nos finais de semana para dangar break,
funk e soul.

"Ninguém ali imaginava que um dia estaria gravando discos. Mas em
meados de 1980, comegaram as primeiras gravagdes, em Brasilia, e o compositor
Gog esta entre os pioneiros. Ele fez um dos primeiros CDs de hip hop, chamado
Dia-a-dia da Periferia, langado, inicialmente, no formato vinil.” (FERREIRA, 2008, p.
78)

O hip hop é mais politizado porque espelha outra realidade, a paisagem
pesada da periferia da Brasilia que virou metrépole. Pouca gente sabe que
os selos independentes de Brasilia S6 Balango e Discovery sdo exemplos
para todo o Brasil, com o reconhecimento até mesmo do famoso grupo
Racionais. Todos esses artistas contribuiram para abrasileirar a musica
independente desse género que comega a chamar a atengao do mercado
fonografico brasileiro... (FERREIRA, 2008, p. 78-79)

Durante essa década, a policia reprimia o pioneirismo da cultura ligada ao
rap, e atualmente, as classes mais altas abragam o estilo que o hip hop criou.
(FERREIRA, 2008, p. 78-79)

Ferreira também cita a Musica Popular Brasileira (MPB) que se destacou na
producdo da musica independente em Brasilia. "Depois de trés discos em grandes
gravadoras, os irmaos Clodo, Climério, Clésio adotaram o caminho da
independéncia em Brasilia, na década de 1980, quando desenvolveram um extenso

trabalho musical.” (FERREIRA, 2008, p. 80)

Sobre esse momento da musica brasileira, o historiador Magno Cérdova
escreveu, na Universidade de Brasilia, a dissertagdo Rompendo as
entranhas do chao: cidade e identidade de migrantes do Ceara e do Piaui
na MPB dos anos 70, onde na qual evidencia o papel de Brasilia na
producdo musical daquele momento histérico, a partir da relagdo entre
artistas nordestinos unidos pela convivéncia na cidade. (FERREIRA, 2008,
p. 81)

4.4 Censura e Expressao na Ditadura Militar
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A musica tem uma utilidade muito importante para a sociedade como sendo
uma forma de transferir nossos pensamentos, emogdes e angustias para as
composi¢cdes musicais. Esse dom que o ser humano possui, de certa forma, € uma
catarse para a libertagdo da mente do individuo.

Essa habilidade humana teve uma importancia significativa para o
livramento do controle que a ditadura militar praticava em cima do direito da
populagao de se expressar. Os musicos da época usaram essa capacidade humana
de se expressar através da musica como um instrumento de protesto, assim
surgindo a necessidade da ditadura de censurar e reprimir a musica.

"Como formas ou atos de resisténcia a censura politica de suas cangdes, os
compositores e/ou cantores se utilizaram de varias artimanhas na tentativa de fazer
com que o sentido de contestacdo presente nos versos de suas letras musicais
passassem despercebidos pelos censores.” (SOUZA, 2010, p. 244)

Miranda enfatiza a importancia das metaforas como um significado oculto
nas letras das musicas nas década de 70. Esse tipo de tatica de contornar a censura
com o objetivo de protesto usando metaforas foi uma marca da linguagem da época
para burlar a repressao e ser a resisténcia desses tempos dificeis de se expressar.
(MIRANDA, 2009, p. 149-150).

Acreditamos, portanto, que o uso da metafora nas composi¢coes das
cancdes de protesto do periodo de 1969 a 1974, pode ser visto como uma pratica ou
uma forma de resisténcia usada por alguns compositores durante a ditadura militar
no Brasil para fugir do silenciamento e fazer valer, de certa forma, suas pequenas
vitorias. (SOUZA, 2010, p. 245)

O autor ressalta que evidencia-se as musicas de protesto de Chico Buarque,
Taiguara, Geraldo Vandré, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Capinam, Torquato Neto,
dentre outros. (PRIORI, 2012, p. 209).

Em seguida, o mesmo diz,
Mas foi a voz de uma mulher que imortalizou a cancdo de Jodo Bosco e
Aldir Blanco, O bébado e o equilibrista, consagrada como o hino da anistia
aos banidos e exilados politicos do pais. A voz emocionada de Elis Regina

entoava com beleza singular os versos de Aldir Blanco sobre assassinatos
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nos pordes da ditadura, de maridos pranteados por “Marias e Clarices” e
sobre a luta pela anistia aos desaparecidos, presos e exilados politicos, ao
pedir a volta do “irm&o do Henfil e tanta gente que partiu num rabo de
Foguete. (PRIORI, 2012, p. 209).
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5 DESCRIGAO DO PRODUTO

O produto desenvolvido € um curta-metragem documentario com duragao de
16 minutos, formado por 4 musicos entrevistados individualmente, com cenas
intercaladas acompanhadas de fotografias e musicas que ilustram fatos histéricos
citados pelos entrevistados.

Os musicos foram escolhidos por terem vivenciado a cena musical
brasiliense durante a ditadura militar brasileira e pela importancia de terem

participado da construgdo da mesma, sendo eles:

- Ney Rosauro (Ney Gaucho):

Guitarrista, vocalista e baixista da banda Margem (primeira banda de rock
autoral de Brasilia). Nascido no Rio de Janeiro e criado em Porto Alegre. Chegou em
Brasilia em 1969, entrando na vida musical com amigos que conheceu nas ruas de

Brasilia, futuramente, fundando a banda Margem (1971).

- Renio Quintas:

Maestro, pianista, compositor, arranjador, produtor artistico, produtor
fonografico, agitador cultural. Comegou a compor musicas por volta de 68/69 na
adolescéncia, posteriormente, ingressando em festivais de musica. Inicialmente,
comegou a compor musicas para expressao dos seus sentimentos da adolescéncia,

depois sobre a situacao politica do pais na época.

- Sergio Pinheiro:

Vocalista da banda Mel da Terra. Nascido em uma casa de musicos, filho de
pianista, aprendeu a tocar e compor desde os 13 anos, crescendo o tempo todo com
a musica. Chegou em Brasilia em 1975 no auge da Ditadura Militar, participando de
concertos da cidade nos quais acabou conhecendo os futuros integrantes da banda

Mel da Terra.

- Paulo Cesar Cascao:
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Fundador do Detrito Federal. Foi musico nos anos 80 e 90 em Brasilia,
fundando sua primeira banda de rock no comego dos anos 80. Marcou o inicio da
cena punk rock de Brasilia com musicas como “Desempregado” (1985) e “Se o
Tempo Voltasse”(1987).

A elaboragao das perguntas aos musicos para desenvolver o documentario
possui o objetivo de conhecer mais a vida musical dos entrevistados e a cena
musical brasiliense na primeira parte do filme, seguido da segunda parte com a
funcdo de saber como era a repressao musical e a censura da época devido ao
regime militar. A terceira parte tem o objetivo de falar da importancia da musica como
expressao e comunicagdo de acordo com o contexto historico que vivenciaram.

Segue abaixo o anexo das perguntas citadas:

Parte 1- Quem é vocé? O que vocé faz? Como era o movimento cultural
nessa época? Como era o movimento musical nessa época? Haviam festivais de
musica na época?

Parte 2- Como era a repressdo musical na época? Como as musicas eram
censuradas?

Parte 3- Como a musica foi um instrumento para expressdo e comunicagao

durante essa época?

As cenas de Ney Gaucho foram gravadas em seu estudio pessoal de
musica, as de Renio Quintas e Paulo Cesar Cascéo foram realizadas em suas
residéncias pessoais e as do Sergio Pinheiro foram em seu atual local de trabalho
(Teatro Garagem SESC DF).
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

A Ditadura Militar Brasileira contribuiu para o cenario musical brasiliense.
Como a musica desempenhou uma funcdo de instrumento de expressédo e
comunicagao para os musicos que nao concordavam com a situacao politica e social
da época, o regime militar como um contexto social e politico se tornou um ponto de
partida para o crescimento da musica brasiliense.

A realizagdo desse documentario enriqueceu meu conhecimento sobre a
histéria de Brasilia. Conhecendo pessoalmente musicos que foram pioneiros e
importantes para o crescimento musical da cidade, entendi como a musica
brasiliense marcou a histéria e a cultura brasileira em geral, principalmente a
influéncia na luta para a redemocratizagao do pais.

Com a producdo, principalmente na edicdo, percebi o que € ser um
comunicador, percebi a responsabilidade de ter o poder de manipular as vozes
através desse documentario, concluindo na responsabilidade que um comunicador

deve ter com a mensagem.
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As entrevistas foram feitas com enquadramento fixo, alternando-se na montagem,

seguindo abaixo um exemplo:

INT - Sala

INT - Sala

INT - Estddio

[

Plano Médio
Entrevista com Renio Quintas

Plano Médio
Entrevista com Paulo César Cascdo

Plano Médio
Entrevista com Ney Rosauro
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APENDICE B - ROTEIRO

A Musica Brasiliense Como Expressao na Ditadura Militar

A. APRESENTACAO DOS ENTREVISTADOS E CENARIO MUSICAL:

A.1 Apresentacao de Ney Gaucho: Ney Gaucho conta quando chegou em
Brasilia e como conheceu os integrantes da banda Margem.

Imagens da banda Margem sao mostradas.

Fala como era o contexto musical da sua carreira; cita as musicas da sua
banda e a relagdo com Brasilia.

Trechos das musicas “Tribos do Planalto - Margem” e “Nos Gramados /

Quero ir - Margem” séo tocadas.

A.2 Apresentagdo de Renio Quintas: Renio Quintas conta quando
comegou a produzir musicas; conta sobre suas musicas e cita a censura das

mesmas; conta como era tocar na época do regime militar.

A.3 Apresentacao de Sergio Pinheiro: Sergio Pinheiro conta sua relagao
com Brasilia e com sua produgao musical; cita concertos que participou na época.

Imagens de apoio sobre os concertos e areas culturais sdo mostradas.

Fala sobre o cenario cultural brasiliense e a repressao sobre o mesmo.

A.4 Apresentacao de Paulo Cesar Cascao: Paulo Cesar Cascao conta
como era o cenario musical brasiliense na sua época de atuagao e sua relagao com
a ditadura militar; cita musicas como “Conexao Amazénica - Legido Urbana“, “O
Virus do Ipiranga - Detrito Federal” e "Veraneio Vascaina - Capital Inicial”.

Trechos da musica "O Virus do Ipiranga - Detrito Federal” é tocada.

B. CENSURA E REPRESSAO:
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B.5 Introdugdo sobre a censura e repressao: Renio Quintas conta dos
festivais nas escolas publicas, explicando que nesses festivais as musica deviam

passar pela censura do estado antes de serem tocadas.

B.6 Musicas proibidas da banda Margem: Ney Gaucho conta das musicas
que faziam e eram proibidas.

Cita a musica “No Caminho do Infinito - Margem” na qual foi proibida.

Fala sobre as mudangas que tinha que fazer nas letras da musica para
passar pela censura.

Trechos da musica “No Caminho do Infinito - Margem” é tocada.

B.7 A repressao do cenario musical: Paulo Cesar Cascao fala sobre como
era a repressdo musical; diz que os musicos tinha que levar a musica para
aprovacao da Policia Federal; relembra que as musicas tinha a funcdo de abalar as

estruturas do regime militar.

C. AMUSICA COMO EXPRESSAO E COMUNICACAO:

C. 9 A musica como catalisador das emocgoes: Renio Quintas defende a
musica como expressao das emogoes, angustias, relacionando com o contexto da

época.

C.10 A linguagem musical brasiliense: Paulo Cesar Cascao diz que a
musica tem um papel muito importante como comunicagdo, evidenciando Renato
Russo como uma base literaria e Brasilia com uma linguagem mais rebuscada que

outros paises.

C.11 A musica como influéncia: Sergio Pinheiro conclui que as musicas

serviram de influéncia para a libertagao da ditadura militar.
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D. MENSAGEM FINAL E CREDITOS:

D.12 A importancia da convivéncia urbana de Brasilia com a arte: Renio
Quintas defende que é muito importante preservar e despertar a convivéncia de

Brasilia com a arte e a musica.

D.13 Créditos
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APENDICE C - DIARIO DE BORDO

1. Definir o problema do trabalho; Definir Objetivos Gerais e Especificos.

2. Fazer um levantamento sobre musicos que tinham envolvimento com
protesto na Ditadura Militar.

3. Elaborar perguntas através do documentario antigo como base de roteiro.

4. Pesquisar mais referéncias. (citar as bibliografias mais importantes)

5. Produzir um Diario de Producao.

6. Pesquisar modelo de roteiros para a produgao do préprio roteiro.

7. Entrar em contato com musicos (Bloco Pacotao) que tinham envolvimento
com protesto na Ditadura Militar para entrevistar.

8. Elaborar mais perguntas pensando no caminho para a pergunta principal.

9. Estruturar o roteiro.

10. Leitura da bibliografia.

11. Produzir Cronograma.

12. Produzir Storyboard.

13. Comecgar Memorial/Introdugéo.

14. Comecar Filmagem e edigao.



	1 INTRODUÇÃO
	1.1 Contextualização
	1.2 Justificativa
	2 OBJETIVO
	2.1 Objetivo geral
	2.2 Objetivos específicos
	3 METODOLOGIA
	4 REFERENCIAL TEÓRICO
	4.1 Linguagem Documental
	4.2 A Cultura Musical de Brasília na década de 70
	4.3 A Cultura Musical de Brasília na década de 80
	4.4 Censura e Expressão na Ditadura Militar
	5 DESCRIÇÃO DO PRODUTO
	6 CONSIDERAÇÕES FINAIS
	REFERÊNCIAS
	APÊNDICE A - STORYBOARD
	APÊNDICE B - ROTEIRO
	APÊNDICE C - DIÁRIO DE BORDO

