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Assim, ao lancar um maldoso olhar de viés sobre o0 mundo, a
literatura de Rubem Fonseca estimula o exercicio da
desconfianca — obriga o leitor a pensar na contraméo, desafinado,
dessa forma, a hipocrisia de uma sociedade que se caracteriza
cada vez mais pelo consenso forjado com o auxilio da midia.
(FIGUEIREDO, 2006, P.26)



RESUMO

Esta pesquisa objetiva analisar o conto “Feliz Ano Novo”, de Rubem Fonseca,
“corpus” da pesquisa, pelo viés do olhar contemporaneo em que se privilegia o
urbano, a violéncia, o personagem solitario, o cotidiano, as desigualdades
sociais, entre outros aspectos. Convém ressaltar que o “corpus” constituiu-se
polémico por ter sido censurado e a tramitagdo desse processo foi questionada
por varias instancias da sociedade brasileira. Tal fato possibilita ainda mais a
curiosidade a respeito da obra fonsequiana, que pode ser trabalhada em sala
de aula de forma interdisciplinar e possibilita ao discente observar, entre outros
aspectos, as variacdes linguisticas, o contexto historico, bem como destacar a
violéncia urbana que se alastrou nas pequenas e grandes cidades. Por isso,
um texto atual.

Palavras-Chaves: Violéncia.Cidade. Censura
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INTRODUCAO

Esta pesquisa faz a leitura e analise do conto “Feliz Ano Novo”, de
Rubem Fonseca, tem como objetivo evidenciar aspectos da literatura
contempordnea e pode potencializar a formacdo de leitores criticos,
estabelecendo algumas caracteristicas da contemporaneidade e da obra do

autor.

A pesquisa realizada estruturou-se em duas etapas: pesquisa
bibliografica, que consistiu na busca de argumentos de autoridade a cerca da
literatura contemporanea e das caracteristicas da obra de Rubem Fonseca, em
livros e artigos publicados, e os principais autores sdo Domicio Proenca Filho,
Tania Pellegrini, Nizia Villaga, Stuart Hall, entre outros. A segunda etapa

consistiu na analise do conto corpus da pesquisa e sua rela¢cdo com o ensino.

A monografia apresenta trés capitulos, o primeiro tem por titulo: A
guestdo da Literatura Contemporanea; o segundo: Rubem Fonseca e a
Literatura Brasileira; e o terceiro: “Feliz Ano Novo” de Rubem Fonseca e o
ensino. No primeiro capitulo foram apresentadas algumas caracteristicas da
literatura contemporanea, e seu contexto historico que influenciou em toda

producao artistica da época.

O segundo capitulo trata do autor do “corpus” da pesquisa, Rubem
Fonseca, escritor de contos e romances, alguns ja foram até adaptados para
outras midias como o cinema. A obra “Feliz Ano Novo” foi publicada em 1975 e
contém alguns contos do escritor, inclusive “Feliz Ano Novo”. O autor
apresenta como caracteristica principal a maneira “escrachada” de explorar a

violéncia em suas obras, entre outros aspectos.

O terceiro capitulo apresenta uma analise feita ao conto “Feliz Ano
Novo” e destaca algumas caracteristicas do conto que o qualifica para ser

trabalhado em sala de aula.

A questéo da violéncia urbana é tratada com naturalidade pelo escritor,

gue antes foi agente da policia. O conto apresenta um narrador que também é



um personagem, apresenta uma linguagem calcada na oralidade e que em
alguns momentos possibilita aproximagdo entre o leitor e o texto. O
personagem solitario de Rubem Fonseca também fez parte da analise. Neste
caso, 0 personagem € o proprio narrador, que luta com suas proprias leis para

conseguir o que deseja.

Esta pesquisa se justifica pela necessidade de se levar para sala de
aula, questdes relativas a realidade do pais. E, em relacdo a respeito do
ensino de literatura, faz-se necesséario ampliar as leituras feitas na escola, ndo
evidenciando apenas as obras canfnicas. Esta pesquisa pode contribuir com
professores que desejam inserir esse tipo de leitura em suas aulas, mostrando-
Ihes que este texto pode ser confrontado com outras disciplinas e comparados
com a sociedade atual, principalmente, no aspecto da violéncia urbana.
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A QUESTAO DA LITERATURA CONTEMPORANEA

Para tratar de literatura contemporanea, € indispensavel ressaltar o
Modernismo, que foi o movimento que a antecedeu. Este movimento
apresentou uma ruptura com 0 poOs-romantismo e trouxe caracteristicas
inovadoras para a arte. Apesar de 0s pds-modernistas almejarem fazer uma
total ruptura com os modernistas, foram fortemente influenciados por eles. Para
esclarecer melhor essas afirmacfes, serdo apresentadas algumas

caracteristicas da estética modernista.

O periodo modernista foi marcado por profundas mudancas sociais,
econdmicas e politicas. As descobertas cientificas, o surgimento de novas
teorias, a Primeira Grande Guerra Mundial mudam as formas de governo e
consequentemente a estrutura social e a forma de producdo. O abalo na fé e
na Igreja muda o percurso do homem que agora estad no centro. Sobre esse

periodo, Proenca (1989, p. 17) afirma:

E o comeco do desenvolvimento do tipo de sociedade dominada pela técnica,
pela maquina e pela indastria que, gradualmente e progressivamente
modificado, chegara até as condi¢bes que definem basicamente a organizagao
social das nacdes ocidentais na atualidade, quando a ciéncia e a tecnologia
atingiriam um dominio transformador na Natureza sequer imaginado naquele
momento histérico.

Com tantas mudancas, o homem almejava chegar ao seu bem estar,
porém o resultado foi uma fragmentacdo do eu. O homem agora era um
trabalhador, chefe de familia e cidaddo, conquistou melhores condigbes
materiais, porém acentuou-se a consciéncia do dever e a culpa. Nesse ambito,
a literatura buscou caracterizar a crise e tomou como caracteristica essa busca

pela exploragcéo do inconsciente.

Além da exploragdo do inconsciente, o moderno trazia em suas obras
um carater satirico e parodico, além de um distanciamento entre o receptor e a
obra, o herdi do romantismo agora perde espaco para o anti-herdi do

modernismo. A literatura tornou-se cada vez mais interiorizada e abstrata.
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O sujeito moderno fez surgir uma nova forma de individualismo, onde
esta é vivida e conceitualizada de maneira diferente, sobre isso Stuart Hall
(1998, p.25) escreve que “as transformagdes associadas a modernidade
libertaram o individuo de seus apoios estaveis nas tradigdes e nas estruturas”.
Hall se refere ao dominio que a Igreja estabelecia sobre 0 homem, que agora
nao vive mais sob a ordem secular e divina das coisas, mas centra-se na

posicdo de um “individuo soberano”.

No Brasil, o Modernismo assumiu um posicionamento diferente dos
paises da Europa, achava-se que a literatura brasileira estava estagnada e os
artistas brasileiros buscavam novidades. Foi em 1922, com a Semana de Arte
Moderna, que os artistas tomaram uma posicdo diante do publico, queriam de
todas as formas romper com o tradicionalismo, buscavam a originalidade e

imprimiam um certo nacionalismo e uma visao critica a realidade do pais.

Como caracteristicas do Modernismo brasileiro, podem-se destacar o
cunho nacionalista, a valorizacdo do paisagismo e do histérico, com a presenca
do humor, do popular e da parddia. Proenca (1989, p. 32) afirma a existéncia

de um segundo plano, onde ha uma exploracao, sensuais e eroéticos.

E importante destacar que, mesmo nio passando pelas tribulagdes das
revolucdes que aconteceram na Europa, o Brasil passa pelo periodo do Estado
Novo e apresenta as dificuldades de um pais em desenvolvimento, onde o0s
rumos da politica, da economia, do social e até da cultura comecam a mudar.
Isso foi traduzido na literatura por uma preocupacdo em retratar a realidade

nacional de forma critica.

E possivel tracar um perfil sobre a literatura contemporanea, a partir da
colocacéo de Proenca (1989, p. 13), onde a modernidade e pds-modernidade
englobam ciclos estéticos no espaco que desenvolvem estilos de época
caracterizadores. Esses ciclos estéticos representam normas e padrbes que
sdo englobados pelos estilos de época, 0s quais surgem atraves de

manifestagcdes artisticas, nos costumes e gestos.

Assim, o P6s-Modernismo é basicamente um estilo estético que vem se

desenvolvendo desde a metade do século XX, quando revela uma
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preocupagao maior com o eu. Um eu marcado pela descrenca e frustragéo,

sem esperancas no futuro e passivo da conformidade.

O homem contemporaneo tem escassas expectativas para o futuro e
abre espaco para a impulsividade. Pensadores como Nietzsche (1844-1900),
Heidegger (1889-1976) e Freud (1856-1939) surgiram como inspiracao para o
homem contemporaneo. Desde o Modernismo o0 homem j& se voltava para um
pensamento libertador. Villaga (1996) defende que esses pensadores
chamavam o sujeito a se situar como lugar de defesa da liberdade contra os

radicalismos de esquerda e direita.

O contexto da contemporaneidade € marcado pelo consumo. Sobre o
tema, Villaca (1996) afirma que “o principio do mercado adquire sua maior
forca, extravasando do econdmico e tentando colonizar tanto o principio do
Estado quanto o da comunidade”. A grande produgdo necessita de
consumidores que sédo seduzidos das diversas formas, de modo que compram

nao so6 pelo produto em si, mas apenas pelo rotulo.

A tecnologia fez com que houvesse ascensdo do consumo. Os novos
produtos seduzem tanto o consumidor, que os produtos estdo sendo tratados
como seres humanos. A televisdo torna-se o maior bem de consumo; como
veiculo de comunicacdo de massa tornou-se “reforco de comportamento
heterodirigido” (PROENCA,1989) e direciona comportamentos e pensamentos.
A informacdo tornou-se a principal influéncia para o0 pensamento
contemporaneo, estabelecendo até mesmo sua visdo de mundo. Além da TV,
os computadores comecam a fazer parte da vida das pessoas nos paises
desenvolvidos. A tecnologia sem ddvida mudou muito o comportamento e

pensamento do homem pés-moderno.

O capitalismo que perturbava os modernos por produzir classes sociais,
agora soma-se a producéo de diferencas sexual e racial. Grupos feministas e
de outras minorias também surgem, como uma necessidade de formar grupos

representativos para reivindicar seus direitos.
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Pode-se destacar a violéncia urbana, que surge ndo de modo direto,
mas indireto, como resposta ao Estado que ndo trata com respeito as

diferencas.

O homem atinge o avanco cientifico e tecnoldgico, vive mudancas
significativas quanto a economia, lazer e a liberdade em certos costumes e nos
valores morais, mas em contrapartida surgem grupos de descontentes como 0s
punks e hippies. Isso demonstra a crise existencial vivida pelo contemporaneo,
onde o pessimismo e o desencantamento levam alguns a pensar que 0O

Apocalipse esta préximo.

E nas artes que todo esse sentimento repercutiu com um
aproveitamento de obras do passado, reproduzindo o descontentamento com o
presente e a falta de projecéao no futuro, mas isso ndo significa o abandono de
formas inovadoras. Na literatura, a presenca do ludismo, da metalinguagem, da
representacdo do real de forma até hiperreal, representa a inovacao deste
periodo, ja que no Modernismo a realidade era posta de um modo até meio
surreal. Agora o0 contemporaneo se apega a realidade concreta, o
fragmentarismo textual como representacédo do universo multifragmentado. Na
narrativa, ha presenca da autoconsciéncia, e um narrador observador, quase

repérter e o centramento na linguagem.

7

Antes de se falar sobre 0 movimento no Brasil, é relevante marcar a
presenca do humor na arte contemporanea que para Villaca (1996) € marcado
da seguinte forma:

A tendéncia ao humor no contemporéneo, além de trazer distanciamento e
protecdo contra 0 caos aparente, é o fator de uma criatividade e uma acao que

trabalha no ritmo necessario a rapidez, poli-Valéncia e fragmentacao
contemporéneas.

O humor, assim como a ironia e o realismo, funcionam como uma
maneira de traduzir o sentimento do contemporaneo, e surge com um elemento
de desconstrugcdo do homem que passa por um periodo de fragmentagcédo e

precisa assumir diversos papéis.

No Brasil, deve-se ressaltar de forma breve as condi¢gfes histéricas em

que o movimento chegou aqui. Nos paises centrais, a modernizacdo e a
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tecnologia também chegaram de maneira acelerada, porém o Brasil
caracteriza-se por ser um pais em desenvolvimento e consequentemente de
uma economia dependente. Com a industrializacdo, veio também o
deslocamento da populacdo do campo para a cidade. O campo foi
representado na literatura por grandes nomes, como Graciliano Ramos (1892-
1953), entre outros.

Segundo Téania Pelegrini (2008), desde os anos 60, o cenario da
literatura brasileira se desloca para dar énfase a soliddo e a angustia
relacionada a todos os problemas sociais e existenciais que se colocam desde

entdo. Processo que se acentuou com o regime militar de 1964.

E importante ressaltar que nos periodos de 1950 a 1987 o pais passa
por diversas mudancas politicas. Primeiro com o suicidio de Getulio Vargas, o
presidente que instaurou as leis trabalhistas que vigoram até os dias atuais.
Depois do suicidio de Vargas, o governo de Café Filho, Carlos Luz e Nereu
Ramos, que foram sucedidos por Juscelino Kubitschek que com sua campanha
inovadora criou esperancas no povo, e otimizava realizar um governo que
realizasse o progresso de 50 anos em 5. Os acontecimentos ndo foram os
esperados, e Juscelino deixou de seu governo, além de uma nova capital uma

grande aumento da divida externa.

ApOs o0 governo otimista de Kubitschek, Janio Quadros assumiu o
governo e logo renunciou em 1961. Seu vice Jodo Goulart, tornou-se 0 novo
presidente, mas a situacao era conturbada. O pais torna-se parlamentarista e
posteriormente presidencialista por um plebiscito realizado em 1963. Goulart
tenta realizar um governo populista, mas em 1964 o pais foi vitima de um golpe

militar, que instaurou o regime ditatorial por mais vinte anos.

O regime militar tentou superar os problemas sociais e econémicos do
Brasil, mas em contrapartida foi repressor com as diversas manifestacoes
artisticas. A ditadura desse periodo no Brasil caracterizou-se pela supresséo
de direitos constitucionais, censura, persegui¢do politica e repressdo aos que
eram contra o regime militar. A sociedade vivia em descontentamento, como se
nao bastasse o regime militar instaurado recentemente, a censura voltou a

funcionar de forma acirrada em 1968 com o Al-5.
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A censura atuou com maior fixagdo nos anos 1970. Nesse periodo ela
cortou, apagou e proibiu diversas manifestacdes artisticas, como pecas,
novelas, artigos de jornais, romances e contos, impos padrdes de criacao.
Pellegrini (2008) assim como em outros ensaios sobre esse tema, caracteriza

este periodo como um “vazio cultural”.

O governo militar tentava iniciar um projeto modernizador, no qual a
indastria seria o principal meio para gerar lucros. Vale salientar que isso
privilegiaria poucos, assim como as outras politicas do militarismo. E enquanto
isso, a censura funcionava de modo bipolar, de um lado impedia a publicacéo e
producdo de conteudo ideoldgico de esquerda, de outro, incentivava a

producdo do que pregava patriotismo, Deus e a moral.

Como artimanha da censura, foi criada a Politica Nacional de Cultura em
1975. Pellegrini (2008) afirma ser como uma tentativa de controlar e administrar
fortemente esse campo minado, de contornos tao fluidos e inapreensiveis. Para
burlar todo esse aparato do governo, oS autores nacionais resistentes ao
regime comecam a adequar sua producao, para nédo perder para o mercado

exterior e nem calar-se para o regime.

O realismo passa a ser a maior ferramenta dos autores, que fizeram dos
romances uma reportagem, escreviam biografias, depoimentos e memorias,
tudo isso camuflado por uma linguagem de alusdo e subterflgios. A ficcao
urbana no geral representava uma espécie de “lugar da opressao”, onde
apresentava o caos, traduzia a exclusao dos individuos, mostrava a politica
que beneficiava poucos, a reiteracdo dos valores, a violéncia e o medo que

cercavam o ritmo da cidade grande.

A contemporaneidade inaugura uma literatura de minorias, esse
fenbmeno que se deu, segundo Tania Pellegrini (2008), pela modernizagéo e

industrializacéo, e defendendo ainda que:

Por meio da literatura que produzem, as mulheres hoje ndo s6 resgatam a
propria histéria passada, como afirmam confiantes a condicdo de sujeito
atuante no presente, com vistas a um futuro [...] O surgimento de uma literatura
gay ou de tematica homossexual vincula-se a penetracéo, no Brasil, a partir da
“abertura politica” dos anos 80, das ideias de transgrecéo e diversidade cultural
associadas a pos-modernidade, das influéncias da organizacdo dos
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movimentos homossexuais na Europa e Estados Unidos, além do impacto e
proliferacéo da Aids.

Esse processo de formacdo de uma leitura feita por meio de grupos
representativos de minorias € importante para a reconstrucdo de valores e
demonstra as noc¢des basicas de sexo e género que sempre foram censurados
pelas estruturas sociais conservadoras. E um ponto interessante a destacar é
que a presenca feminina na literatura s veio a ser reconhecida, ainda que com
restricbes, apos os trabalhos de Clarisse Lispector (1920-1977). Nesta ficcdo
existe uma consciéncia critica bastante acentuada dos modelos femininos de
submissao, Tania Pellegrini (2008, pag) sobre a atuacdo feminina na literatura,
afirma que:

Assim, a imagem da mulher que surge desse processo € ao mesmo tempo de
transgressao e de equilibrio, por meio dos quais ela parece ter chegado a uma
literatura ético-existencial, que rompe a velha oposi¢cdo maniqueista (anjo do

lar/ pecadora da rua), revelando-se contraditéria e paradoxal, na medida em
que assume como suas as faces plurais de todo ser humano.

No governo do general Jodo Batista Figueiredo aconteceram varios
movimentos populares para as elei¢cdes, como as “Diretas Ja”, além de greves
operarias. As elei¢cdes para presidéncia e governadores eram indiretas, isto €,
realizadas pelo Congresso Nacional, e previamente 0s governantes eram
indicados pelo poder federal. Em 1984, o nome de Tancredo Neves da

oposicao é indicado e ratificado pelo Congresso.

Em todo esse periodo, prevalece a crise que perpassa 0 plano
econdmico e social, até atingir todas as camadas da sociedade, nas palavras
de Proenca (1989) “a neurose da sobrevivéncia ainda sobrep&e a neurose da
existéncia”. E a crise vivida pelo pais repercute na arte que vive uma busca de
ruptura com o Modernismo, nesse contexto em que surge a chamada geracéo
de 45. Os tracos pos-modernos sao mais acentuadamente encontrados na
prosa e na poesia marginal. A poesia agora € entendida como algo que pode
sofrer interferéncia ou manipulagdo do leitor. Nasceram outros movimentos
como Poema-Processo, onde o foco é a linguagem visual, o tropicalismo, que
pretendeu ser universal e brasileiro, destacando-se em outras artes como a

masica e o teatro, e, por fim, a “poesia marginal”, textos criados por jovens e



17

vendidos em locais publicos, os quais aproveitavam fatos politicos e

jornalisticos.

A literatura brasileira neste periodo inaugura uma nova temadtica, a
violéncia urbana, que situa e mapeia a marginalizacdo principalmente nos
centros urbanos. As obras apresentam uma realidade “escancarada” e brutal, e
um dos representantes dessa linha é Rubem Fonseca, autor do corpus desta
pesquisa, que em seus textos evidencia a tematica da violéncia, da miséria e
da riqueza, do poder e da impoténcia. Os textos de Fonseca expressam a
violéncia que castiga a sociedade brasileira, onde sempre ha um enigma a se

revelar.
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RUBEM FONSECA E A LITERATURA BRASILEIRA

O escritor José Rubem Fonseca iniciou sua carreira de escritor
escrevendo contos, publicou “A Coleira do Cao”’(1965); “Lucia McCartney”
(1967); “O Caso Morel” (1973); “Feliz Ano Novo” (1971), dentre outros contos e

romances.

Suas obras tém como locus de enunciacao as grandes metrépoles, com
destaque para o Rio de Janeiro. As grandes cidades representam um
sequestro da identidade do homem rural, que migra para area urbana e se
depara com mudancas radicais no ritmo de vida e nos costumes. Mas a grande

mudanca fica por conta da violéncia.

Outra caracteristica presente na maioria de seus livros é a ficcao policia,|
gue pode ser consequéncia de sua carreira de policial, ressaltando que seus
textos se utilizam da ficcdo para tratar a realidade. Sobre esta afirmacao Vera
Lucia Follain (2003) defende que:

Assim, através da investigacéo policial, o que se questiona é a possibilidade do
conhecimento objetivo do real, a existéncia mesma de uma realidade fora da
linguagem, deixando-se aflorar o ceticismo difuso na cultura da modernidade
tardia: o grande crime a que esta literatura se refere é o “assassinato” da

realidade — dai que o outro, o crime em torno do qual gira o enredo, torna-se
apenas um jogo.

O crime e a violéncia, como elementos da ficcdo policial, sao
apresentados na obra de Rubem Fonseca como elementos justificaveis. O bem
e 0 mal para o autor ndo estdo na esséncia das coisas, por isso a violéncia
torna-se justificavel, analisando os discursos e situagfes. A violéncia pode
aparecer como explicacéo para a sobrevivéncia do individuo ou da sociedade.
Para Follain (2003), a violéncia deve ser vista de um ponto axiologico, onde
tudo depende do valor atribuido as formas de comportamento de uma cultura

em determinado momento.

Outra forma de explorar a violéncia nas obras de Rubem Fonseca é a

juncdo de grandes extremos, que se destaca na aproximacao existente entre
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miseraveis e gra-finos no mesmo espaco. O autor também explora a
representacdo da associacdo de grandes empresarios com o crime, estes as
vezes sao chefes de fac¢des criminosas, mas para a sociedade vestem a

mascara de bons cidaddos que repudiam o crime.

A violéncia nas obras de Rubem Fonseca, e em especial no conto “Feliz
Ano Novo”, corpus da pesquisa, é também expressa por miseraveis e gra-finos
no mesmo espaco. A divisdo entre Zona Norte e Zona Sul no Rio de Janeiro,
em que na primeira moram os menos favorecidos, e na segunda 0s ricos,
existe apenas por uma barreira geografica, mas a permanéncia da
marginalidade nos diversos segmentos sociais da cidade faz romper a

segmentacgao social, aproximando assim os poderosos dos marginalizados.

N&o existem fronteiras para o crime e Fonseca explora muito bem isso
em suas obras. E busca ndo dar enfoque somente para a violéncia do
oprimido, mas explora esta tematica de diferentes angulos. Pode-se observar
outro fator importante nas obras de Fonseca: ha um olhar critico em relacéo a

sociedade do capitalismo avancado. Figueiredo (2003) afirma que:

Assim, ao langar um maldoso olhar de viés sobre o mundo, a literatura de
Rubem Fonseca estimula o exercicio da desconfianga — obriga o leitor a pensar
na contramao, desafiando, dessa forma, a hipocrisia de uma sociedade que se
caracteriza cada vez mais pelo consenso forjado com o auxilio da midia.

Assim, os diversos pontos de vista funcionam para abalar os juizos
estabelecidos e criar novas interpretacdes, menos humanisticas e fechadas
como as dos burgueses, diluindo assim alguns preconceitos. Pode-se constatar
que a ficcdo de Fonseca alimenta-se dos impasses do homem contemporaneo,
e expressa a desconstrucdo do pensamento do homem pds-moderno, que
mesmo deixando de lado a visdo utépica do século passado adota certo

conformismo diante das mazelas no tempo presente.

A obra fonsequiana faz o leitor questionar onde comecga 0 crime, entre
tantos outros questionamentos. Tais questionamentos surgem pela maneira
fotografica de escrever do autor, pois 0s contos, especialmente o “corpus” da
pesquisa, parece ter sido retido e cristalizado em um tempo e espaco
determinado, onde o0s espectadores ndo podem interceder para modificar o

contexto.
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Ha uma caracteristica que faz parte constante na obra fonsequiana, o
personagem solitario. A narrativa, seja em primeira pessoa ou em terceira
pessoa, funciona como uma forma de expressar essa soliddo, que pode ser
nostalgica ou cética, nas palavras de Figueiredo (2003, p. 20) é “dai a
recorréncia na obra do autor dagueles seres suspensos do nada, mergulhados
num estado de orfandade e que, por isso vagam sem lei, sem identidade fixa,

desafiando a légica e a psicologia”.

Em geral, os personagens fonsequianos estdao acima do bem e do mal,
eles tém uma dificuldade de julgar, porque ndo se julgam. Suas atitudes
demonstram que eles ndo creem na cultura ocidental e ao mesmo tempo néo
conseguem libertar-se dela, para criarem outros parametros de vida.

Demonstram assim o vazio existencial do individuo pés-moderno.

O olhar do autor é o de quem tira os fatos dos registros policiais, dos
boletins de ocorréncia fatos e os transforma em ficcdo. E é através deste olhar
de um policial aposentado que pode se compreender o viés adotado por
Fonseca. A hiperrealidade esté presente na literatura pés-moderna, buscando
atingir a esséncia da realidade. Mas nas obras de Rubem Fonseca, a
hiperrealidade pode despertar no leitor certa impoténcia ou fazé-lo mergulhar
em uma esfera que o homem néo destacava, € um mergulho a uma realidade

desconhecida.

Com o passar do tempo, o que se percebe nas publicacbes de Fonseca
€ um narrador mais maduro. E deixa de lado algumas caracteristicas do
passado, por exemplo, a timidez, a soliddo amorosa, a nostalgia e abrindo
espaco para o impulso da conquista, para o humor, para a ironia e para a
seducdo. Esta ultima acabou se tornando uma marca de Fonseca que aborda a
sexualidade com mais frequéncia e precisdo, fala do corpo e das suas
manifestacdes, assuntos que até hoje gera preconceito, porque nao faz parte
da cultura do brasileiro tratar da sexualidade com a desmistificacdo do ideal

romantico que Fonseca faz, como é o caso do “corpus” da pesquisa.

Outras caracteristicas da obra fonsequiana foram descritas por Ariovaldo
José (2000, p. 16), sao:



21

Na obra de Fonseca, a falta de liberdade, a exploracdo econbmica, a
competicao, a violéncia, o erotismo, a soliddo, a angustia artistica, a alienagao,
0 tempo, a incapacidade de realizacdo dos personagens, tudo enfim a que o
homem vai de ou que se volta para contra ele, passa pelo corpo.

Essa nova abordagem de Rubem coincide com os novos estudos e
praticas cientificas referentes ao corpo, assunto que passa a fazer parte do
discurso literario fonsequiano. Figueiredo (2003, p.117), sobre esse tratamento

dado ao corpo na contemporaneidade, afirma que:

E objeto de comentario, de debates, suscita inimeras pesquisas, a0 mesmo
tempo em que é cada vez mais visto como fardo, como um rascunho que a
tecnociéncia precisa retificar. Torna-se um campo de intervencdo de
dispositivos técnicos, é mapeado, alterado em sua natureza com o0S
transplantes, proteses mecanicas, além das novas formas de reproduc¢édo que o
avanco de genética torna possivel.

Outra forma de explorar a temética do corpo € o fato que os seres
humanos comem animais, mas questionam comer a carne de um cadaver de
outro ser humano. Trata-se da redencdo do homem com seu proprio corpo e
aos aspectos fisiologicos ocultos pelo proprio homem. E a sua natureza que

por sinal € a mesma dos outros animais.

A maneira “escancarada” de escrever de Rubem Fonseca tem a
pretensdo de chocar seus leitores e fazé-los pensar. Seus principais contos
foram publicados por volta de 1970, e teve seu apogeu na publicacdo da obra
“Feliz Ano Novo”, da qual faz parte o corpus, sofrendo os rigores da censura
uma grande problematica, ja que Fonseca expds as mazelas do Brasil, indo de
encontro aos principios do “Milagre Brasileiro” tdo bem exposto e divulgado

pela Ditadura Militar.

O principal argumento dos censores, para atuar nas obras de Fonseca
deve-se a relacdo com a sexualidade presente em suas obras, e a banalizacao
da violéncia. Acusaram-no de pornogréafico, de atentar a moral e aos bons
costumes. Mas o que de fato incomodava era como o escritor tratava a

realidade e a violéncia nos centros urbanos, detalhes abafados pelo governo.

Vera Lucia Follain (2000, p.28) destacou que o juiz foi o Unico a se
aproximar da real afronta que seriam as publica¢cbes de Fonseca:
O grave esta no modo pelo qual se tratou da violéncia. Em seguida se pbs a

definir o que chamava de “brasileiro médio”, cuja consciéncia, reprovaria o culto
da violéncia que identificaria os textos [...] Coerentemente com sua formacéo, o
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juiz exigia culpas e puni¢cGes e é exatamente contra essa moral da culpa que a
ficcdo do autor se bate, chamando atencédo para o fato de que o conceito de
violéncia sO pode ser pensado no ambito de valores de uma determinada
cultura e dos discursos ideoldgicos que o delimitam.

No conto “Feliz Ano Novo”, por exemplo, o que agride ndo € a violéncia
do conto em si, mas a abordagem com que foi dada a ela. A violéncia foi
exposta pelo olhar do outro; o leitor remete-se a olhar a realidade através da
perspectiva de quem cometeu o crime, e questionar-se onde esta o crime de
fato. O leitor deste conto por muitas vezes pode imprimir uma impoténcia diante

da realidade, porque ndo pode muda-la nem transforma-la.

Em “Feliz Ano Novo”, assim como em outros contos publicados na
época, pode-se perceber um narrador mais preocupado com a compreensao e
participagdo na realidade nacional, e com a consciéncia dos problemas das
grandes cidades. O narrador pos-moderno aproxima-se do leitor, pois parece
se interessar com o outro. Além dessa caracteristica, outras caracteristicas do

texto pés-moderno sdo destacadas por Daianny Junqueira Rias (2006, p.4):

As caracteristicas do pos-modernismo que mais chamam a atencdo nesse
texto sdo o realismo feroz carregado de tragcos humoristicos que atenuam e
banalizam a violéncia; a ofensa as instituices, através da exposicdo da falta
de seguranca, um dos motivos pelo qual Feliz Ano Novo foi censurado; a
atualidade do tema, pois quem |é o conto tem a sensacao nitida de que essa
histéria se passa nos dias de hoje; a realidade nua e crua apresentada de certa
forma a levantar ddvidas se trata-se ou ndo de um exagero; a linguagem que
choca, mais até que a situacao em si.

A TV enfatiza que a felicidade esta nas aquisicbes de bens, e como
consequéncia, 0 que acontece no interior dessa sociedade, ndo é um desejo de
mudar o mundo, mas ser incluido nele. Se inserir no mundo do consumo
significa uma insercéo nessa sociedade, que cada vez mais abre espaco para
lutas individuais, pois 0 consumo nada mais é que uma pratica individual, e
consiste em uma luta entre individuo contra individuo. E nesSe ambito que se

inserem 0s personagens fonsequianos.

O titulo “Feliz Ano Novo” em si trata-se de uma grande ironia com o
leitor, que s6 descobre isso no decorrer do conto. O leitor percebe que o feliz
ano novo pode nao ser tao feliz assim. A escolha do autor pelo réveillon para
retratar a desigualdade mostra a maestria de Fonseca, pois a maioria das

pessoas acredita que, pelo menos na virada do ano, todos estejam celebrando.
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E a TV é uma ferramenta primordial para fazer com que os cidaddos se
esquecam disso. No dia 31 de dezembro, as noticias e reportagens sao
voltadas para a preparacdo das festas nas casas de familia e as

proporcionadas pelo governo.

O choque da Ditadura Militar vivido pelo pais impulsionou a ficcdo a
buscar algo que estabelecesse essa relacdo entre arte e o publico, e foi ai que
surgiu o interesse dos ficcionistas nacionais pela literatura policial norte-
americana, que ganhou destaque no periodo da depressdo americana, nos
anos 1930. Para Cerqueira (2009, p.24), Fonseca recebeu influéncias de

Raymond Chandler para escrever seus textos.

No caso da ficcéo policial de Rubem Fonseca, ndo ha somente o registro
de uma época marcada pela faléncia das instituicbes e das grandes
esperancas, mas retrata o sobrevivente dessa época: sdo bandidos e
empresarios, marginais e pivetes, travestis e detetives que buscam usufruir da

situacdo, sem trunfo nem vitéria, mas apenas para sobreviver.

E essa € mais uma manifestacdo da violéncia que esta presente nos

textos fonsequianos, e segundo Cerqueira (2006, p.26):

Na narrativa fonsequiana a violéncia é o lugar de enunciagdo, ndo agindo em
prol do discurso, mas sendo-o de forma que o descrédito em relagdo as
instituicbes, bem como a inutilidade das grandes esperancas seja lugar de
posicao critica da ficcao, e que estes passos da descrenca sejam evidenciados
nas varias manifestacbes da violéncia inseridas nas sociedades
contemporéneas. A truculéncia que permeia os textos deve ser encarada como
ponto critico em que a sociedade inclina-se sobre suas proprias chagas.

A obra de Rubem Fonseca, em especial, o conto “Feliz Ano Novo”, sera
analisado no Capitulo 3, com o objetivo de tornar a leitura mais acessivel a

pratica escolar.
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FELIZ ANO NOVO DE RUBEM FONSECA E O ENSINO

O conto “Feliz Ano Novo” foi publicado em 1975 em um livro do mesmo
nome, juntamente com outros contos. Relata a historia de trés marginais, que
resolvem assaltar uma casa de ricos na noite de reveillon. O conto é narrado
por um dos marginais. A linguagem é a da oralidade, apresenta expressdes
chulas, palavroes e girias. Rodrigo Cerqueira (2009, p.22) afirma que por esta
voz, a voz do cidaddo marginalizado, e ndo mais pelo possuidor da alta cultura,
a sociedade exibird suas fissuras, falhas que ganham maior dimensédo, se

expostas por elas sdo mais atingidos.

Ao ler o conto de Rubem Fonseca, o leitor se depara com a linguagem
feroz, “escrachada” e vulgar de um narrador que personifica um bandido e
coloca nele todo seu modo de agir e pensar, € 0 que na verdade causa
impacto; essa caracteristica deixa o texto mais realista. Neste trecho retirado
do conto, pode-se perceber como fica evidente a maneira de agir dos

personagens:

- Pereba entrou no banheiro e disse, que fedor.
- Vai mijar noutro lugar, t6 sem agua.
- Pereba saiu e foi mijar na escada. (FONSECA,1994)

Um aspecto importante sobre este narrador € que ele ao mesmo tempo
em que narra € um personagem, isso dinamiza o conto e causa aproximacao
com quem esta lendo. O leitor as vezes chega a confundir os outros
personagens com este narrador-personagem, que nao tem nome. Sobre isso,
Rias (2008, p.3) afirma que:

Outra caracteristica dessa literatura pés-moderna é a linguagem, como vimos
nesse conto, que é completamente escrachada, vulgar, direta, o narrador em
primeira pessoa personifica um verdadeiro bandido e abstrai seu modo de agir,

de pensar e de falar, causando um certo impacto, mas que retrata
autenticidade e veracidade dos fatos ocorridos na narrativa.

O texto de Fonseca se insere no contexto do Pdés-modernismo e é

importante ressaltar que a sociedade contemporanea apresenta escassas
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expectativas para o futuro, expectativas que sdo descarregadas no consumo
desenfreado. O principio do mercado ganha mais forga, e a tecnologia leva as
pessoas a comprarem cada vez mais, seduzidas por propagandas que vendem
os produtos como se fosse gente. Perde-se a consciéncia do bem e do mal, do

certo e errado, onde a lei para sobrevivéncia é a lei do mais forte.

O conto, corpus da pesquisa, apresenta inicio, meio e fim. Seu tempo é
cronoldgico e apresenta um narrador que conta a histéria e participa dela. O
espaco é a cidade do Rio de Janeiro, e as cenas acontecem em primeiro plano

na casa dos assaltantes, em segundo, na mansao dos “gra-finos”.

Em “Feliz Ano Novo”, Rubem Fonseca explora a temética do consumo ja
na primeira cena do conto, onde a TV é o veiculo de comuni¢do de massa, que
até os menos favorecidos tém acesso a ela. A primeira narragdo do conto €: Vi
na televisdo que as lojas bacanas estavam vendendo adoidado roupas ricas
para as madames vestirem no réveillon. Vi também que as casas de artigos
finos para comer e beber tinham vendido todo o estoque (FONSECA,1994, p.
365). No conto, fica evidente esta ideia de que réveillon é uma festa para
bacanas, e a representacdo do social € muito forte neste aspecto, pois no
conto de Rubem Fonseca desta vez quem teve um feliz ano novo foram os

assaltantes.

No inicio do conto, o narrador insere o leitor no espaco em que ele esta
vivendo, quando o personagem Pereba fala do banheiro e pergunta onde
amigo “afanou” a TV, pode-se ter uma visao de como o ambiente em que eles
vivem é simples. De manha a gente enche a barriga com os despachos dos
babalabs, eu disse, s6 de sacanagem (FONSECA, 1994, p.365). Pode-se
perceber que, diferente da tradicdo da mesa farta dos réveillons, os marginais

nao tém o que comer.

Pode-se notar a revolta dos bandidos no seguinte trecho:

As madames granfas tdo todas de roupa nova, vdo entrar 0 ano Nnovo
dancando com os bragos pro alto, ja viu como as branquelas dancam?
Levantam os bracos pro alto, acho que é pra mostrar o sovaco, elas querem
mesmo é mostrar a boceta mas ndo tém culhdo e mostram o sovaco. Todas
corneiam os maridos. (FONSECA,1994,p.365)
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Dois aspectos importantes se evidenciam: a linguagem vulgar, e a
revolta dos bandidos por estarem em uma situagdo precaria, enquanto os “gra-
finos” se vestem de roupas caras. Outra maneira de demonstrar a indignagao é
quando o bandido entra no banheiro da mansdo e observa os detalhes
luxuosos. H& também o ato de defecar em cima da colcha de cetim
demonstram o desprezo que ele sentiu por todo aquele luxo.

-Voltei para o quarto, empurrei a gordinha para o chdo, arrumei a colcha de
cetim da cama com cuidado, ela ficou lisinha, brilhando. Tirei as calcas e
caguei em cima da colcha. Foi um alivio, muito legal. Depois limpei o cu na
colcha, botei as calcas e deci. (FONSECA, ibidem, p.369)

-No banheiro t& um fedor danado, disse Pereba. T6 sem &gua.
(FONSECA,1994, p. 366)

Esta cena de contraste causado pelo banheiro dos bandidos e o dos
ricos € mais um recurso de Rubem Fonseca para demonstrar a desigualdade
social. O banheiro sujo além de servir de contraste, caracteriza seus USUArios,
0 dono casa, o morador da favela que néo liga pro luxo e nem se preocupa em
ter um banheiro luxuoso, diferente dos ricos que revestem seus banheiros de
marmore.

Hé certa critica as mulheres, que representam o consumo desenfreado
de joias e vestidos e que também estdo presentes em outro trecho da obra,

durante o assalto:

Revistamos o0s sujeitos. Muito pouca grana. Os putos estavam cheios de
cartdes de crédito e taldes de cheques. Os relégios eram bons, de ouro e
platina. Arrancamos as jéias das mulheres. Um bocado de ouro e brilhante.
Botamos tudo na saca (FONSECA, 1994, p 366).

As diferengas sociais sdo evidentes e Rubem Fonseca explora a
tematica expondo-as, que vao desde o lugar onde moram, os costumes, a fala,
0 que vestem, o que comem. Tudo é diferente e estd destacado no conto. O

momento do assalto intensifica as diferencas:

- Eu tava pensando a gente invadir uma casa bacana que ta dando
festa. O mulherio t4 cheio de j6éia e eu tenho um cara que compra tudo
gue eu levar. E os barbados tao cheios de grana na carteira. Vocé sabe
gue tem anel que vale cinco milhas e colar de quinze, nesse intruja que
eu conheco?Ele paga na hora. (FONSECA,1994,p.368)
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O fumo acabou. A cachaca também. Comecou a chover. La se foi a tua
farofa, disse Pereba. (FONSECA, 1994,p.368)

-Tinha na frente um jardim grande e a casa ficava la no fundo, isolada.
A gente ouvia barulho de musica de carnaval, mas poucas vozes
cantando. Botamos as meias na cara. Cortei com a tesoura os buracos
dos olhos. Entramos pela porta principal. (FONSECA, 1994,p.368)

A banalizacdo da violéncia € um tema muito discutido nas obras de
Fonseca, por apresentar essa “justificativa” para o crime. Cerqueira (2009,
p.18) explica que essa banalizagcdo do crime é um retrato da realidade nacional
e estd presente nas obras contemporaneas para fazer o leitor refletir e

aproxima-lo dessa realidade.

O alerta € o da inovacdo literaria superada pela banalizacéo, o retrato cotidiano
ndo como meio de expressao, mas como férmula. Esta é até certo ponto
compreensivel se concebermos a literatura como (tentativa de) “retrato” da
sociedade e do processo de construgdo social. Num pais onde vencer pela
escrita € um acinte, dado o fato do nimero de analfabetos funcionais ser bem
maior do que o numero de letrados [...]

Rubem Fonseca expde a realidade e da voz a quem ndo tem voz na
sociedade. Olhar a situacdo pelo olhar do outro € 0 que causa impacto no
leitor, e parece sugerir uma banalizacdo do crime. Sendo que o crime ja esta
banalizado ndo s6 nas ruas, mas dentro das instancias do governo (corrupcao,
coercdao, tortura). Um aspecto importante no conto é auséncia de punicdo aos

bandidos, aspecto que incomodou a censura.

Os personagens do conto “Feliz Ano Novo”, como o0s outros
personagens de Fonseca, apresentam a caracteristica de isolamento frente as
situacdes que se oferecem; ele esta sempre sendo marginalizado. A midia
tenta passar a ideia de que as populacdes periféricas sdo excluidas e
marginalizadas. Mas Fonseca explora a marginalizacdo existente em todos 0s
ambitos da sociedade,como na classe média e na classe mais abastada, os

sujeitos estdo a margem das instituicdes, praticam e sédo alvos de violéncia.

A questdo do personagem solitario de Rubem Fonseca possibilita que o
leitor se projete na historia ao perceber-se prisioneiro de valores esvaziados,
condenado a uma busca inutil. Figueiredo afirma que dai vem a recorréncia na
obra do estado de orfandade e que, por isso vagam sem lei, sem identidade
fixa, desafiando a légica e psicologia (2003).

A acéo dos bandidos explicita muito bem os aspectos acima citados:
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Vamos comer, eu disse, botando a fronha dentro da saca. Os homens e
mulheres no ch&o estavam todos quietos e encagacados, como carneirinhos.
Para assustar ainda mais eu disse, 0 puto que se mexer eu estouro os miolos
(FONSECA, 1993,p370).

O narrador e seus amigos andam sem lei e cometem crimes em troca de
seu sustento. Em nenhum momento do conto o narrador ou 0S outros
personagens mencionam sonhos para o futuro longe do crime, ou almejam
uma vida diferente.

Os bandidos se rendem a comida e ao dinheiro que podem conseguir
vendendo as joias e relégios caros, mas demonstram total desprezo pelo
“poder” dos ricos, como se todos fossem hipdcritas, que tém dinheiro e nada
mais do que isso. Em todo o conto na fala dos bandidos existe a presenca de
ironia, principalmente no tratamento com os donos da mansdo. No momento
em que o personagem Mauricio intercede por sua vida e o dos outros que
estdo presentes na casa, ele indaga: um deles disse, calmamente, ndo se
irritem, levem o que quiserem ndo faremos nada [...]JPodem também comer e
beber a vontade, ele disse (FONSECA, 1993, p.370). Isso causa ira nos
bandidos, que comecam a matar por mera diversao. E a fala do narrador antes

de cometer os homicidios soa como uma explicacao para 0s atos que seguirdo:

Filha da puta. As bebidas, as comidas, as joias, o dinheiro, tudo aquilo para
eles era migalha. Tinham muito mais no banco. Para eles, nés nao
passavamos de trés moscas no agucareiro. (FONSECA, 1993,p370)

E depois disso o mataram como se estivessem brincando com as armas,

a violéncia fica bem nitida nesta parte do texto.
1. “Feliz Ano Novo” e 0 Ensino

Como entdo apresentar em sala de aula esse conto no Ensino Médio
para que os alunos explorem novas fronteiras de conhecimento? Discute-se
muito atualmente quais textos podem possibilitar a pratica da leitura em sala
de aula, pois ha predominancia de se valorizar as obras candnicas. O texto
fonsequiano, por exemplo, possibilita uma maior aproximacgao da realidade com
os alunos, o que gera maior motivacao de leitura. Este € um dos motivos para
que este texto seja levado para a sala de aula. Muitos alunos conhecem a

violéncia que estd sendo tratada no conto, mas outros ndo, por iSso precisam
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conhecer. Em principio, com este texto, pode-se tratar da violéncia com a

intencdo de discutir a realidade e os aspectos da sociedade atual.

A literatura € uma das melhores maneiras de apresentar a realidade. Na
formacdo de leitores, € indispensavel a apresentacdo de um texto para
alcancar o objetivo de formar leitores criticos e interessados cada vez mais no
processo de leitura. E através da leitura, observacdo e estruturacdo textual que
0 estudante pode despertar o0 senso critico e 0 gosto pela leitura.

No conto, “corpus” da pesquisa, é importante destacar, em sala de aula,
0 contexto em que foi escrito, evidenciando aos alunos a relagdo existente
entre literatura e historia, entre outros aspectos.. E o caso de “Feliz Ano Novo’,
que foi escrito no periodo da Ditadura Militar de 1964. Além disso, pode ser
estabelecido um paralelo entre o tempo em que foi escrito comparando-o com
a atualidade.

E antes mesmo que o professor apresente um texto como “Feliz Ano
Novo” para sala de aula, € necessario que se desenvolva a importancia do
letramento literario que significa muito mais do que saber ler e escrever, mas
evidencia a aquisicédo de capital cultural. Sobre isso, Soares (2001, p.39) afirma

que:

[...Jum individuo alfabetizado n&o é necessariamente um individuo letrado,
alfabetizado é aquele que sabe ler e escrever, j4 o individuo letrado, o individuo
que vive em estado de letramento, ndo é s6 aquele que sabe ler e escrever,
mas aquele que usa socialmente a leitura e a escrita, responde
adequadamente as demandas de leitura e escrita.

O texto de Rubem Fonseca em sala de aula € primoroso para se
estabelecer a interdisciplinaridade. Pode-se desenvolver atividades com varias
disciplinas, propiciar ao aluno buscar em jornais e revistas sobre a violéncia, o

uso das drogas, entre outros temas.

Uma das atividades propostas € levar para os alunos filmes como “Tropa
de Elite”, dirigido por José Padilha. O primeiro filme foi langado em 2007, foi um
grande sucesso, e apresentou a realidade vivida por policiais do BOPE o
confronto com as facc¢des e com 0s proprios companheiros de profissdo. Outro

filme que pode ser levado para sala de aula é “Cidade de Deus”, langado em
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2002, com a direcao de Fernando Meirelles. O filme apresentou como é a vida
de quem mora nas favelas do Rio de Janeiro, que muitas vezes nao da

alternativa para que o jovem busque seu sustento além da vida no crime.

O filme “Escritores da liberdade” foi langcado em 2007 e representa uma
forma de como o trabalho com a realidade dos alunos pode aproxima-los da
literatura. No filme, uma professora nova da escola fica responsével por uma
turma de alunos considerados probleméticos, por seus histéricos de
vandalismo e por muitos deles morarem na periferia. Para chegar até seus
alunos e despertar neles o gosto pela leitura, ela leva livros com que eles
possam se identificar, que se parecem com a realidade deles. Através desse

trabalho ela conseguiu formar leitores.

O conto “Feliz Ano Novo” pode ser um primeiro passo para inserir a
escola no contexto dos alunos, do mesmo modo, despertar 0 senso critico
deles e torna-los leitores, e dessa forma modificar o olhar e tornar esse olhar
mais critico, propiciando inferéncias e, principalmente, destacando o valor do
letramento literario como aquisicdo de capital cultural. A obra de Rubem

Fonseca desenvolve tal caracteristica de forma primordial.
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CONSIDERACOES FINAIS

O contato com o texto literario proporciona ao aluno uma nova visao com
relacdo a sociedade em que ele vive. O estudo da literatura permite uma maior
aproximagdo dos alunos com a leitura de forma critica, a fim de que eles

tornem mais capacitados a analisar o seu contexto.

O conto “Feliz Ano Novo”, “corpus” da pesquisa, se insere no Pos-
modernismo e evidencia todas as caracteristicas de um tempo marcado pela
desilusdo com o futuro e de uma busca incessante pelo eu, e transmitir esses

valores na escola é abrir espaco para discusséo sobre a realidade do pais.

O texto que choca é o mesmo que vai aproximar os alunos, por se tratar
da realidade vivida por alguns deles e despertar a curiosidade e 0 espanto em
outros. Com questdes relativas a sociedade atual, “Feliz Ano Novo” pode ser
trabalhado para conscientizar os alunos com relacdo a violéncia, o uso das

drogas, das desigualdades sociais, entre outros aspectos.

As caracteristicas dos textos de Rubem Fonseca enriquecem o trabalho
do professor, por permitir que ele explore varios pontos de sua obra de forma
interdisciplinar. No caso do conto, tem-se a presenca do personagem solitario
fonsequiano, que explica e exemplifica 0 sentimento da contemporaneidade, a

individualidade.

Mas para que o aluno saiba reconhecer esta e outras caracteristicas da
obra, o trabalho em sala de aula ndo deve se ater somente em solicitar a leitura
de um texto. O professor deve apresentar a obra literaria em seu contexto de
producdo, buscar fazer uma interdisciplinaridade, analisar os personagens,
suas falas. Em “Feliz Ano Novo”, a leitura precisa ser conduzida, para que o
texto ressalte um contexto presente do Brasil real, em que a prosa naturalista
nao seja somente observada pelo viés da linguagem “escrachada”, da
sexualidade, da violéncia urbana, mas, em especial, por revelar o Brasil da
periferia, do centro, das varias camadas sociais que cometem 0S mesmos

delitos.
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Deve-se destacar que a obra fonsequiana nao trata s6 dos descalcos,
miseraveis, desdentados e bandidos. Como ja foi dito, expressa o Brasil real

com todas suas contradi¢ces. E, por isso € sempre atual.
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