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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo demonstrar como a compreensdo da obra infanto-juvenil
Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll, pode contribuir para a formagdo da identidade
dos alunos do Ensino Fundamental II. Sabe-se que a literatura para criancas e jovens € importante
ndo sO para o crescimento intelectual, como para ampliar a criatividade e imagina¢do. Porém,
muitos professores e pais pensam que um livro de fantasia ndo trard nenhum beneficio para o
aluno, o que € um engano, pois livros do género maravilhoso estimulam a criatividade, a
imaginacdo, e, inclusive, o aperfeicoamento do pensamento 16gico, além de aprimorar a leitura e
a escrita. Todos esses fatores, de alguma forma, interferem na subjetividade do leitor, inclusive,
em sua formacdo de identidade. Desse modo, este trabalho aborda como o género maravilhoso,
em especial, a obra Alice no Pais das Maravilhas, pode influenciar na formacgao da identidade de
criangas que estdo passando pela fase da adolescéncia. Para tanto, apresentam-se os conceitos de
infancia e de adolescéncia, o processo de desenvolvimento da escola, elementos importantes para
entender o porqué da literatura infanto-juvenil ter surgido e como ela deve ser mais bem estudada
em sala de aula. Além disso, analisa-se 0o género maravilhoso e como ele estd presente na obra,
um breve histérico sobre a vida de Carroll, e por fim, como as caracteristicas da obra contribuem

para a maturagdo do aluno.

Palavras-chave: Alice no Pais das Maravilhas. Literatura infanto-juvenil. Constru¢dao da

identidade. Adolescente.
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INTRODUCAO

E indiscutivel que a leitura é e sempre foi uma pritica relevante para os alunos e que o
espaco escolar é o local que favorece o progresso intelectual, social e afetivo dos jovens
(FERRETI, ZIBAS E TARTUCE, 2004). Por isso, cabe aos professores e aos pais buscarem uma
literatura que desperte a atengdo dos alunos e, a0 mesmo tempo, traga “valores, crencas, ideias,
pontos de vistas de seus autores, que podem enriquecer a vida daqueles que a leem” (DUARTE E
WERNECK, 2005, p.02). Contudo, segundo Marcia Nunes Duarte e Leonor Werneck (2005), os
alunos sofrem grandes dificuldades de leitura/interpretacdo, e isso decorre de a leitura de livros
infanto-juvenis nas escolas ndo serem apropriadas para as idades ou pelo fato de professores
trabalharem géneros que, muitas vezes, sdo insuficientes para o ano em que os alunos se
encontram.

Nao € segredo para as pessoas que o habito de leitura ¢ um aspecto importante na vida de
todos, sobretudo dos jovens que estdo em franco desenvolvimento escolar. Sdo os educadores e
pais que cumprem um papel primordial como mediadores/divulgadores da leitura aos alunos,
principalmente, em um periodo de formagdo e desenvolvimento, como no caso de adolescentes.
A atividade de leitura para o publico juvenil contribui para o desenvolvimento da criatividade, da
reflexdo e desenvolve no aluno uma “visdo critica do mundo, a percep¢do de multiplas formas de
expressdo da linguagem e sua habilidade de leitor proficiente de diversos textos representativos
de nossa cultura” (DUARTE e WERNECK, 2005, p.03).

Inicialmente, foi pensado como tema para este TCC o género contos de fadas, porém, ele
se mostrou insuficiente para o objetivo deste trabalho, até porque a drea de atuacdo do curso de
Letras refere-se ao Ensino Fundamental II e para o Ensino Médio. O conto de fadas €
“apresentado de modo simples, despretensioso” (BETTELHEIM, 2007, p.37). Assim, mesmo que
os contos de fadas se mostrem para as criancas como uma leitura que, como afirma Maria
Conceigdo Barbosa Donéncio (2011), desperta o senso critico e faz uma reflexdo entre o pensar e
0 agir; espera-se, no entanto, uma leitura mais densa para os alunos jovens do Ensino
Fundamental II e do Ensino Médio.

De acordo com Nelly Novaes Coelho (2000), é essencial que a leitura do livro infanto-
juvenil consiga estabelecer uma relagdo entre o sujeito e o objeto que é o livro lido, pois é

somente dessa maneira que a leitura se transforma em uma aventura espiritual. Em virtude disso,



optou-se por escolher o conto maravilhoso como o género a ser estudado neste trabalho,
principalmente por abordar os significados simbdlicos, atrair criancas e adolescentes pela sua
linguagem, e ser uma literatura fantastica de “forma privilegiada na literatura infantil desde seus
primérdios [...] até a entrada do Romantismo, quando o maravilhoso dos contos populares é
definitivamente incorporado ao seu acervo” (COELHO, 2000, p.53). Essa literatura maravilhosa,
como também outros tipos da literatura infanto-juvenil, € essencial para os estudantes, pois pode
ser decisiva para os desenvolvimentos das criangas e jovens com relacdo a si mesmos € a0 mundo
que os rodeia.

A leitura de obras infanto-juvenil mostra-se essencial para o amadurecimento emocional e
social do jovem, pois € uma leitura que, de acordo com José Nicolau Gregorin Filho (2011, p.41),
“se apresenta como uma representacdo social, um ideal das sociedades, e abarca uma intricada
rede de valores”. Percebe-se em livros infanto-juvenis a manifestacdo da ficcdo e do madgico, e
isso se dd desde os primdrdios quando a literatura foi essencialmente fantdstica, principalmente
pelo fato dos “fendmenos da vida natural e as causas e os principios das coisas” ndo terem uma
explicacdo l6gica (COELHO, 2000, p.52). Ainda de acordo com a autora, o fantdstico/magico
estd presente nas primeiras literaturas: mitos, contos maravilhosos, lendas, cantos rituais, contos
de fadas, etc.

Em algumas oportunidades de leitura de livros da drea infanto-juvenil, fica claro que a
literatura para criangas e jovens contribui de forma significativa, segundo Farias (2012), para o
crescimento da aten¢do, do raciocinio, do senso critico, da imaginacao, criatividade, afetividade e
transmissdo de valores ao aluno, pois expressam principalmente experiéncias sociais e culturais.

Entretanto, apesar de todos os aspectos positivos no que diz respeito aos contos
maravilhosos e a literatura infanto-juvenil, percebe-se que o seu uso tanto por pais quanto por
professores, por vezes, tem-se mostrado ineficaz e insuficiente. Isso ndo ajuda na promog¢do de
interesse dos estudantes quanto aos livros. Ou seja, a literatura infanto-juvenil tem muitos
aspectos dignos de serem trabalhados em sala de aula e na vida dos alunos, contudo,
infelizmente, segundo Angela Kleiman (2011), a leitura de qualquer texto literdrio nas escolas
tem-se mostrado, ndo raro, sistemdtica, mecanica, em que a produc¢do de significados se perde.

E por esses fatores envolvendo infincia, adolescéncia e leitura de livros voltados para a
literatura infanto-juvenil que o presente tema foi escolhido para um estudo mais aprofundado

para este trabalho, com énfase no género maravilhoso, e tomando-se a obra Alice no pais das
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maravilhas, de Lewis Carroll, como objeto de observagdo. Esse € um livro que, além de ser uma
das mais célebres obras infanto-juvenis, inclui o maravilhoso na realidade cotidiana dos
personagens e os funde de tal modo que se torna ténue a separagdo de o que € fantasia da
personagem ou o qual é verdadeiro e real (GARDNER, 2002). Vale ressaltar que a visdo de que o
género maravilhoso € exclusivo para as criangas deixou de ser vdlido. Logo, ele pode e deve
destinar-se a leitura para adultos. Como afirma Oliveira (2010, p.44), “[...] muitas outras
narrativas que, as vezes, podem parecer infantis, divertidas ou absurdas, na realidade, carregam
uma significativa heranga de sentidos ocultos”, a qual ndo se limita aos interesses dos leitores
mais jovens. Assim, Alice no pais das maravilhas por ser um livro rico em simbolos, ndo sé
chama a aten¢do das criancas e dos jovens, como também vem sendo apreciado pelos adultos e
pesquisadores.

Dessa forma, percebe-se que contos maravilhosos sdo um importante género que leva a
crianca e o jovem a se identificarem com as personagens principais do mundo maravilhoso e,
consciente ou inconscientemente, a associarem enredos e personagens a sua prépria realidade de
vida, contribuindo para solucionar suas préprias condi¢des, “superando o medo que a inibe e
ajudando-a a enfrentar os perigos e ameagas que sente a sua volta e assim, gradativamente, poder
alcancar o equilibrio adulto” (COELHO, 2000, p.55). Esse tipo de leitura torna-se necessario em
toda a educacdo dos estudantes, principalmente para os adolescentes que comeg¢am a elaborar,
expor ideias e conceitos proprios, pois, de acordo com Daniela Talamoni em uma edi¢do Especial

sobre a Leitura na pré-adolescéncia,

Na pré-adolescéncia, ha um desejo de entender melhor a si préprio e as transformagdes
que ocorrem na transi¢do da infincia para a adolescéncia. Historias que espelhem esses
interessem, com um narrador préximo a realidade do leito e que o faga refletir sobre o
mundo, ajudam a assimilar mudangas (2008, p.11).

O livro de Carroll valoriza a fantasia e a imaginacdo, possuindo diversas interpretacdes
por abordar em sua histdria assuntos de diferentes temdticas. Uma delas € a pretensdo de mostrar
“que Alice no pais das maravilhas pode ser lido como uma critica a essa opressao moralizadora e
pedagogica de literatura e da sociedade inglesa vitoriana, que desejava controlar o individuo,
ditando padrdes fixos e pré-definidos” (BRITO, 2007, p.03). Assim a importancia deste estudo
reside em analisar a obrar e investigar aspectos perceptivos, cognitivos, sociais e culturais nela

presentes.
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O contetddo deste trabalho pode interessar a estudantes de Letras, professores ou todos
aqueles que trabalhem com a literatura infanto-juvenil, a fim de aprimorar suas metodologias e
ampliar a compreensao da obra. A andlise aqui proposta insinua possibilidades de se trabalhar o
conto maravilhoso Alice no pais das maravilhas a partir de uma leitura critica possivel aos alunos
tanto da segunda fase do Ensino Fundamental, até para o Ensino Médio.

Assim, tendo em vista a dimensao do maravilhoso na obra Alice no pais das maravilhas,
pergunta-se: de que modo a compreensdo dessa obra por alunos do Ensino Fundamental II
contribui para a constru¢do da identidade do aluno-leitor?

Este trabalho tem por objetivo investigar a simbologia presente em Alice no pais das
Maravilhas. Entre os objetivos especificos, citam-se: a apresentacdo de resgate histérico da
literatura infanto-juvenil, conceituando aspectos da infancia e da adolescéncia; consideragdes
sobre o género conto maravilhoso como uma literatura que lida com a problemaética social; e, por
fim, avaliar a simbologia presente em Alice no pais das maravilhas.

Quanto a metodologia, o presente trabalho corresponde a uma pesquisa do tipo pura, que
visa proporcionar conhecimentos sem uma aplicacio pratica prevista. Trata-se de uma pesquisa
qualitativa, a qual, de acordo com Bortoni-Ricardo (2008, p.34), ndo tem por objetivo “testar as
relacdes de causa e consequéncia entre fendmenos”, mas sim procurar favorecer o entendimento
e interpretacdo de fendmenos inseridos nos contextos, de forma descritiva. Quanto ao objeto,
classifica-se como uma investigacao construida a partir de uma pesquisa bibliogréifica e de uma
andlise da obra literdria aqui selecionada. Entre os principais autores que dao suporte a
construcdo desta pesquisa, destacam-se Lewis Carroll, Philippe Ariés, Nelly Novaes Coelho,

Martin Gardner e José Nicolau Gregorin Filho.
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1. LITERATURA INFANTO-JUVENIL E RELATO SOCIO-HISTORICO
SOBRE INFANCIA E ADOLESCENCIA

Para compreender a literatura infanto-juvenil, € necessdrio, antes, esclarecer o papel social
e histérico que a crianca e o jovem exercem dentro da sociedade. Assim, propde-se, a seguir, um
breve relato sobre a infancia e a adolescéncia para melhor entender como esses conceitos se
formaram e se desenvolveram durante os séculos e como s@o vistos atualmente dentro da
sociedade.

Hoje em dia, a crianga e o adolescente possuem um espaco de valor na sociedade.
Contudo, nem sempre ganharam destaque, muito pelo contrdrio, como afirma Lucia Pimentel
Goes (1991), em sua obra Introdugcdo a literatura Infantil e Juvenil, as criancas
(consequentemente o jovem) t€ém uma existéncia efetiva tdo antiga como a do humano; porém,
ndo havia conceitos para infincia ou adolescéncia, pois para a sociedade antiga, ndo existia

nenhum intervalo de fases do desenvolvimento entre o nascimento € a vida adulta.
1.1 O SURGIMENTO DA INFANCIA

As fases da infincia e adolescéncia ndo tiveram grande relevancia em outros séculos para
a histdria, literatura e arte. Colin Heywood (2004) afirma que o interesse por esses individuos sé
veio surgir recentemente, pois, da Antiguidade Cléssica até em torno do século XVIII, jovens e
criancas eram julgados como adultos defeituosos, por isso quase nunca foram de muito interesse
para a sociedade.

As criangas na Epoca Medieval ndo passavam pela fase da infancia. Logo apds a crianga
desmamar, que ocorria em uma idade tardia, eles se misturavam aos adultos. O aprendizado de
valores e outros conhecimentos ocorriam pela convivéncia com os individuos maiores em suas
tarefas ou pelo dia a dia. Assim, a familia ndo se certificava da educacdo moral e social de seus
filhos. De acordo com Phelippe Aries (1981, p.10), em seu livro Historia Social da Crianga e da
Familia, “a passagem da crianga pela familia era muito breve e muito insignificante para que
tivesse tempo ou razdo de forcar a memoria e tocar a sensibilidade”.

Durante o século X1, as criancgas eram vistas como “um adulto em miniatura” (COELHO,

2000, p.136). Nos raros momentos em que ganhavam espago, como acontecia na arte, ndo tinham
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exclusividade. Nas pinturas mostravam-se apenas criangas de menor tamanho, sem diferencas de
tracos ou expressdes em comparacdo com os adultos. Como afirma Aries (1981), essas imagens
estavam presentes até o fim do século XIII, e, ndo existiam criangas, e sim, homens diminuidos.
Inclusive, em algumas obras, os pequenos sdo apresentados com a musculatura de adultos, com
bragos fortes e abdomen definido. Essas pinturas reafirmam o que foi dito anteriormente quanto
ao fato das sociedades antigas ndo considerarem a infincia como uma fase da vida.

A religido no periodo medieval possui grande forca. Nao so nas artes, como na literatura e
no cotidiano, a fé cristd aparece como agente civilizador. Nelly Novaes Coelho (2010), no livro
Panorama Historico da Literatura Infantil/Juvenil, afirma que a caracterizacdo moralizante
determina a maior parcela de manifesta¢des cultural e social da sociedade medieval. A partir do
século XIII surgiram, na pintura, alguns tipos de criancas, todas ligadas ao conceito do
cristianismo, representadas como anjos, o menino Jesus e a crianca nua. O anjo, com
caracteristicas de um jovem adolescente, “seria um menino ja grande, mais do que uma crianga,
mas os artistas sublinhariam com afetacdo os tracos redondos e graciosos - € um tanto
afeminados” (ARIES, 1981, p.52). O menino Jesus, por sua vez, no inicio, era retratado como as
outras criancas, um adulto de menor tamanho (séc. XI), porém, no século XIII, com o objetivo de
uma pintura mais realistica, predominaram imagens com um sentimento belo da tenra idade,
prolongando-se até o século XIV. Ja o terceiro tipo de crianga que surgiu nessa época foi o
infante nu, representado como uma expressao da morte e da alma em forma de uma crianga nua.

Nos séculos XIV e, principalmente, XV, alguns tipos medievais de criancas, comentado
anteriormente, sofreram evolugdes. O anjo-adolescente ndo apresenta grandes alteragdes e
continua em destaque até o século XV. J4 na infancia sagrada, os artistas acentuam os aspectos
“graciosos, ternos e ingénuos da primeira infincia; a crian¢a procurando o seio da mae ou
preparando-se para beijd-la ou acaricia-la; [...] a crianca comendo seu mingau; a crianca sendo
enrolada em seus cueiros” (ARIES, 1981, p.54). Em vista disso, compreendem-se alguns aspectos
iniciais do realismo sentimental, a qual comegou a dar espago para outras infincias santas,
multiplicando-se as imagens de criangas em grupos ou com suas maes; principalmente pelas
cenas da Virgem com o menino Jesus, que se tornaram uma ilustragdo do cotidiano, profanando a
iconografia religiosa.

Entre os séculos XV e XVI, a perspectiva religiosa comeca a dar espago para a sociedade

leiga. Isso decorre pelo comeco dos Tempos Modernos, quando o Renascimento, como um
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movimento de transformacdo cultural, impde novas visdes e a “transformacdo de limites, de
horizontes, de ideias, de costumes” (COELHO, 2010, p.49). Surge uma nova visdo perante a
literatura, arte e filosofia. De acordo com Aries (1981. p.55), “as cenas de género e as pinturas
anedoticas comegaram a substituir as representacdes estaticas de personagens simbolicas”. Sendo
assim, a crianga tornou-se um sujeito de grande frequéncia nas pinturas aneddticas.

Ainda nos séculos XV e XVI, nascem dois tipos de representacdo da infancia. Uma € o
retrato, € o outro o putto. Essas novidades foram um grande avango na sociedade, até porque o
gosto, principalmente pelo retrato, era um indicio de um espago maior para as criangas, pois elas
nunca foram modelos de um retrato.

Se ndo havia uma representagdo especifica quanto a crianca e ao adolescente, nao é de se
estranhar que em séculos passados as pessoas ndo lamentavam quando as criancas morriam. A
morte delas era um fato corriqueiro (pela fome, higiene ou doenca), pois a taxa de mortalidade
antigamente era muito alta. De acordo com Heywood (2004, p.78) “o nascimento de filhos ainda
era percebido, na verdade, como um momento de risco para o bebé, bem como para mae”. E
16gico que havia um sofrimento decorrente de tal perda, mas, segundo Aries (1981), a infincia
ndo tinha importancia e por isso ndo havia o porqué de guardar um retrato dessa fase; muito
menos quando morriam, pois eram seres tdo pequenos que nem ao menos eram dignas de
recordacdo. Heywood (2004), ao citar o historiador Lawrence Stone, declara ser desnecessdria a
lamentacdo, ja que tantos pequenos morrem. Afirma-se, também, a existéncia de muitas outras
criangas que podem substitui-las, e necessitam de mais aten¢do. Assim, o aparecimento do
retrato, e principalmente “da crianga morta, particularmente, prova que essa crian¢a nao era mais
tdo geralmente considerada como uma perda inevitdvel [...], marcou, portanto, um momento
muito importante na histéria dos sentimentos” (ARIES, 1981, p.58).

No século XVII, a crianca passa a ser representada sozinha, e desse modo, comeca a ser
um dos modelos favoritos dos artistas. Foi durante essa época que a crianga tornou-se o centro
das atencdes e composi¢des das imagens; os retratos foram numerosos e elas eram representadas
sozinhas ou em familia. Esse fato deu-se, principalmente, por moralistas, cristdos e puritanos que
passaram a se preocupar com o lugar das criangas na sociedade, e, portanto, esse grupo comega a
“reconhecer a inocéncia e a fragilidade da infancia, e logrou impor uma infincia longa entre as
classes médias” (HEYWOOD, 2004, p.33). Por essa nova concepgao, surgiu principalmente um

sentimento novo dos pais para com os filhos menores. Antes, o sentimento nao era procurado e,
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por isso, ndo era necessario; contudo, perante essa nova evolucdo, como afirma Aries (1981), a
crianga comeca a ter um papel de destaque e significativo.

Um momento central na histdria da infancia foi no século XVIII. Pela influéncia de
educadores e moralistas, conforme iniciado no século anterior, que se interessavam pela educacio
e disciplina, a familia mostra preocupacdo quanto aos aspectos fisicos e psicologicos dos filhos.
Segundo Coelho (2010), o século XVIII abriu as portas para o reconhecimento da infancia como
uma etapa com caracteristicas proprias. Isso revela, a partir desse momento, uma crianga que
assume um papel central na familia e na sociedade. E assim, a crianga passa a ser um individuo
diferente do adulto, com “necessidades e caracteristicas proprias, pelo que deveria [...] receber
uma educacgdo especial que a preparasse para a vida adulta” (CUNHA, 1999, p.22).

Dessa forma, pelo processo inovador do século XVIII, no século XIX, a crianga e o
adolescente sdo identificados como sujeitos que necessitam de uma atencdo especial dentro de
casa e pela escola, “como estados bioldgicos, psicolégicos e valiosos no desenvolvimento do ser”
(COELHO, 2010, p.148). Portanto, a literatura e a educag@o se unem com a familia para garantir
a formacdo social e intelectual das criangas e jovens.

Nesse contexto, é vdlido discutir que um dos principais pontos para a importancia da
crianca na sociedade foi a escola. Esse foi o local da valoriza¢do da educacdo, da sauide fisica e
mental, e do sentimento pelas criancas e jovens. E ainda, um espaco para separar as criancas do
cotidiano dos adultos. Por esse motivo, essa relacio entre a crianga e a escola serd desenvolvida

no topico a seguir.

1.2 AESCOLA E O DESENVOLVIMENTO INFANTIL

Inicialmente, na Idade Média, antes da valorizacdo escolar, as criancas adquiriam a
bagagem intelectual pela prética e por experiéncia vividas com os mais velhos. De acordo com
Heywood (2004), a aprendizagem das criangas ocorria dentro de casa ou as mesmas eram
enviadas para outros lares, onde, como servigais ou aprendizes, aprendiam os conhecimentos com
os mestres adultos. Algumas familias até pagavam para esse tipo de educag@o se o mestre fosse
nobre, o que acontecia principalmente com as criancas e jovens aristocratas. Porém, com a

ascensdo da escola, essa prética foi diminuindo, havendo uma distin¢ao de classes que as escolas
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propuseram no comego das formacdes escoldsticas, isto €, havia “uma escola para o povo e outra
para os notdveis” (HEYWOOD, 2004, p.213).

Primeiramente, as escolas eram formadas por grupos menores, com um mestre
responsavel pela turma. Nesse momento, ndo era anormal ter pessoas de varias idades no mesmo
local, ou seja, ndo havia regra que se impusesse contra criangas se misturarem aos adultos/jovens
(precoces ou atrasados), e juntos participarem das mesmas as aulas. Porém, no século XIV, em
favor das criancas e dos jovens, principalmente para “tentar proteger os estudantes das tentagdes
da vida leiga” (ARIES, 1981, p.170), eles foram separados dos adultos.

Vale ressaltar que para as classes inferiores essas mudancas ndo fizeram diferenca até
meados dos séculos XVIII e XIX. Além das criancas e os jovens comecgarem a trabalhar muito
cedo na classe trabalhadora, os poucos individuos da classe baixa que frequentavam as escolas
tinham um tratamento diferenciado. E nesse contexto que Maria Antonieta Antunes Cunha
(1999), no livro Literatura Infantil: teoria e prdtica, aponta a existéncia duas literaturas para cada
tipo de crianca: os ricos (nobreza e burguesia) e os pobres (camponeses e trabalhadores). De
acordo com a autora, as classes médias e altas liam os grandes cldssicos; enquanto, as criangas
das classes inferiores, liam ou escutavam, pelos adultos, histérias da cavalaria, contos folcléricos
e lendas. Essa leitura diferenciada era um reflexo da divisdo que ocorria nas escolas perante as
classes sociais, conforme anteriormente apontado.

Um aspecto que marcou a histéria das escolas foi o castigo corporal, considerado, na
época, necessdrio e costumeiro em sala de aula. Isso se deu principalmente pelas reformas
educacionais, orientadas nos séculos XVI e XVII, a partir das quais “se conhecem a rigor, a
intolerancia, a auséncia de alegria e a violéncia que compunham a atmosfera dos colégios
(sempre anexos a uma Igreja ou dependentes de um rei)” (COELHO, 2010, p.62). Essas punicdes
decorrem essencialmente pela influéncia da literatura no sistema de educacio e pelos educadores.
Segundo Coelho (2010) os métodos de ensino severos presentes nas escolas até a Era Classica
deu-se pela forte influéncia da literatura popularizada da Idade Média, a qual apresentava marcas
de violéncia (heranga dos costumes da época). Ou seja, as violéncias nas leituras anteriores, se
espelharam, no decorrer dos anos, dentro das escolas. A partir dai, desenvolveu-se um sistema
mais rigoroso, autoritario e hierarquizado. Nos séculos XIV e XVII, os estudantes eram como
declara Aries (1981), humilhados corporalmente por chicote e pris@o. Inicialmente, o castigo era

voltado somente para as criangas menores, mas com o passar do tempo estendeu-se para todos os
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outros estudantes. Somente com a expansdo do Humanismo e da Reforma Protestante que se
iniciou o descontentamento ante aos castigos corporais €, desse modo, buscavam uma mudanga
no sistema escolar medieval. Assim, por influéncia da sociedade percebeu-se que a humilhacdo
“ndo era mais reconhecido como adaptado a fraqueza da infancia [...] a infincia ndo era uma
idade servil e ndo merecia ser metodicamente humilhada” (ARIES, 1981, p.181). Portanto, no
decorrer, a velha atitude de punicao foi deixando de ser costumeiro.

O século do século XVIII foi a época de maiores mudancas no ambito escolar. Como
afirma Heywood (2004) os educadores foram influenciados pelas ideias dos Iluministas e do
Renascimento, e, dessa maneira, investiram na educaco e nas escolas. Jd4 Coelho (2010) afirma
que as mudangas ocorridas no século XVIII foram principalmente pelo movimento da
contrarreforma do no século XVII, que, para expandir a fé crista, usa a educagdo como recurso e
a partir dai, defende a obrigatoriedade de criangas e jovens da frequéncia nas escolas. Assim, seja
pela influéncia da contra reforma, ou pelos ideais Iluministas, o colégio ampliou-se e abriu as
portas para as classes populares. Porém, mesmo com essa abertura, as criangas e 0s jovens nao
seguiam e nem se interessavam pelas atividades da vida escolar. Por isso, o colégio dos tempos
modernos impds as familias, principalmente por licdes moralistas e pela disciplina, o respeito e a
valorizacio pelo ciclo escolar integral, e a frequéncia dos menores nas escolas (ARIES, 1981).
Acreditava-se, segundo Heywood (2004, p.204) que a frequéncia das criangas e dos jovens nas
escolas “reduziria a criminalidade e a desordem, tornaria os trabalhadores mais produtivos e,
acima de tudo, introduziria valores morais”. Sendo assim, as familias comegaram a ver melhores
condic¢des da educagdo e comecaram a valorizar o ensino regular.

Logo, no século XIX, a nova percepcio da educagdo escolar diante da disciplina de antes,
levou um novo sentimento da infancia. Percebeu-se que a crianga e o jovem necessitam de
cuidados e educagdo e, ndo é com a violéncia que soluciona os problemas escolares. Na verdade,
nesta época, de acordo com Heywood (2004) agregou-se a noc¢do de infancia a inocéncia e
cuidado. E dessa maneira, destaca-se aqui a evolucdo da educacdo que sé foi possivel com o
envolvimento familiar, pois neste momento a familia passa a ter func@o de preparar seus filhos e
filhas para a vida, dar apoio moral e transmitir, em conjunto com as escolas, valores e

conhecimentos. Percebe-se, como afirma Regina Zilberman (1967, apud Cunha 1999, p.23), que:

A nova valorizagdo da infancia gerou maior unido familiar, mas igualmente os meios de
controle do desenvolvimento intelectual da crianga e manipulacdo de suas emogdes.
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Literatura infantil e escola, inventada a primeira e reformada a segunda, s3o convocadas
para cumprir essa missao.

Desse modo, sobre o resgate historico e social sobre infancia, familia e escola, conclui-se
que a afeicdo pelas criancas deu-se principalmente pela relevancia que a educacdo passou a ter na
sociedade. Nasce um sentimento novo perante a infancia, na qual os pais comeg¢am a cumprirem
seus papéis, cuidando das necessidades fisicas e psicolégicas das criancas, destacando-se
inclusive a literatura infantil para transmitir conhecimentos e valores especificos para a faixa
etaria. Porém, vale ressaltar que o conceito de crianca, hoje em dia, apesar das transformagdes no
decorrer dos séculos, varia de sociedade para sociedade e de acordo com os valores locais. E por
isso que, ainda hoje, é percebido um tratamento diferente para com as criangas em lugares

diferentes do mundo.

1.3 A ADOLESCENCIA

Assim como ocorreu com a infincia, também a adolescéncia é uma fase de
desenvolvimento que surgiu tardiamente como objeto social. Ambas foram se transformando no
decorrer do tempo, junto com a sociedade, familia e escola. Tanto que Phelippe Aries (1981)
afirma que “até o século XVIII a adolescéncia era confundida com a infancia”. Antes, a ordem
era sair da infancia quando o sujeito se tornava independente e entrar direto na fase adulta, até
porque, naquela época, a no¢do de jovem ou adolescente ndo existia. Somente no século XVIII as
pessoas comec¢am a considerar um periodo que ocorre entre a infancia e o adulto, a entdo
denominada juventude. Como afirma Aries (1981), a partir desse século a adolescéncia surge
empurrando a infancia para trds e a maturidade dos mais velhos para frente, a fim de possuir seu
préprio espaco, transformando a juventude em um tema familiar, social e educacional.

A escola surge no século XIX sob uma nova perspectiva, agora como um local para
educar e moldar o sujeito cidaddo, porém, o conceito de adolescéncia ainda estava se formando, e
“a falta de critérios para continuar o trabalho de educacdo fez com que se assumissem, para os
individuos desse outro periodo da vida humana, os mesmos padrdes estipulados para as criancas”
(GREGORIN FILHO, 2011, p.25). Somente com a separacdo das idades nas escolas foi que,
segundo Heywood (2004) gradativamente foi-se delineando a descoberta da adolescéncia, pois 0s

jovens nesse espaco comecaram a ser separados dos adultos, em decorréncia, de serem
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percebidos com capacidades distintas. Assim, conforme as mudancgas exigidas na familia e nas
escolas foram evoluindo, as etapas da vida foram se definindo de maneira mais clara,
principalmente a infancia e a adolescéncia.

Os estudos mais atuais sobre as fases da vida revelam que essas correspondem a
constructos sociais. Em algumas culturas mais antigas, por exemplo, a passagem da pessoa para a
vida adulta ocorria por meio de rituais de passagem, alguns até agressivos. De acordo com José
Nicolau Gregorin Filho (2011, p.17) “bastava alcangar determinada condicdo fisica (ou idade) e
certas competéncias [...] para que lhe fossem atribuidas tarefas tipicas do fazer adulto”. Percebe-
se, entdo, uma sociedade que impunha aos adolescentes responsabilidades de uma idade mais
avancada, sobrecarregando-os.

Atualmente, a concepcio de adolescéncia formada em nossa sociedade € nova, de modo
que o jovem ndo precisa passar por nenhum ritual para possuir uma valorizagao social. De acordo
com Gregorin Filho (2011), ndo existe uma faixa etdria fixa para a entrada e a saida da
adolescéncia, normalmente inicia-se com a puberdade, porém depende do desenvolvimento fisico
do jovem e de cada cultura para definir essa etapa. Vale ressaltar, contudo, que hoje, apesar do
amplo valor que o jovem possui na sociedade moderna, ainda existem culturas que ndo enxergam
essa devida importancia naturalmente (GREGORIN FILHO, 2011). E por isso que o conceito de
adolescéncia varia de sociedade para sociedade.

Nesse sentido, entende-se que a adolescéncia € uma fase de desenvolvimento, na qual o
individuo deixa os brinquedos e se preparada para o dever e a obrigacdo caracteristicos da fase
adulta. Ela abarca caracteristicas unicas de transformacdes hormonais, corporais e
comportamentais, com particularidades que envolvem fatores bioldgicos, fisicos e culturais
(CARAVALHO e PINTO, 2002). Nessa etapa da vida, ha a maturidade sexual e mudancgas
corporais, por isso, ocorre o impacto dos jovens perante a imagem corporal. Surgem também
novos valores, novas responsabilidades, concep¢des e regras; e, portanto, 0 jovem necessita
assimilar tudo para adaptar-se a sociedade que o envolve. Alysson Carvalho e Mércia Veloso
Pinto (2002), no texto Ser ou ndo ser...Quem sdo os adolescentes?, do livro Adolescéncia
demonstram que o periodo da juventude ndo € tao facil como parece. Os autores esclarecem que
sobre o jovem pairam diversos requisitos e expectativas ndo sé da sociedade, como também dos

familiares e amigos.
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Toda essa mudanca conduz a uma alteracdo na relacdo da identidade e na sociabilidade,
principalmente com os pais. Dessa maneira, geralmente, o jovem pode mudar seu comportamento
em relacdo a afetividade, e em consequéncia, ele se desapega da familia e busca uma protecao
com outros grupos da mesma faixa etdria ou com os mesmos gostos, afirmando, para eles, que as
amizades o compreendem melhor. Por esse fato, os pais tornam-se muito protetores de seus
filhos, pois, a0 mesmo tempo, as amizades podem apresentar aspectos negativos e positivos ao
adolescente.

De acordo com Carvalho e Pinto (2002), o grupo de amizade pode trazer a prote¢do e o
suporte para os medos e angustias do jovem, portanto, facilita em momentos de dificuldade;
porém, por outro lado, pode leva-lo a uma aflicdo diante da aprovag¢do do grupo quanto a novos
valores e regras, e até mesmo a atitudes erradas. Para tanto, os pais possuem um papel
fundamental no aspecto de guiar o filho para o melhor caminho. Ao mesmo tempo, precisam
incentivar a autonomia dele, fornecendo apoio; e estar presentes nas mudancas e amizades do
jovem para qualquer intervencao.

Segundo José Alfredo Oliveira Debortoli (2002, p.37), “a constru¢do da identidade dos
adolescentes € contraditoriamente uma identidade individual e uma identidade coletiva. O
adolescente precisa do grupo, precisa do adulto, precisa de referéncias; mas ele precisa
diferenciar-se, construir sua propria identidade”. A procura pela identidade passa por uma
constru¢do moral que o proprio jovem constroi, a partir de sua convivéncia com seus direitos,
como cidaddo, e com sua participagdo na comunidade, além do apoio dos pais e professores.

Como destaca Gregorin Filho (2001, p.22), é necessdrio levar em conta “ndo apenas
conflitos pessoais, subjetivos [...], mas a distor¢ao de valores para que ele seja alguém que possua
um posicionamento ético na e com a sociedade”. Ou seja, o jovem passa da perda dos mimos e
privilégios da infincia para uma etapa de preparagdo para a fase adulta, exigindo dele
responsabilidade e boa conduta.

Diante das transformagdes comportamentais dos adolescentes, os adultos, geralmente,
reclamam da dificuldade em educar e viver com eles. Assim, é comum perceber que pais e
educadores, além da sociedade em sentido mais amplo, representam a juventude com maus olhos,
estabelecendo-a como uma fase de rebeldias, transgressdo e violéncia. Mais uma vez, destaca-se

que a representacdo do objeto social adolescéncia é produto de uma sociedade, ou seja, essa



21

imagem que se tem dos adolescentes hoje em dia reflete e evidencia fatores sociais e histdricos da
sociedade atual.

Tiago Corbisier Matheus (2007), no livro Adolescéncia, afirma que o local em que ocorre
o crescimento do adolescente pode influenciar definitivamente no seu desenvolvimento do
mesmo. Em um estudo de Hall (1937 apud MATHEUS, 2007, p.33) a sociedade expde ao jovem
“ameacas que se potencializaram no espaco urbano [...], tais como a criminalidade, a perversao, o
sedentarismo, a falta de dever e de disciplina”. Esses fatores, como a modernidade, capitalismo,
consumismo e as rapidas transformacgdes sociais acarretam conflitos na vida do adolescente; pois
o adolescente se perturba pelas novas condi¢des impostas pela sociedade e pela agonia em busca
da identidade, que nesta etapa se encontra em crise (MATHEUS, 2007).

Segundo Debortoli (2002, p.33), é por esses fatores impostos pela sociedade que os
adolescentes, em suas singularidades, procuram, as vezes de maneira “contraditéria — droga,
violéncia, desafio aos pais e a policia, mascaras e medos, sonhos etc. -, encontrar sentido e
significado para suas existéncias”. Assim, ignora-se que a violéncia € cotidiana e recebida pelos
jovens principalmente pela midia, como se essa lhe fosse naturalmente peculiar. E necessdrio
perceber que ndo basta culpar a adolescéncia como uma fase rebelde e fechar os olhos para outros
problemas.

Jodao Clemente Souza Neto (2000 apud MOREIRA, 2003) resgata que a associagdo da
adolescéncia com conceitos de agressdo e de violéncia ndo decorre dos problemas atuais. O autor
esclarece que, com o passar dos anos, a sociedade foi procurando um culpado em rela¢do ao
adolescente transgressor: no século XIX era a familia, por ndo cuidar devidamente de seus filhos
e abandona-los; no século XX, a responsabilidade era a situacdo econdmica da populacio,
inclusive a diferenca social ou “atribuindo responsabilidade a propria crianga e adolescente por
sua exclusao” (SOUZA NETO 2000 apud MOREIRA, 2003, p.28).

Desse modo, percebe-se que a adolescéncia é uma fase representada como rebelde por
diversos motivos, € ndo apenas por todo jovem ser assim. Pode ser considerado um problema
universal ou, até mesmo, sécio-histérico. De qualquer maneira, a fase da adolescéncia é uma
etapa de conflitos, mudangas e, consequentemente, crises. Como afirma Matheus (2007, p.41), é
um “efeito inevitdvel de um processo de socializagcao insuficiente ou problemadtico, de uma crise

de valores, de uma distancia artificial ou de uma descontinuidade entre as institui¢des
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educacionais ¢ o mundo do trabalho”. Cabe aos pais e a sociedade reconhecerem essa fase nao
como um peso, mas como um momento de relevancia para o crescimento do sujeito.

Nesse contexto, a literatura juvenil aparece como um componente de evidéncia que o
jovem encontra para se conhecer e comegar a entender as novidades que o cercam. Para tanto, a
literatura juvenil (em conjunto com a infantil) carrega consigo uma bagagem cultural, com
valores sociologicos e ideoldgicos (GREGORIN FILHO, 2011). Cabe a escola ser o palco para
que a adolescéncia transcorra com satisfacdo, sendo capaz de possibilitar aprendizagem,
significados e solucOes para os conflitos internos dos jovens alunos, através da literatura infanto-

juvenil. E sobre esse aspecto que o préximo tépico ird se debrugar.
1.4 LITERATURA INFANTO-JUVENIL

O surgimento da literatura especifica para o publico infanto-juvenil foi somente com a
ascensdo e o desenvolvimento das escolas, principalmente nos séculos XVIII e XIX. Antes, ndo
houve livros e nem historias destinadas para criancas e jovens, ja que eles, conforme apresentado
anteriormente, ndo eram reconhecidos pela sociedade na época.

Nos primdrdios, as histérias vieram de narrativas orais, principalmente pelo mito, lendas e
contos. Cecilia Meireles (1979 apud GOES, 1991, p.53) afirma que as narrativas orais estio
presentes na sociedade desde a Antiguidade: “mitos, fabulas, lendas, teogonias, aventuras, poesia,
teatro, festas populares, jogos, representacdes vdrias... tudo isso ocupa, no passado, o lugar que
hoje concedemos ao livro infantil”. Essa narracdo oral de antigamente veio da necessidade de
explicar o que acontece ao redor dos homens, por isso, a imaginacdo se destaca para repor 0s
fatos inexplicdveis. Assim, para transmitir conhecimentos e valores que a comunidade
desconhecia, ou apenas para relatar experiéncias, “nasce a narragdo criadora [...] onde o universo
e suas forgas poderosas aparecem corporificadas, animadas, tornadas deuses e atuando com
vontades semelhantes as necessidades do homem” (GOES, 1991, p.65)

De acordo com Godes (1991) a literatura infantil tem origem na idade da narracio,
essencialmente do mito, contudo, o livro infantil teria nascido somente quando se originou uma
preocupagdo com a educacdo e transmissao de conhecimentos e valores para a crianga. Segundo
Nelly Novaes Coelho (2010), em seu livro Panorama Historico da Literatura Infantil/Juvenil,

sdo autores renomados como Perrault, Grimm ou Andersen, a partir do século XVII, que
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comecaram a reescrever histérias andnimas que eram transmitidas oralmente, em papeis. Assim,
¢ um equivoco dizer que os livros infanto-juvenis nasceram repentinamente; muito pelo contrario,
a maioria dos cldssicos possui influéncias das narrativas orais que foram passadas de geracdo em
geragdo. Narrativas como Calila e Dimna, Sendebar e As Mil e Uma Noites foram histérias
populares de fontes orientais que se perpetuaram para o Ocidente. Percebe-se que “em todas elas
havia a intencao de passar determinados valores ou padrdes a serem respeitados pela comunidade
ou incorporados pelo individuo em seu comportamento” (COELHO, 2000, p.41).

A Idade Média foi uma época de muitas lendas e contos. Surgem dois tipos de narrativas.
A de origem popular € a prosa narrativa; influenciada pelas narrativas orientais e antiguidade
classica. E as novelas de cavalarias de origem culta ocidental, que no decorrer dos anos se tornou
um género de grande destaque. De acordo com Goées (1991), nesse periodo a religido possuia
forte influéncia social e moral na vida das pessoas; isso se espelhou inclusive na publicacdo de
textos literdrios, como agente educador e moralizante.

Outro aspecto que se destacou na literatura da Idade Média foi a violéncia e a selvageria
herdadas dos barbaros que refletiram nas historias e, principalmente, nas narrativas maravilhosas.
Mas, com o passar dos tempos e com a melhoria dos costumes, esses temas vao desaparecendo
dos textos. Percebe-se essa mudanca, por exemplo, principalmente no conto da Chapeuzinho
Vermelho, uma vez que “na versao original, registrada por Perrault, o lobo devorava avo e neta;
na versdo de Grimm, essa violéncia é atenuada com o aparecimento do cacador, que abre a
barriga do lobo, de onde as duas saem vivas; e nas versdes modernas, o lobo é ‘bonzinho’”
(COELHO, 2010, p.30). Podem-se ressaltar na Idade Média criacdes como: Isopete Historiado de
Juan Hurus, O Conde Lucanor por D. Juan Manuel, O Livro das Maravilhas de Raimundo Liilio,
entre outros.

No século XVI, ocorre o movimento do Renascimento. Epoca de grandes transformagdes
sociais e politicas na sociedade e uma renovacdo nas artes e na literatura. Sucedem-se as
navegacoes e as descobertas de novas terras. Surgem a pdlvora, o papel, o comércio intenso e a
imprensa. De acordo com Gées (1991, p.74), “a criacdo da imprensa por Gutemberg em 1448,
com o aparecimento da Biblia, foi o acontecimento de maior importancia para o Renascimento”.
E nesse momento que o livro aparece como um objeto para registo e lembranca da sociedade e
“nasce uma Arte idealista, bela e harmoniosa, uma Literatura culta e aristocratica, alicer¢cada em

pressupostos filoséficos e estéticos bem definidos” (COELHO, 2010, p.52). No ambito da
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literatura culta, ndo ocorrem mudangas significativas além do surgimento do livro; ressaltam-se
obras de escritores como Camdes, Boccaccio e Rabelais. J4 a literatura popular continua parecida
com a da Idade Média, mas com uma melhor linguagem e estilo. Destaca-se nesse periodo Conto
dos Contos ou Pentameron, de Giambattista Basile, e Contos e Historias de Proveito e Exemplo,
de Gongalo Fernandes Trancoso.

Durante o Absolutismo e o Classicismo no século XVII, aparece definitivamente uma
preocupacdo perante a literatura para criancas e jovens. A literatura nesse momento, segundo
Goes (1991), ainda possui influéncia de narrativas orais e da Antiguidade Cléassica, e assim, o
mundo fantdstico e a imagina¢do sdo valorizados em textos e obras, de modo a denunciar os
problemas da sociedade dos homens, além de educar. Géneros como contos de fadas e fabulas
ganham destaque nesse periodo. De acordo com Marisa Lajolo e Regina Zilberman (1999, p.15),
no livro Literatura Infantil Brasileira, no século XVII “foram escritas histérias que vieram a ser
englobadas como literatura também apropriada a infancia”, e até hoje possuem destaque na
literatura: Os Contos da Mde Gansa, de Charles Perrault; As fdbulas de La Fontaine; Telémaco,
de Fénelon e Contos de Fadas de Mme. D’ Aulnoy. Porém, essa literatura ndo surgiu para o
divertimento e lazer, mas como um objeto para instruir fatores sociais e morais da época de forma
indireta.

O século XVIII foi uma época de grande relevincia para a Inglaterra. E o momento do
pré-romantismo e de mudangas envolvendo a politica, a economia, o social e a ideologia nas
sociedades. Como afirma Coelho (2010, p.120), esse é o periodo do “mundo romantico, burgués
(baseado nas relacdes de interesse criadas pelo individualismo, dinheiro, trabalho, producdo,
mercantilismo, industrializacdo, producdo, progresso)”. E também o momento (como visto
anteriormente) da valorizacdo da infincia, como uma etapa de valor e meta. Essa importancia
perante a infancia e os jovens deu-se por influéncia da classe burguesa que valorizava a familia e
o patrimdnio; e pelas escolas que tinham por objetivo preparar os menores para uma vida madura
e consciente no mundo. De acordo com Lajolo e Zilberman (1999), a literatura infanto-juvenil
surge, no século XVIII, como mercadoria. Isso por influéncia principalmente da unido da
literatura com a escola, isto €, a leitura de livros surge como um mediador entre as criancas € a
sociedade e como circulagdo de mercadoria. Assim, revelam-se, podem-se destacar cldssicos

como Robinson Crusoé, de Daniel Defoe, e a Viagens de Gulliver, do escritor Jonathan Swift.
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Na época do Romantismo e Realismo (século XIX), aparecem grandes obras e autores,
inclusive os que se preocupam com as literaturas destinadas para criangas e adolescentes.
“Surgem muitas novas ideias e a preocupagdo com o lugar que é destinado a crianga na
sociedade, além de novos procedimentos na drea pedagégica e literaria” (GOES, 1991, p.1991). E
o periodo em que a literatura se destaca como um objeto que espelha a sociedade da época e
essencialmente como divertimento.

O ato de ler se destaca com o propdsito de adquirir conhecimentos e para formagdo da
personalidade do individuo. Assim, diversos géneros literdrios se destacam, no século XIX, como
leituras que encantam os pequenos e jovens leitores. Algumas delas sdo trabalhadas até hoje nas
escolas ou em casa. Coelho (2010, p.149) agrupa esses tipos de leitura como ‘“‘as narrativas do
fantastico-maravilhoso; as do realismo maravilhoso; a novelistica do realismo humanitario; a
novelistica de aventuras e a literatura jocosa ou satirica”. Citam-se aqui alguns autores de
relevancia no século XIX, por exemplo: Os Irmaos Grimm, com um enorme acervo de histérias
de contos de fadas (algumas reescritas), entre eles A Bela Adormecida, O Pequeno Polegar e
Rapunzel; Hans Christian Andersen, autor de titulos como O Patinho Feio e Jodo em Maria;
Lewis Carrol, com Alice no Pais das Maravilhas (objeto de andlise deste trabalho); James M.
Barrie, escritor de Peter Pan; Collodi, autor de Pindquio; Alexandre Dumas com Os trés
mosqueteiros; James Fenimore Cooper; Robert Louis Stevenson; Condessa de Ségur; Louise M.
Allcott; entre outros. De acordo com Lajolo e Zilberman (1999, p.21), sdo esses autores do século
XIX que afirmam a literatura infanto-juvenil como agente significativo para a sociedade burguesa
e capitalista, que ‘“dao-lhe consisténcia e um perfil definido, garantindo sua continuidade e
atracao”.

Percebe-se entdo que a literatura infanto-juvenil é um conceito atual na sociedade, e ainda
estd em desenvolvimento, porém, ressalta-se que ndo € uma literatura para somente
entretenimento, por isso ndo devemos diminuir sua importancia e relevancia dentro da sociedade
e, principalmente, nas escolas.

Resumidamente, no Brasil, a literatura infanto-juvenil discorreu de modo diferente, ela se
destacou principalmente no século XIX. Apesar da descoberta do nosso pais em 1500, a
ocupacdo e desenvolvimento em terras brasileiras ocorrem bem depois. De acordo com Coelho
(2010), o interesse para iniciar a inclusdo da educagdo e da cultura no Brasil deu-se,

principalmente, pela contrarreforma e com intuito de catequizar e expandir a fé com os indios.
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Assim, inicialmente, o nosso pais se restringiu em um acervo de obras portuguesas, obras de
traducdo ou contos folcléricos. De acordo com Gregorin Filho (2011, p.27), a partir dos jesuitas e
“seus trabalhos de evangelizacdo até o final do século XVIII, livros e préticas pedagdgicas
adotadas no Brasil, seguiam padrdes de intelectualidade e estética literdria aceitos pelos europeus,
convenientes para a sociedade portuguesa’.

Somente a partir do século XIX, com a Independéncia do Brasil, quando o pais comecou a
crescer econdmica e politicamente, iniciou-se uma mudan¢a no sistema educacional em terras
brasileiras. De acordo com Coelho (2010, p.221) “foi no entres séculos [...] que o sistema escolar
nacional passa por reformas de real alcance [...] e incorpora em sua drea também a producdo
literdria para criangas e jovens”. Ou seja, apenas quando as escolas comecaram a se destacar entre
os séculos XIX e XX a literatura infanto-juvenil comeca a se afirmar.

Assim, perante as leituras especificas para o publico infanto-juvenil, o Brasil consolidava
seus valores, unindo a escola como instru¢do de valores, como o nacionalismo, intelectualismo,
tradicionalismo cultural, moralismo e religiosidade. (COELHO, 2010). Destacaram-se obras
como Contos da Carochinha de Figueiredo Pimentel, Através do Brasil de Olavo Bilac, Manuel
Bonfim e principalmente livros de Monteiro Lobato. Esse autor em especial, no século XX, é
reconhecido como o pai da literatura infantil no Brasil, pois buscava uma auténtica linguagem
brasileira em suas obras para, assim, motivar o sentimento nacionalista e, consequentemente,

diminuir as influéncias europeias.

Seu sucesso irrestrito entre os pequenos leitores decorreu, sem divida, de um fator
decisivo: eles se sentiam identificados com as situacdes narradas; sentiam-se a vontade
dentro de uma situagdo familiar e afetiva, que era subitamente penetrada pelo
maravilhoso ou pelo mégico, com a mais absoluta naturalidade. Tal como Lewis Carroll
fizera com Alice no Pais das Maravilhas, na Inglaterra de cinquenta anos antes, Monteiro
Lobato o fazia no Brasil dos anos 20: fundia o Real e o Maravilhoso em uma tnica
realidade. (COELHO, 2010, p.249)

Assim, percebe-se que Lobato buscou como Carroll integrar o maravilhoso no cotidiano
de maneira hibrida e natural das criangas, a fim de uma melhor interacdo entre o leitor e o livro,
ao mesmo tempo, propde diversas interpretacdes em diferentes contextos. Atualmente, esse tipo
de literatura € como afirma Coelho (2010), uma das leituras, a partir do século XX, de maior
inovacdo no acervo literario infanto-juvenil brasileiro. Porém, compreende-se que Carroll foi um

escritor que ja buscava essa narrativa na literatura do publico infanto-juvenil em sua época, e por
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isso, Alice no Pais das Maravilhas tornou-se, da mesma maneira que livros de Monteiro Lobato,
obras primam que até hoje encantam as criancas e os jovens. Esse tipo de narrativa € chamada de
realismo maravilhoso, possui caracteristicas particulares e serd mais bem abordado no capitulo
seguinte.

Hoje em dia destacam-se outros escritores que colaboraram para o enriquecimento do
acervo infanto-juvenil, como: Ziraldo, Lygia Bojunga Nunes, Cecilia Meireles, Clarice Lispector,
Joao Carlos Marinho, entre outros.

Por meio desse resgate, vé-se que a literatura infanto-juvenil é um aspecto tardio no Brasil
(LAJOLO e ZILBERMAN, 1999). Porém, esse tipo de literatura para criangas e jovens estd em
processo de crescimento ndo sé em nosso pais, como em outros. Ela se une em outros contextos
educacionais como arte, historia e pedagogia, a fim de, segundo Gregorin Filho (2011), transmitir
valores e, a0 mesmo tempo, construir textos que dialogam com a realidade dos estudantes, além
de buscar manifestagdes culturais e histérias da sociedade; por isso, percebe-se em muitos livros
temas que anteriormente eram ocultados pelos adultos como a sexualidade, uso de drogas,
problemas sociais, entre outros. Hoje, a literatura adapta-se de acordo com cada tipo de época e

regido, e com os valores socio-histdricos, sofrendo constantemente modificagdes.

1.5 LITERATURA INFANTO-JUVENIL E A ESCOLA

A leitura e a literatura precisam estar presentes no cotidiano pessoal e escolar do aluno o
mais frequente possivel. Contudo, atualmente, ndo raro professores e familiares sentem grandes
dificuldades quanto a pratica de leitura na escola ou em casa. De acordo com Marisa Lajolo
(2001), em sua obra Do mundo da leitura para a leitura do mundo, criangas e jovens veem 0
texto literdrio como um objeto desinteressante, incomodo e obrigatdério. Esse problema, entre
outros, da-se pelas escolas e professores buscarem leituras obrigatdrias ou que tenham atividades
extraclasses. Essas atitudes podem dificultar o gosto pela leitura por parte dos alunos.

Rildo Cosson (2009) afirma que as escolas alegam que a variedade de textos, imagens,
tecnologia, manifesta¢Oes culturais, entre outras caracteristicas da sociedade contemporanea leva
a recusa de usar a literatura em sala de aula. Isso € um equivoco da parte dos educadores, pois a
leitura de livros ajuda ndo s na leitura, como na escrita e na formacao de leitores culturalmente

letrados. O autor discorre sobre como sao as aulas de Lingua Portuguesa e Literatura nas escolas.
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Assim, no Ensino Fundamental, prevalecem textos do livro didatico ou a preparacdo de resumos
ou fichas de leitura, demonstrando somente uma reafirma¢do de leitura e ndo um
desenvolvimento do texto. J4 no Ensino Médio, a leitura se restringe a uma cronologia da
literatura brasileira, estilos de época, bibliografia dos autores e andlises de partes de livros
classicos. Enfim, o que se exige dos alunos é o dominio das matérias, técnicas de anélises, ou, até
mesmo, uma decoracdo do conteudo. De qualquer maneira, de acordo com Cosson (2009, p.23)
“o certo € que a literatura ndo estd sendo ensinada para garantir a funcdo essencial de reconstruir
a palavra que nos humaniza”.

O ato de ler precisa, essencialmente, ser divertido, emocionar e proporcionar prazer para
as pessoas. Necessita valorizar o imagindrio, valores, conhecimentos e, principalmente possuir
uma linguagem que “busca estimular a criatividade, a descoberta ou conquista de novos valores
em gestacdo” (COELHO, 2000, p.49). Além disso, as escolas em unido com a leitura precisam
promover segundo Ferretti, Zibas e Tartuce (2004) constitui¢do de valores e posturas cidadas a
fim de admitir uma convivéncia harmonica e autdbnoma na sociedade atual.

Antdnio Candido (1972, p.82) afirma que a literatura tem funcdo humanizadora, “como
algo que exprime o homem e depois atua na propria formagdo do homem”. Porém, vale ressaltar
que muitas obras possuem uma literatura de cunho moral e educativo, principalmente nas escolas,
porém, a literatura age como a vida, ou seja, mostra os pecados, as loucuras, as doencas, as
violéncias, entre outros aspectos negativos. Isso leva a uma ambivaléncia dos educadores e
moralistas, pois preferem uma leitura convencional, segundo os costumes € normas ético-morais
da sociedade, mas sdo “fascinados pela sua forca humanizadora” e sua riqueza intelectual
(CANDIDO, 1972, p.84). E um engano da parte dos educadores e moralistas quererem uma
literatura somente com aspectos bons, haja vista ser preciso enfrentar os paradoxos da vida.
Segundo Cosson (2009), a leitura é um espaco para muitas vozes, € jamais um mondlogo, por
isso ela se torna comunicativa, um objeto de discussdo e constru¢do na vida das pessoas.

Segundo a Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional — LDB (1996 apud
DONENCIO, 2011, p.86) a educacido voltada para o ensino da cidadania e valores deve ser
inserida “na Educagdo Infantil, no Ensino Fundamental e também no Ensino Médio [...]
priorizando ndo s6 o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico, mas
também os conhecimentos necessarios para desempenhar qualquer profissdo”. Nesse contexto, do

ponto de vista da recep¢do do leitor infanto-juvenil, a literatura dita infanto-juvenil é uma das
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melhores leituras para serem desenvolvidas no ambito escolar para as criangas e os adolescentes.
De acordo com Coelho (2000), isso se justifica pelo falo de abranger géneros como fabulas,
contos, lendas, mitos, entre outros os quais, ndo sdo apenas entretenimento, mas, muito pelo
contrério, correspondem a leituras abrangentes que trabalham o desenvolvimento de valores,
significados e essencialmente a realizacdo interior do sujeito.

Vale destacar que esse tipo de literatura depende dos limites de cada criangca ou
adolescente. Cada sujeito tem seu préprio desenvolvimento e fatores como “escolaridade, origem,
estimulos recebidos, acesso ou ndo aos livros, ambiente familiar, etc.” os quais resultam em
diferentes interesses e gostos (GOES, 1991, p.16). Assim, cabe ao professor identificar como esté
o crescimento de seus alunos e qual € a leitura mais adequada para eles; inclusive os pais com
seus filhos. Deve-se buscar uma leitura que agrade ao sujeito € a0 mesmo tempo se adeque a sua
idade.

Assim, quanto ao trabalho a ser desenvolvido pelo professor com esse género, cabe
destacar que os educadores precisam integrar os estudantes a literatura infanto-juvenil de acordo
com as etapas de cada idade e do desenvolvimento sociocultural. Para tanto, é necessario aos
docentes terem orientacdo quanto a literatura infanto-juvenil, para que as criangas e os jovens
consigam instituir relagdes entre o mundo literdrio e o seu interior, para, dessa maneira, formar
uma consciéncia que auxilie e amplifique suas relagdes com o mundo real (COELHO, 2000).
Além disso, sdo validos também projetos educativos que visam uma melhor interacdo entre os
estudantes e os educadores. E, principalmente, guiar os professores para um trabalho de
integracdo nas diversas disciplinas nas escolas com a leitura infanto-juvenil parece ser também
uma excelente iniciativa para se trabalhar a leitura com esses textos. Esses projetos podem ser
construidos a fim de solucionar problemas sociais dentro das escolas e na vida dos alunos por
meio de atividades de leituras e principalmente pelas propostas dos Parametros Curriculares
Nacionais — PCNs (COSTA, 2001 apud FERRETTI, ZIBAS e TARTUCE, 2004).

A literatura infanto-juvenil, como outras modalidades de literatura, gera significados,
condutas e sentimentos, por isso faz-se necessdrio um conhecimento sobre os principais aspectos
que bons livros infanto-juvenis necessitam para agradar o publico. A autora Lucia Pimentel Gées
(1991), em sua obra Introdugdo a literatura Infantil e Juvenil, destaca que existem problemas na
linguagem e estrutura em algumas obras destinadas ao publico infanto-juvenil. Uma delas € a

linguagem “pueril”’, na qual o autor usa diminutivos, muito sentimentalismo, passando
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simplicidade e didlogos superficiais. Como afirma Cunha (1999, p.72), “o autor que usa a
puerilidade, pensando s6 assim ser entendido pela infincia, esquece-se de que ela pode ndo usar
determinadas construcdes, mas € perfeitamente capaz de compreendé-las”.

Outro ponto é o aspecto moralizador excessivo e explicito. Diversas vezes, pais e
professores preferem livros que tém por objetivo educar de acordo com seus proprios valores,
porém, o tom moralizador por vezes torna a leitura sem relevo, e a crianca percebe que esse tipo
de livro é apenas mais uma forma de educar. De acordo com Lourencgo Filho (s/d apud GOES,
1991, p.06), nesse tipo de leitura, “ao invés da vida real, aparece, amidde, a caricatura em que se
exageram os bons e os maus caracteres, [...] de modo que se recompensa excessivamente o bem e
se castiga da mesma forma o mal”.

Nao se deve confundir, também, que livros infantis sempre serd um album ilustrado.
Como dito anteriormente, cada livro é especifico para uma idade e capacidades. E 16gico que para
criangas muito pequenas, a imagem ¢ o melhor método para transmitir significado. Porém, no
decorrer do tempo, o infante cresce e consequentemente os livros se tornam mais densos e
complexos. De acordo com Cunha (1999), para os sujeitos que possuem um processo de leitura
mais avangado, a ilustracdo pode aparecer, contudo, ndo é fundamental, pois exagero de imagens
para criangas que ja estdo lendo € um indicio de quanto os adultos subestimam a sua capacidade
de entendimento intelectivo. Ainda segundo a autora, livros que evitam descri¢des e divagagdes
longas terdo melhor aceitacao para o leitor infanto-juvenil.

Por fim, outro ponto que merece destaque € a divida quanto a literatura infanto-juvenil
ser exclusiva para criangas e jovens. Segundo Gées (1991) nado € porque essa leitura € dedicada a
criancas e jovens, que os adultos ndo podem usufruir de sua beleza. Carlos Drummond de
Andrade (1964 apud GOES, 1991, p.03) afirma ainda que um “bom livro seria lido tanto pela
crianca como pelo adulto”. As leituras desses livros educam, emocionam e fornecem elementos
que podem agradar em qualquer idade. Assim, ainda que dirigido as criangas e jovens, nada evita

de aprazer aos adultos.
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2. O MARAVILHOSO

2.1 O GENERO MARAVILHOSO

O conto € um género muito rico e variado e estd, atualmente, muito presente no acervo
literério do publico infanto-juvenil. De acordo com Hénio Ultimo da Cunha Tavares (1981), o
conto € um texto de narrativa breve e, assim como os romances € as novelas, permite a
abordagem de vdrios assuntos. Goes (1991, p.66) destaca que o processo desse género adveio de
tempos em que “da palavra viva e animada surgiu o mito, e deste nasceu o conto”. Essas
histdrias, além de explicar acontecimentos desconhecidos na época antiga, comegam a relatar

acontecimentos reais, como base para formacao moral nas pessoas.

Ha contos de conteido denso e psicoldgico (como os de Maupassant, Machado de
Assis), impressionistas (como os de Fialho de Almeida), fantdsticos (como os de
Hoffmann), simbolistas (como os de Oscar Wilde), regionais (como os de Monteiro
Lobato), de mistério e policiais (como os de Edgar Allan Poe, Conan Doyle), de fadas
(como os dos irmdos Grimm, Perrault, Andersen), orientalistas (como os das “Mil e uma
Noites”, os de Malba Tahan), de aventuras (como os de Kipling) etc. (TAVARES, 1981,
p-123)

Como cada conto possui um tipo de discurso e um tipo de narracdo, entre tantos tipos de
narra¢do, neste trabalho, serd abordado principalmente o maravilhoso, em especial o maravilhoso
presente em Alice no Pais das Maravilhas.

Percebe-se que em muitas literaturas, o0 mdgico ou imagindrio estdo presentes. Isso se deu,
pois, segundo Coelho (2000), para o povo e as criangas, o conhecimento do real se dava por meio
da intuicdo e da emogdo, e ndo através da racionalidade e da consciéncia intelectual; por isso
predominou o pensamento magico no cotidiano das pessoas, e da imaginacdo criaram-se
narrativas como lendas folcldricas, mitos, contos, entre outros. J4 Candido (1972) afirma que a
ficcdo e a fantasia sdo caracteristicas de necessidade universal, pois aparecem na vida do homem
constantemente. Desde narrativas orais até hoje, com a comunica¢do em massa, o ser humano
manifesta a ficcdo e a consome diariamente. Ainda segundo o autor, a fantasia ndo € pura
imaginagdo, ‘“ela se refere constantemente a alguma realidade: fendmeno natural, paisagem,
sentimento, fato, desejo de explicacdo, costumes, problemas humanos, etc.” (CANDIDO, 1972,

p.83).
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O maravilhoso é um elemento muito importante e bem utilizado na literatura infanto-
juvenil e tdo antigo quanto a sociedade antiga. Os significados do maravilhoso estdo ligados aos
problemas que o sujeito enfrenta no decorrer do amadurecimento social e emocional. Segundo
Vladimir Propp (1997), no livro As raizes historicas do Conto Maravilhoso, esse género esta
ligado a aspectos dos ritos e costumes, € por isso normalmente estd associado a sociedade e as
institui¢des sociais. Ou seja, os antigos ritos trespassam seu significado para o conto maravilhoso.
Por isso, percebe-se que da tradi¢do oral surge o maravilhoso em livros, género que sofre
mudancas de acordo com a época e a sociedade, e principalmente recebe influéncia de ritos e
costumes.

De acordo com Vladimir Propp (1984 apud COELHO, 2000), o conto maravilhoso busca
uma problemdtica social, e apresenta uma estrutura com cinco invariantes: a aspiragdo (ou
designio) que leva a personagem a alguma acdo; a viagem, sendo consequéncia da primeira
invariante, se realiza com a saida de casa, ou seja, a personagem sai do seu habitual ambiente
para um local estranho, ndo habituado; os desafios e obsticulos que surgem no decorrer da
histéria e sdo supostamente invenciveis; a medi¢do auxiliar, quando surge um mediador entre a
personagem principal e o objetivo que estd arduo de se obter, nesse momento o auxilio sempre ¢é
magico ou sobrenatural, a qual deve anular o obstadculo/perigo que ajuda a personagem a vencer;
e por fim, a conquista ou final feliz quando a personagem alcanca o objetivo desejado. Vale
ressaltar que essas caracteristicas ndo sd@o padrdo para todos os contos maravilhosos. Coelho
(2000, p.110) afirma que “a essas invariantes bdsicas correspondem inumeras invariantes,
circunstancias acidentais que tornam cada conto unico ou simplesmente diferente dos demais”.

Um ponto em questdo € a confusdo que acontece entre o maravilhoso e o fantastico. No
género fantdstico, o impossivel aparece em algum ambiente familiar ou cotidiano, e as
personagens buscam uma ldgica para os acontecimentos magicos, a exemplo disso, poderiam ser
citadas histoérias de Jodo e o Pé de Feijdo, Cinderela, Aladdin, Jodo e Maria, entre outros. Para
Tzvetan Todorov (1975), em Introdugcdo a Literatura Fantdstica, a personagem, em conjunto
com o leitor, quando percebe essa mudanga no cendrio real, seleciona duas resolucdes: ou é um
engano dos sentidos, resultado da imaginacdo; ou o fato efetivamente aconteceu, sendo parte da
realidade, sendo nesse caso uma realidade por leis desconhecidas por nés. De qualquer maneira,
independente da possivel solug@o, ocorre uma divida em face ao sobrenatural e isso € o efeito do

fantastico.
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Marcia Romero Marcgal afirma que “o discurso narrativo fantdstico constréi e mantém as
personagens num estado de incerteza permanente diante da verdadeira indole dos fendmenos
meta-empiricos que cruzam o caminho de suas vidas” (MARCAL, 2009, p.04). Assim, percebe
que aspectos como inquieta¢do e hesitacio estdo frequentemente ligados ao fantdstico, porém
esses sentimentos podem ndo durar a narrativa toda, ou seja, “o efeito fantdstico de fato se
produz, mas somente durante uma parte da leitura” (TODOROV, 1975, p.48), ou realmente pode
manter a divida durante a obra toda.

J4 o maravilhoso se diferencia do fantdstico, Segundo Karen Garcia Demamuta, Priscila
Martins Engel e Silvia Beatriz Adoue (2006), essencialmente pela convivéncia entre o real e o
sobrenatural ocorrer harmoniosamente, sem provocacdo de dividas. Assim, o maravilhoso nao
possui problema entre o real e o imagindrio, ou seja, o conto maravilhoso trata de acontecimentos
impossiveis de acontecer no real, sem causar questionamentos ou espanto tanto na personagem
quanto na pessoa que 1€. De acordo com Todorov (1975, p.60), “ndo € uma atitude para com os
acontecimentos narrados que caracteriza o maravilhoso, mas a propria natureza desses
acontecimentos”. O autor ainda destaca outras modalidades de narrativas maravilhosas, como o
hiperbdlico, o exético, o instrumental e o cientifico. Isso é confirmado quando Propp (1997)
afirma que o maravilhoso, assim como outras literaturas, sofre mudancas, reinterpretacdes e
novas formacdes.

O maravilhoso em unido com o real (ou realismo maravilhoso) surgiu sobretudo com as
obras da literatura moderna que fizeram grande sucesso, como: Alice no Pais das Maravilhas, de
Lewis Carroll, Peter Pan, de James M. Barrie e Pindquio, de Collodi. Esses livros englobam o
maravilhoso, pois sdo histdrias que acontecem no mundo real e, repentinamente, ocorrem
momentos que modificam a narrativa de maneira surreal e magica. Segundo Coelho (2010,
p-173), no realismo maravilhoso ocorre o “sentido mégico, do maravilhoso ou absurdo que pode
ser encontrado dentro do cotidiano comum e prosaico”, sem que ocorra um espanto perante essa
mudancga, e ainda diz “Carroll foi um dos que primeiro o descobriram para o mundo de ontem e
de hoje”.

Nesses textos € comum encontrarmos animais falantes, mudangas de tamanhos, reis,
rainhas, principes, objetos inanimados que falam, pessoas que voam, personagens enigmaticos
etc, que despertam o interesse e a imaginacdo dos leitores, tornando-se uma leitura que

compreende varios elementos e aspectos distintos.
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De acordo com Demamuta, Engel e Adoue (2006, p.79), esse género busca estratégias e
recursos descritivos que fornecam um efeito especial na leitura como “um processo que
naturaliza o sobrenatural [...]. Desse modo, o conteido do realismo maravilhoso consiste na
busca de uma unido de contraditérios”. Porém, ndo é somente a unido dos opostos do real e
imagindrio sem cair no absurdo que caracteriza o género. Mais do que isso, esse tipo de literatura
procura uma realidade nova. O que difere esse género dos outros € principalmente o “nivel
semantico, estrutural, pragmatico e da linguagem” em buscar descrever os fendmenos cultuais e
histéricos dentro de uma narrativa, com objetivo de ditar uma nova realidade. (DEMAMUTA,
ENGEL e ADOUE, 2006, p.78). Além disso, Margal (2009, p.02) afirma que a existéncia de leis
e regas “fogem a opinido corrente do que deva ser a ‘normalidade’ a qual a natureza e o mundo se
submetem”, e para as criancas € jovens, esse tipo de leitura € importante, pois, ao instaurar
nenhum obstaculo entre o real e o irreal, os leitores “refor¢ca os parametros que o orientam no seu
conhecimento empirico do que seja a realidade”.

Lewis Carroll, autor aqui estudado, além de se destacar pelo maravilhoso trabalhado na
obra Alice no Pais das Maravilhas, também consagra “o nonsense ou realidade absurda” (G()ES,
1991, p.94). O nonsense € uma expressao inglesa utilizada para significar o ilgico, o absurdo ou
uma situacdo desprovida de coeréncia. De acordo com Coelho (2010), a corrente do nonsense
apareceu na literatura britanica no século XIX, como oposto ao excessivo racionalismo vitoriano;
“€ a lucida consciéncia do absurdo de regras e valores absolutos que, instituidos em sistema,
regem a vida do homem. E a dentincia desse absurdo se faz através de outro absurdo”. Percebe-se
que pelas caracteristicas como o nonsense, o realismo maravilhoso, a simbologia, as criticas, e a
linguagem utilizadas principalmente na obra Alice no Pais das Maravilhas, e em outras obras do
autor, Lewis Carroll torna-se um artista expressivo e, por isso, seus livros sdo utilizados como
uma literatura renomada e voltada para o publico infanto-juvenil e adulto.

Além do uso do maravilhoso e do nonsense na obra, o escritor “usa o jogo logico-
semantico para criticar costumes, pessoas da época” (GOES, 1991, p.94). Isso vai de acordo com
Coelho (2000, p.127) quando afirma que Carroll se destacou principalmente por infiltrar na
narrativa maravilhosa “uma andlise lucida dos exageros a que as convenc¢des dominantes estavam
submetendo os homens” em um livro para o publico infanto-juvenil, o que levou também a
leitura pelos adultos. Percebem-se também significados por trds das transfiguragcdes, das

mudancas em Alice, do papel dos animais, do rei e da rainha, enfim, esses e outros aspectos que
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serdo mais profundamente abordados no ultimo capitulo do presente trabalho. Por ora, serd

abordado um pouco sobre a vida desse grande escritor.

2.2 LEWIS CARROLL

Charles Lutwidge Dodgson € o pseudonimo do renomado escritor Lewis Carroll. Nasceu
em 27 de janeiro de 1832, em Daresbury (Inglaterra) e faleceu em 14 de janeiro de 1898, em
Guildford (COELHO, 2010). Foi poeta, romancistas e matemdtico. Gardner (2002, p.04)

descreve o autor de maneira detalhada:

Carroll tinha uma aparéncia vistosa e assimétrica — dois fatos que podem ter contribuido
para seu interesse por reflexos especulares. Um ombro era mais alto que o outro, seu
sorriso era ligeiramente torto e o nivel de seus olhos azuis nio era exatamente 0 mesmo.
Era de altura mediana, magro, mantinha sempre um porte ligeiramente ereto e tinha uma
maneira abrupta e peculiar de andar. Era afligido pela surdez de um ouvido e por uma
gagueira que fazia seu ldbio superior tremer.

Lewis estudou, trabalhou e morou em Christ Church College, em Oxford, onde foi
professor de matemaética. Inicialmente, no ambito dessa drea ndo forneceu nenhuma pesquisa ou
tributo significativo, mas alguns criticos e escritores atualmente afirmam que seus estudos
estavam adiantados para a época. Foi ordenado didcono pelo bispo Wilberforce, porém raras
vezes pregava e ndo foi ordenado pastor. De acordo com Morton N. Cohen (1998, p.17), no livro
Lewis Carroll: uma biografia, “ele era um cristdo devoto e praticante, e, no entanto via-se como
um pecador contumaz”.

Dodgson nunca se casou ou teve filhos, e se alegrava muito com as amizades de criancas
do sexo feminino. Segundo Gardner (2002, p.05), o escritor ndo gostava de meninos. Em certo
momento, ele escreveu “’gosto de criangas (exceto meninos)’”. Segundo Cohen (1998), apesar de
Lewis Carroll ser uma pessoa muito religiosa e especialmente timida e discreta, as criancas
gostavam muito dele, pois o escritor tinha a virtude de encanta-las e entreté-las. Cohen (1998,
p-15) ainda afirma que o autor achava que as meninas “personificavam a esséncia do romantismo:
admirava a sua beleza natural; valorizava suas declara¢des espontaneas; apreciava sua ilimitada
inocéncia”. Por essa profunda simpatia perante as menininhas, Carroll destinava boa parte de seu
tempo para contar histérias, inventar jogos e brincadeiras, e principalmente divertir-se com as

elas.
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De acordo com Coelho (2010), o escritor foi apaixonado pela fotografia, quando este
ramo estava se expandindo e tornou-se especialista em retratos, principalmente de criancgas e
pessoas famosas. Cohen (1998, p.16) destaca que Dogdgson tornou-se especialista no ramo da
fotografia, sendo conhecido como “o melhor fotdgrafo de criangas do século XIX”. Gostava de
retratar ou fotografar os corpos nus das criancas meninas, pois “lhe pareciam extremamente
belos”, e ndo havia nenhum desejo carnal da parte do autor (GARDNER, 2002, p.05). Esses
momentos sO ocorriam com a autorizagdo da mde e se a crianca se sentisse a vontade. Segundo
Gardner (2002) Lewis Carroll pediu que quando ele morresse, as imagens nuas das meninas
fossem desfeitas ou devolvidas para os pais, pois 0 autor ndo queria que as imagens causassem
empecilho para as criangas mais tarde.

Apesar de inimeras opinides divergentes a respeito de sua admira¢do de Carroll pelas
meninas, Cohen (1998, p.18) ressalta que em didrios e cartas do autor que foram divulgados nos
ultimos anos, verifica-se um homem que sofre pelos seus pecados e constantemente pede perdao
de Deus; “seus sonhos provavelmente aventuraram-se em terrenos além do que ele considerava
aceitdvel, invadindo recintos perigosos”, porém, nunca infringiu a inocéncia. J4 de acordo com
Gardner (2002, p.20) o motivo pela adoracdo pelas meninas pode ser, talvez, por Lewis se sentir
sexualmente seguro, ou até mesmo, pela propensdo na Inglaterra vitoriana de idealizar a
formosura e a inocéncia virginal das meninas.

Um marco central na vida do autor iniciou-se, quando ele, entdo professor da Christ
Church College, conheceu Henry George Liddell que assumiu a reitoria dessa institui¢do, e desse
modo, aproximou-se da familia Liddell. A amizade, principalmente com as meninas Liddell,
Lorina, Alice e Editth, tornou-se mais forte pelas fotografias que Charles e seu amigo Reginald
Southey faziam das meninas no jardim da reitoria e da familia do reverendo (COHEN, 1998).
Contudo, Carroll tomou gosto principalmente por Alice Liddell que posteriormente se tornou a

alma para sua principal obra Alice no Pais das Maravilhas.

A relag@o de Charles com os Liddell também seguia um curso tranqiiilo, com apenas
uma ou outra objecdo voluntariosa por parte da Sra. Liddell. Ele freqiientava a reitoria
regularmente e levava as criancas para longas caminhadas e expedi¢des no rio. Os filhos
dos Liddell vinham visitd-lo com tanta freqiiéncia em sua casa que praticamente
dominam as paginas o seu didrio. A amizade com eles crescia firme e forte e, se é
evidente que Charles se apegara profundamente a essas criangas, também € verdade que
elas o adoravam, faziam-lhe convites, procuravam-no, desejam sua companhia e sua
amizade. (COHEN, 1998, p.115).
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Ha indicios, como afirmam Cohen (1998) e Gardner (Carroll, 2002), que em torno de
1863, houve uma ruptura na relacdo de Lewis Carroll e a familia Liddell, pois ha algumas
paginas do didrio dele que foram arrancadas e posteriormente a familia ndo aparece mais nos
relatos do escritor, o que era constante; porém, ndo ha provas do real motivo do rompimento.
Somente em 1881, segundo Coelho (2010, p.173) que Lewis “reconcilia-se com a familia Liddell
[...] e reencontra Alice, j& entdo casada”.

Muitos aspectos da vida de Lewis Carroll, principalmente pela divulgacdo de seus didrios
e suas cartas, sao conhecidos atualmente no mundo, porém, percebe-se também, que muitas
partes ndo sao divulgadas, sdo desconhecidas, e principalmente curiosas.

De acordo com Gées (1991), suas primeiras publicacdes como escritor foram divulgados
na revista Comic Times com poemas e contos, a partir de 1855. Porém, conhecido especialmente
pelas obras de Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas (1865) e Alice através do espelho e o
que Alice encontrou ld (1872). Apds essas obras, publicou o poema The Hunting of Snark (1876),
e obras como Euclides and his Modern Rivals (1879), Sylvie and Bruno (1889) e The Nursery
Alice’s (1890) que se tornaram grandes leituras. (COELHO, 2010).
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3. ALICE NO PAIS DAS MARAVILHAS

3.1 OS CONTEXTOS ESTETICO E HISTORICO DA OBRA

Alice no Pais das Maravilhas surgiu em 1862 como uma inspiracdo, em um passeio de
barco pelo rio Tamisa do autor com seu colega reverendo Robinson Duckworth e as trés irmas
Liddell: Lorina Charlotte, de 13 anos; Alice Pleasance, de 10 anos; ¢ Edith, de 8 anos. O evento
de levar as meninas para passeios ndo era incomum, como jd visto anteriormente. A histdria veio
quando as trés menininhas pediram para Charles contar uma histéria, e a partir desse momento
ele inventa a narrativa da menina que cai na toca do coelho (COHEN, 1998). Esse dia em
especial estd retratado em um poema no inicio do livro Alice no Pais das Maravilhas, quando o
autor relembra: “naquela tarde dourada”, aonde “iam os remos a manobrar [...] o percurso do
barco determinar” (CARROLL, 2002). No poema, Prima era Lorina, Secunda era Alice e Tertia
era Edith (CARROLL, 2002). Charles Dodgson relembra, ap6s muitos anos, em seu artigo Alice

on the Stage como aconteceu a origem da obra:

Surja, pois, vinda do passado evanescente, “Alice”, a crian¢a dos meus sonhos. Muitos e
muitos anos se passaram desde aquela “tarde dourada” que lhe deu a luz, mas posso
recordd-la quase tdo claramente como se tivesse sido ontem — o azul sem nuvens acima,
o espelho d’agua embaixo, o barco derivando ocioso em seu caminho, o respingar das
gotas que caiam sobre os remos, enquanto eles se agitavam tio solenemente para frente e
para tras, e (Unico lampejo radiante de vida em toda a cena modorrenta) os trés rostos
impacientes, famintos de noticias do pais das fadas, e que se recusavam a admitir um

G 9,

nao”; vindo daqueles labios, “Conta-nos uma histéria, por favor” tinha toda a
imutabilidade inflexivel do destino. (CARROLL, 1887 apud CARROLL, 2002, p.8).

Apo6s aquele dia, Alice Liddell insistiu para que Dogson escrevesse as historias de Alice
(a personagem) para ela, e ele aceitou, apesar de ter levado “dois anos e meio para entregar o
manuscrito pronto, com ilustragdes do proprio cunho” (COHEN, 1998, p.162). Foi durante a
temporada que Lewis escrevia o esbogo da histéria de Alice que ele decidiu que publicaria o
livro, esse momento deu-se principalmente por influéncias do casal MacDonald, que, de acordo
com Cohen (1998) era amigo do autor. Eles adoraram a histéria e insistiram para que ele a
divulgasse. Vale ressaltar que inicialmente, no manuscrito, o livro se chamou Alice por baixo da
Terra, que Lewis entregou a Alice de presente de natal; porém, ndo ficou contente com o titulo e

por isso, posteriormente, a obra tornou-se Alice no Pais das Maravilhas.
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Para ilustrar o livro, primeiramente, Dodgson mesmo tentou desenhar, porém, desistiu e
conseguiu que o cartunista politico John Tenniel, grande caricaturista e ilustrador da época,
aceitasse o trabalhado de ilustrar suas obras, porém sobre a supervisdo do autor. As ilustragcdes
originais de Alice no Pais das Maravilhas “sdo uma espécie de ‘desenho por procuracio’:
idealizadas por Carroll e executadas por Tenniel” (COELHO, 2010, p.171). O préprio Tenniel até
mesmo conseguiu convencer Charles de excluir do livro Alice Através do Espelho e o que Alice
encontrou por ld o capitulo “O Marimbondo de Peruca”, pois, de acordo com Cohen (1998,
p.163), o ilustrador teve grande dificuldade em retratar um marimbondo de peruca, alegando
assim ser algo “completamente fora do dominio da arte”. Destaca-se também que, apesar de
Alice Liddell ser a inspiracdo para a obra, os aspectos fisicos da protagonista da obra se diferem
da amiga de Charles. Segundo Carroll (2002), Alice Liddell tinha cabelos escuros, curtos, lisos,
com uma franja caida na testa; ja a personagem tem cabelos louros e lidos.

A primeira edi¢ao do livro, publicado em dois mil exemplares, foi recolhida apés Tenniel
e Carroll ndo gostarem da qualidade da impressdo. E somente depois de alguns meses a segunda
triagem foi publicada. Como afirma Cohen (1998), atualmente Charles e Tenniel ficariam
espantados em descobrir que esses primeiros exemplares, que para eles eram indignos de serem
vendidos, hoje valem uma riqueza no ambito editorial. A obra teve uma 6tima recepg¢ao ndo sé
pelos amigos como também pelas criticas que foram totalmente favordveis. Por essa aceitagao,
Lewis, ap6s nove meses do langamento oficial de Alice no Pais das Maravilhas, decide levar a
histéria avante e comega a esbocar uma continuagdo de Alice. Assim, em 1871, foi lancado
Através do Espelho e o que Alice encontrou por ld, o qual também foi um sucesso de vendas.
Percebe-se que os livros de Alice foram um tremendo sucesso tanto para as criangas quanto para
os adultos, e por isso até hoje sdo estudados e trabalhados no ambito escolar como literatura

infanto-juvenil do género maravilhoso. Cohen (1998, p.171) destaca:

Juntamente com a Biblia e Shakespeare, sdo os livros mais traduzidos e citados no
mundo. Em 1993, era possivel encontrar a venda mais de 75 edi¢des e versdes dos livros
de Alice, entre adaptacdes para o teatro, parddias, fitas cassete para acompanhar o livro,
guias do professor, recursos audiovisuais, livros de colorir, livros didaticos [...], versdes
resumidas, versoes ilustradas para criangas em idade de alfabetizacdo, cartilhas, livros
com figuras tridimensionais, versdes musicadas, andlises de casos para profissionais e
uma edi¢do de luxo pelo preco de 175 libras. Foram traduzidos para mais de setenta
linguas [...] e podem ser encontrados em braile.
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Em decorréncia disso, desde sua estreia até hoje, os livros de Carroll sofreram adaptagdes
para o teatro, cinema e danca. Podem-se destacar biografias do autor (além da biografia aqui
utilizada) como The Life and Letters of Lewis Carroll de Stuart Dodgson Collingwood (escrita
pelo proprio sobrinho). Gardner (CARROLL, 2002) mostra sociedades que foram formadas a fim
de incentivar a leitura, a pesquisa de livros e a vida de Lewis Carroll, como The Lewis Carroll
Society, fundada na Inglaterra; e The Lewis Carroll Society of North América. Cartas escritas pelo
proprio Charles Dodgson foram publicadas nos dois volumes no Letters of Lewis Carroll, por
Morton H. Cohen. Produgdes teatrais como Alice on Stage, de Charles C. Lovett, em 1990; e
Alice de Glen Tetley. No cinema destacam-se Alice no Pais das Maravilhas (1903), por dire¢do
de Cecil Hepworth e Percy Stow na Inglaterra; Alice no Pais das Maravilhas (1951) na versao de
Walt Disney Animation Studios, e a mais atual, Alice no Pais das Maravilhas (2010), na direcdo
de Tim Burton. E claro que existem muitas outras obras e adaptacdes, porém, ndo cabe aqui
aprofundar no assunto.

Diante desse contexto séOcio-historico do nascimento da obra, cabe ressaltar como a
literatura vitoriana era abordada na época, sobretudo para criancas, e porque a obra de Lewis
Carroll sobressaiu-se tanto entre outros livros. Conforme apresentado anteriormente por Coelho
(2010), Lajolo e Zilberman (1999), foi a partir do século XIX que a literatura infanto-juvenil
comegou a ganhar seu espago. Além disso, como abordado por Heywood (2004), no tépico sobre
“A escola e o desenvolvimento infantil”, surgiu também a preocupacdo dos educadores e
familiares em cuidar fisicamente e intelectualmente dos menores. Porém, esse século foi uma era
de principios de “moralidade rigida, puritana que tracam um comportamento social marcado pelo
racionalismo [...] um periodo no qual as bases da sociedade eram regidas a partir do meio
familiar, no cultivo das virtudes como a retiddo, a seriedade e a castidade” (BRITO, 2007, p.1-2).

Esses conceitos se revelaram principalmente na literatura infantil, j4& que € a partir da
leitura que se busca o conhecimento, € com objetivo de seguir as regras e padrdes da sociedade,
como se a repressdo fosse algo bem intencionado. Contudo, houve alguns autores que nao
investiram nesse tipo de literatura, muito pelo contrério, eles criticavam a sociedade de forma
divertida e implicita. Um deles foi Lewis Carroll que, entre muitos, se destacou, pois escreveu
principalmente para o entretenimento dos menores e ndo com intuito de reforcar valores socio-
culturais, muito pelo contrdrio, fazendo-lhes criticas por meio de suas obras. Segundo Brito

(2007), o autor por meio do maravilhoso foge da realidade para um mundo novo, a fim de
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proporcionar uma fuga da hipocrisia da sociedade inglesa, além de um entretenimento e
reconhecimento dos leitores para e com a protagonista.

Alice no Pais das Maravilhas, além de ser um livro encantador para leitura, pode e deve
ser estudado como uma obra de muitos significados. Como afirma Gardner (CARROLL, 2002,
p-8) “os livros de Alice prestam-se facilmente a qualquer tipo de interpretacdo simbdlica —
politica, metafisica e freudiana”. Além disso, percebe-se nessa histdria, como dito anteriormente,
o maravilhoso inserido no cotidiano, o recurso do nonsense, jogos de linguagem, entre outros

aspectos que serdo mais bem abordados no préximo tépico.

3.2 RESUMO DO LIVRO

O texto conta a histéria de uma menina chamada Alice que sai do seu mundo real e entra
repentinamente para um mundo desconhecido. Essa mudanca ocorre quando Alice, muito
entediada com a leitura que a sua irma estd fazendo, corre atrds de um coelho (de colete,
consultando um rel6gio) que passa por ela e entra em uma toca. Essa perseguicdo a faz cair em

um profundo pocgo.

“e de que serve um livro”, pensou Alice, “sem figuras nem didlogos?”. Assim, refletia
com seus botdes [...] quando de repente um Coelho Branco de olhos cor-de-rosa passou
correndo por ela. Nao havia nada de tio extraordindrio nisso; nem Alice achou assim tao
esquisito ouvir o Coelho dizer consigo mesmo: °Ai, ai! Vou chegar atrasado de-
mais!’[...]; mas quando viu o coelho tirar um relégio do bolso do colete e olhar as horas,
e depois sair em disparada, Alice se levantou num pulo [...] e, ardendo de curiosidade,
correu pela campina atrds dele, ainda a tempo de vé-lo se meter a toda pressa numa
grande toca de coelho debaixo da cerca. (CARROLL, 2002, p.11).

Quando Alice finalmente chega ao fim do tunel, depara-se com um saldo com vdrias
portas, todas trancadas. Percebe, entdo, que em cima de uma mesa de trés pernas havia uma
chave pequena, a qual abriria uma portinha que dava para um lindo jardim encantado. Porém, a
menina ndo era pequena como a porta. Assim, magicamente, aparece uma garrafinha com um
rotulo de “beba-me” que a faz encolher. Nesse processo, Alice ficou um pouco nervosa, pois se
perguntava se iria encolher muito e terminar sumindo. “Pois isso poderia acabar [...] me fazendo
sumir completamente como uma vela. Nesse caso, como eu seria?” (CARROLL, 2002, p.17).
Quando Alice para de diminuir, percebe que esqueceu a chave em cima da mesa e que agora nao
consegue mais pegd-la, por isso comegou a brigar consigo mesma, como se houvesse outra Alice.

Contudo, logo encontrou uma caixinha de vidro debaixo da mesa, com um bolo pequeno, com a
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instrucdo “coma-me.” Logo comeu e comegou a crescer mais uma vez, sé que dessa vez cresceu
tanto que chegou a medir mais de dois metros. A menina, triste por ndo conseguir entrar no
jardim, comeca a chorar muito, de tal maneira que cria um lago de lagrimas. O Coelho Branco
que atravessava o saldo se assustou ao ver aquela pessoa tdo enorme, e por isso deixa cair suas
luvas brancas e seu leque. Como estava muito calor, Alice apanhou-os do chio e comecou a se
abanar. Ap6s um tempo, percebeu que comecou a diminuir de tamanho por causa do leque com
que se refrescava, e por isso, antes que desaparecesse, largou o objeto. Porém, a menina
escorregou e mergulhou em um lago de lagrimas que ela prépria havia criado.

Assim, Alice nada até a margem com um Pato, um Dod0, um Papagaio e uma Aguieta,
além de outras criaturas. Ja em terra, todos decidem fazer uma Corrida em Comité (uma corrida
em um circulo) para se secarem. Ao final, todos sdo vencedores e a menina ganha um dedal como
recompensa. Apos o Rato contar uma longa e triste histéria, a garota deixa os animais e
reencontra-se com o Coelho Branco. Ele a confunde com sua criada e manda que ela va pegar seu
leque e suas luvas (que havia perdido). Alice vai até a casa do Coelho e novamente bebe um
liquido que a deixa tdo grande que ocupa todo o lar.

Quando o Coelho chega a sua casa e ¢ impedido de entrar pelo tamanho da menina, ele
comega a atirar pedras pela janela que, quando caiam no chdo, transformavam-se em bolos. Alice
come alguns, volta a ser pequena e corre para um denso bosque. La ela encontra um grande
cachorro e depois uma Lagarta azul sentada em um cogumelo gigante fumando um narguilé.
Ap6s alguns conselhos, a Lagarta ensina Alice a usar o cogumelo dizendo que um lado faz
crescer € o outro diminuir. Depois de alguns experimentos, Alice finalmente volta as suas
propor¢des normais e continua a andar pela floresta.

No meio do caminho, ela se depara com uma casinha menor que o tamanho dela e, assim,
se encolhe o bastante para poder entrar nela. Descobre entdo que € a casa da Duquesa. Na cozinha
se depara com uma cozinheira atirando pratos e outros objetos na Duquesa e no bebé, que estd no
braco, e um gato de Cheshire, pois 0 animal parava de sorrir. Como o bebé chorava muito, a
Duquesa irritou-se e joga-o para Alice e sai para jogar croqué com a Rainha. Quando Alice sai
com o pequeno para o bosque, descobre que ele se transformou em um porco e por isso deixa-o
partir. Logo depois, a menina se sobressalta com o Gato de Cheshire (que antes estava na casa da
Duquesa) e, com o objetivo de chegar a algum lugar, pergunta ao gato qual é o melhor caminho,

mas sem se meter com gente doida. O Gato diz que todos sdo loucos, inclusive ele e Alice, mas
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responde que ela pode ir pelo caminho que dd no Chapeleiro Louco ou pelo da Lebre de Marco e
desaparece vagarosamente, deixando somente 0 seu sorriso.

Alice vai até a casa da Lebre, onde se faz convidada a participar do chd maluco com uma
Lebre de Margo, um Chapeleiro e um Caxinguelé (um roedor parecido com um pequeno esquilo).
Todos provocam a garota com enigmas logicos, mas nem eles sdo coerentes em suas respostas.
Uma vez que o tempo parara de funcionar como vinganca para o Chapeleiro Maluco, sdo sempre
seis horas, a hora do chd, e por isso a mesa estd sempre cheia de louga. Alice cansada de tanta
confusdo sai do chd, encontra uma porta no tronco da arvore, na qual volta para o saldo que
estava quando tudo comegou, e, dessa vez, preparada, consegue ir ao lindo jardim que ela tanto
desejava visitar. L4, a menina descobre que ¢ o jardim da Rainha e posteriormente conhece
pessoalmente o Rei e a Rainha de Copas, a mulher, por sua vez, ¢ uma mulher muito dificil que
vive ordenando “Cortem-lhe a cabecga!” (CARROLL, 2002, p.80). Quando Alice aceitar jogar
croqué, logo sente dificuldade, pois, além de ser um caos, o jogo consiste em utilizar flamingos
vivos como marretas, ouri¢cos como bolas e cartas vivas como balizas. O jogo € interrompido pelo
Gato de Cheshire, cabeca de quem a Rainha e o Rei querem cortar a cabeca hd uma confusao,
pois o carrasco diz que n@o havia como cortar a cabeca do Gato, ja que o mesmo s6 tem cabeca, e
ndo tem como cortar uma cabeca sem corpo; contudo, o Gato ji comecara a sumir
completamente. Apds o evento, a Rainha leva Alice até o Grifo, para que ele leve a menina para
conhecer a Tartaruga Falsa. O Grifo e a Tartaruga, que se mostra constantemente triste, contam
para a menina histdrias sobre a escola no mar, cantam e dancam, e depois o Grifo leva Alice para
assistirem a um julgamento.

O julgamento consistia no roubo das tortas da Rainha de Copas, e o culpado era o Valete
de Copas, porém as provas contra ele eram inconsistentes. A menina fica surpreendida pela
horrivel atuacdo no tribunal, e sem perceber comecar a crescer lentamente. Apds o testemunho,
sem muita ajuda do Chapeleiro Louco e da cozinheira da Duquesa, a prépria Alice é chamada
para testemunhar. Ela contesta o julgamento e principalmente pela distor¢do dos fatos e das
acusacdes do Rei e da Rainha de Copas. A Rainha, em um dado momento da discussdo, manda
cortar a cabeca de Alice. Porém, a mesma ndo tem medo, e por ser muito alta, confronta a todos,

principalmente com o fato de serem baralhos. Ela diz

passam de um baralho’” (CARROLL, 2002, p.121). Em seguida, os baralhos a atacam. Porém,

Quem se importa com vocés? [...] Nao
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nesse momento, a irma de Alice a acorda para ir tomar cha. A menina conta seu sonho e volta

para casa, deixando a irma imaginando o sonho de infincia do Pais das Maravilhas.

3.3 ANALISE DE ELEMENTOS DA OBRA

ApOs essa contextualizac@o estética e historica e a apresentagdo do resumo do livro, cabe
agora analisar mais profundamente algumas caracteristicas do livro, pretendendo-se investigar se
a compreensdo desses elementos auxilia na constru¢do da identidade dos alunos do Ensino
Fundamental II. Para isso, divide-se esta andlise em algumas categorias, a saber: personagens,

ambiente, tempo e a obra como literatura infanto-juvenil.

3.3.1 Personagens

Logo no inicio da obra, quando Alice chega ao fundo do pogo, ela comeca a diminuir e
aumentar de tamanho. A personagem no decorrer do livro muda de tamanho doze vezes. Goes
(1991) afirma que uma das principais caracteristicas de Alice no Pais das Maravilhas é o
“Problema da Relatividade das Coisas”, pois a personagem sempre alterna em crescer € diminuir
no decorrer da narrativa; e as metamorfoses surgem como um desafio ao nosso anseio de
permanecermos em uma unica forma. Quando Alice comec¢a a diminuir ela fica nervosa “’pois
isso poderia acabar’, disse Alice consigo mesma, ‘me fazendo sumir completamente, como uma
vela. Nesse caso, como eu seria?”” (CARROLL, 2002, p.17); e quando ela comega a aumentar
demais, sente-se incomodada “Mesmo assim, aquilo estava muito desconfortdvel, e, como nao
parecia ndo ter a menor possibilidade de sair do quarto, ndo admira que se sentisse infeliz”
(CARROLL, 2002, p.37). Na obra, a mudanga de estatura pode ser compreendida como uma
metifora das transformacgdes pelas quais as criancas e adolescentes passam ao entrar na
puberdade.

Outra situacdo que afirma Alice como uma personagem que estd em plena transformagao
¢ quando a mesma se questiona vdrias vezes sobre a sua identidade durante a histéria. Segundo
Vilela e Dorta (2010, p.641), esse debate interior da menina reflete sobre a identidade essencial
do ser que pode ou ndo continuar de acordo com o crescimento, € também questionamentos
filosoficos classicos como “Qual a minha natureza? Qual a minha identidade? Qual é meu

verdadeiro eu?”. Isto é, os diferentes tamanhos refletem no desconforto da divida de Alice em
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saber qual o seu papel no mundo, como também as mudangas corporais. Alice questiona sua
personalidade, “’Afinal de contas, quem sou eu? Ah, este é o grande enigma!’” (CARROLL,
2002, p.21). Essa discussdao também aparece quando Alice conversa com a Lagarta e revela que
estd em uma crise de identidade quando a Lagarta pergunta quem € ela. “‘Eu...eu mal sei Sir,
neste exato momento...pelo menos sei quem eu era quando me levantei essa manhd, mas acho que
jé passei por vdrias mudangas desde entdo’” (CARROLL, 2002, p.17).

Infere-se, ainda, que a protagonista em muitos momentos oscila entre o mundo adulto e o
mundo infantil. Em partes da historia, ela tenta interagir com os mais velhos e ser tratada como
tal, preocupa-se com as opinides deles, tenta se portar como uma moga € mostrar sabedoria.
Demonstra-se isso em trechos como: ‘““E que menininha ignorante ela vai achar que sou! Nao,
nao convém perguntar nada [...]”” (CARROLL, 2002, p.13); ou quando se orgulha por ndo
choramingar quando cai, ““Bem!” pensou Alice, ‘depois de uma queda desta, ndo vou me
importar nada de levar um trambolh@o na escada! Ora, eu ndo diria nadinha, mesmo que caisse no
topo da casa!”” (CARROLL, 2002, p.13). Porém, hd também momentos em que ela chora como
uma crianga, e até mesmo se reprime por tal atitude: “’Devia ter vergonha’, disse Alice, ‘uma
menina grande como vocé€’ [...] ‘chorando dessa maneira! Pare ji, ji, estou mandando!’”
(CARROLL, 2002, p.20) ou “E aqui a pobre Alice comecou a chorar de novo, sentindo-se muito
sozinha e acabrunhada” (CARROLL, 2002, p.34).

Essas passagens demonstram, na realidade, como as criangas e os jovens se sentem diante
das mudangas que ocorrem em suas vidas durante a transi¢do da infincia para a adolescéncia, e
até mesmo da adolescéncia para a fase adulta. Além disso, os menores sentem receio perante o
desconhecido e, como foi referendado anteriormente por Carvalho e Pinto (2002), os
adolescentes enfrentam mudancgas corporais, comportamentais e socioculturais. Isso corrobora os
apontamentos de Coelho quando confirma que o objetivo de Carroll com as alteracdes de
tamanho significa a modificacdo nas relacdes do individuo, essencialmente de Alice, “com o
meio, Os seres e coisas com que entra em contato. Por esses aspectos ‘suas aventuras’ continuam
absolutamente atuais, pois € ainda um dos problemas do nosso tempo, a relatividade dos valores”
(2010, p.176).

Desse modo, a preocupagdo das criangas em enfrentar o desconhecido e as mudangas do
seu ser sdo um sentimento normal, e por isso as dividas perante a sua personalidade surgem,

sendo comum, em muitos momentos, elas ndo conseguirem lidar com isso. Assim, ocorrem
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variagdes em suas atitudes e relacdes, como ocorre em Alice, pois a personagem ora se porta
como crianga, € ora como adulta. Contudo, conforme Carvalho e Pinto (2002) abordaram
anteriormente, os pais precisam estar presentes durante esse momento de transformacdo para
auxiliar o adolescente e, a0 mesmo tempo, fornecer apoio educacional e sentimental. Assim, a
histéria de Alice entra como apoio ao leitor, pois ele se identifica com a protagonista e percebe
que juntos eles podem conseguir o objetivo final, que é chegar ao jardim encantado, ou, em
outras palavras, chegar ao momento final da histdria e conseguir sua propria autonomia.

Vale destacar, como foi dito por Gregorin Filho (2011), no tépico sobre a adolescéncia,
que a crianga passa para essa nova fase de diferentes maneiras, dependendo a sociedade em que
ela estd inserida. Por isso é que o conceito de adolescéncia se particulariza de acordo com a
cultura ou com os valores da sociedade. Existem alguns lugares, por exemplo, em que ele precisa
passar por um ritual, em outros, ele necessita alcangar um devido tamanho fisico especifico e, em
outros, ele deve alcangar uma maturidade mental. O interessante é que no decorrer da narrativa de
Alice no Pais das Maravilhas a protagonista passa por todas essas etapas: o ritual infere-se pela
passagem do tinel (do mundo real para o maravilhoso), o fisico pelas mudangas de tamanho e o
intelectual pelo seu desenvolvimento e questionamentos no decorrer da narrativa. Por isso, a
histéria de Lewis foi traduzida para diferentes linguas, pois a personagem pode ser assimilada em
diferentes culturas e por diferentes leitores.

Apesar de Alice ser o centro do livro, ha de se analisar também outros importantes
personagens. A alguns deles, inclusive, atribui-se relacdo com pessoas da convivéncia real do
leitor. Na parte da Lagoa de Ligrimas e da Corrida em Comité, por exemplo, o Dod6 pode ser
associado ao proprio Carroll, pois, segundo Gardner (CARROLL, 2002, p.25) sua gagueira o
fazia falar ‘Dodo-Dodgson’; ja o Pato € o reverendo Robinson Duckworth; o Papagaio (em inglés
Lory) seria a mais velha das irmas Liddell, a Lorina. Afirma-se isso principalmente quando em
um momento o Papagaio diz a Alice “’Sou mais velho que vocé e devo saber mais’. E Edith
Liddell é a Aguieta”. Gardner (CARROLL, 2002, p.28) ainda afirma que essa Corrida em Comité
pode simbolizar “fato de que os membros de comités geralmente correm em circulos, sem chegar
a lugar algum, todos almejando um prémio politico”, o que leva a uma critica perante o sistema
politico da época, que pode também ser retratado na sociedade atual. O personagem Gato do
Cheshire, que sempre estd sorrindo, aparece logo depois da visita a casa da Duquesa. De acordo

com Gardner (CARROLL, 2002), esse personagem se refere a expressido dos queijos do condado
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de Cheshire, que na época eram muito conhecidos e tinham uma aparéncia de um gato sorridente.
A Tartaruga Falsa reporta-se a Sopa de Tartaruga Falsa que geralmente era feita na época com
carne de vitela.

Outra personagem que subjetivamente faz uma critica a politica da época € a Rainha de
Copas. De acordo com Brito (2007), ela € uma das subversdes mais relevantes na historia, pois
Lewis quis demonstrar nesse momento o poder limitado que a Rainha Vitéria da Inglaterra
Vitoriana tinha. Isto é, na época da publicagdo do livro, a Inglaterra era governada pelo sistema
politico da monarquia parlamentarista que consiste no chefe de estado, no caso da Rainha Vitéria,
porém hd uma constitui¢do que limita esse poder; assim, o poder de promulgar e gerenciar a
politica do pais cabe a algum primeiro ministro. Demonstra-se esse aspecto quando o Grifo
afirma para Alice que, apesar das criaturas do Pais das Maravilhas temerem a Rainha de Copas,
nunca ninguém ¢ executado. Brito (2007, p.8) ainda reitera dizendo que, na conversa do Grifo
com Alice, tanto o animal quanto o narrador se referem “a Rainha de Copas apenas como
‘Rainha’, reforcando a possibilidade de interpretacdo desse ‘Rainha’ como se referindo a Rainha
Vitéria”. Além disso, percebe-se que a autoridade resolve qualquer adversidade com a ordem

99

“’Cortem-lhes as cabecas’” (CARROLL, 2002, p.81). Isso revela a forma que algumas pessoas
superiores, como pais, politicos e professores, ndo sabem solucionar algum problema.

De acordo com o capitulo 01, tépico 1.4, no século em que Alice estd inserida (XIX), as
criangas deixam o ambiente dos adultos e ganham seu espago na sociedade e na familia,
adquirindo um melhor desenvolvimento e educacdo, como visto por Ariés (1981) e Cunha
(1999). Porém, o ensino nas escolas e a educacio em casa t€m por objetivo primordial prepara-las
para vida madura, e, por isso, abordavam uma instru¢do controlada por condutas morais ditadas
pela sociedade, conforme Brito (2007) também afirmou anteriormente.

Assim, percebe-se que ndo sé as sociedades da Inglaterra Vitoriana, como as de hoje,
exigem dos pré-adolescentes e adolescentes uma boa conduta e responsabilidade, principalmente
nas escolas. Quando os adultos ndo sdo atendidos conforme desejado, os jovens sao vistos como
rebeldes ou insolentes, como abordado por Gregorin Filho (2011). O adolescente precisa de

disciplina, mas, a0 mesmo tempo, necessita € almeja liberdade e autonomia em seu ambiente. E

dessa maneira que o Mundo das Maravilhas serd mais bem abordado no tépico a seguir.

3.3.2 Ambiente
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Quando Alice sai do seu estado de tédio e entra na toca do Coelho Branco, observa-se um
“um rito de passagem, como se a menina estivesse saindo da vida real para entrar em um mundo
de fantasia e sonho” (VILELA E DORA, 2010, p.640). Esse estado repentino do real para o
maravilhoso, sem causar duvidas e espanto, € a principal caracteristica do género maravilhoso (ou
realismo maravilhoso), como visto por Propp (1997) e Todorov (1975) anteriormente. O
maravilhoso irrompe com o mundo real de Alice a partir do momento em que ela vé o Coelho
Branco e o segue, é o absurdo que se insere no cotidiano. A protagonista, “[...] ardendo de
curiosidade, correu pela campina atrds dele, ainda a tempo de vé-lo se meter a toda pressa numa
grande toca de coelho [...] no instante seguinte, 14 estava Alice se enfiando na toca atrds dele, sem
nem pensar de que jeito conseguiria sair depois” (CARROLL, 2002, p.11). Segundo Brito (2007,
p.5) esse momento de movimentagdo e curiosidade € um despertar do estado da personagem de
monotonia causado pela sociedade repressora (principalmente da sociedade vitoriana) para um
estado emocionante, além de ser uma violacdo perante a conduta que as criancas de época
deveriam ter, “bem como em relacdo aos modelos infantis que apareciam na literatura vitoriana,
principalmente na pedagogia”.

O mundo das Maravilhas é um lugar onirico, com seres imagindveis com atitudes
propulsiona em humanas e loucas. Alice, no decorrer da histéria, se sente liberta e faz o que
deseja. Nesse ambiente, os acontecimentos enfrentam o raciocinio 16gico e o senso comum, de
modo a instigar o questionamento € o pensamento do leitor. Para tanto, Lewis trabalha com o
nonsense durante a narrativa, que, como Vvisto antes, € uma linguagem, expressdo de
acontecimentos desprovidos de coeréncia e de sentido, ou seja, ilogicos. Porém, vale ressaltar que
essa caracteristica de nonsense na obra nao € trabalhada de modo aleatdrio, como muito pelo
contrario, Dodgson usa essa linguagem construindo jogos de palavras, trocadilhos, enigmas,
questionamentos das regras logicas, o absurdo, e parddias de poemas e musicas comuns de sua
época. Exemplos de poemas e cantigas sdo: “Olha o pequeno crocodilo”, “Estds velhos, Pai
William”, “A quadrilha da lagosta” ou “Esta € a voz do preguicoso”. Contudo, ressalta-se que,
segundo Gardner (CARROLL, 2002), as parddias dos poemas e canc¢des do livro na época de
Lewis eram bem conhecidos e por isso deviam provocar o entendimento, contudo, mesmo com
essas reproducdes destinadas a um tempo especifico, elas se tornam engragadas para as criancas

que conseguem entender em diferentes contextos e se divertir com essas reprodugdes comicas.
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Ainda quando a linguagem, ha também palavras e trocadilhos que instigam o leitor a
pensar, como quando Alice confunde o significado de um vocdbulo por causa do mesmo som,
“’Peco desculpa’ disse Alice [...] ‘N6s tinhamos chegado a quinta volta, ndo €?’. ‘Nés, nao!’
gritou 0 Camundongo, muito brusco e zangado. ‘Nos!” exclamou Alice [...] ‘Oh, deixe-me ajudar
a desatd-los!”” (CARROLL, 2002, p.33). Ou seja, o pronome € confundido pelo substantivo
plural. Observam-se trocadilhos no momento quando Alice estd conversando com o Grifo, e a
Tartaruga Falsa discorre sobre a escola e sua educagdo, com disciplinas de “lentura” para leitura,
“estrita” para escrita, “histeria” para historia, “morografia” para geografia. Lewis, com esse tipo
de trocadilho, diverte as criangas e ao mesmo tempo faz com que pensem nas inimeras
interpretacdes das matérias que elas mesmas aprendem nas escolas. Verifica-se um enigma do
Chapeleiro: “’Por que um corvo se parece com uma escrivaninha?’” (CARROLL, 2002, p.68).
Ha questionamentos 16gicos, por exemplo, no didlogo de Alice, que estd com o pescoco esticado,

com a Pomba que a acusa de querer comer seus ovos, pois a menina € uma cobra.

“Mas ndo sou uma cobra, estou lhe dizendo!” insistiu Alice. ‘Sou uma... uma...’. ‘Ora
essa! Vocé é o qué?’ perguntou a Pomba. ‘Aposto que estd tentando inventar alguma
coisa!’. ‘Eu...eu sou uma menininha’, respondeu Alice, bastante insegura, lembrando-se
do ndmero de mudancas que sofrera naquele dia. ‘Realmente uma histéria muito
plausivel!” disse a Pomba num tom do mais profundo desprezo. ‘Vi muitas menininhas
no meu tempo, mas nunca uma com pescogo desse! Nao, ndo! Vocé é uma cobra; e ndo
adianta negar.” (CARROLL, 2002, p.53)

Verifica-se que o autor fornece a liberdade para Alice questionar, contra-argumentar e
seguir o caminho que quer, porém, em muitos momentos os personagens da obra ofendem Alice
ou a tratam mal de diversas maneiras. Verifica-se isso em momentos como: o Coelho Branco que
confunde a menina com a empregada e fica gritando ordens; a Lagarta que a contesta sempre; a
Duquesa que a censura; o Chapeleiro que desaprova o tamanho do cabelo da garota; a Lebre de
Marco que retifica a sua linguagem; e a Rainha que manda cortar-lhe a cabeca.

Verificam-se ofensas em algumas passagens, como ‘“’Nesse caso’, continuou Grifo, ‘se
ndo sabe o que é desembelezar, vocé € uma bobalhona’” (CARROLL, 2002, p.95), ou “’Pode-se
tirar 4gua de um pogo d’dgua’, disse o Chapeleiro; ‘portanto vocé€ deveria admitir que se pode
tirar melado de um pog¢o de melado...ndo, sua burra?’” (CARROLL, 2002, p.74).

Além disso, percebem-se também cenas de violéncia, como a Cozinheira que joga pratos

e outros objetos na Duquesa e no bebé; o Chapeleiro e a Lebre de Mar¢o que maltratam o
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Caxinguelé; no jogo de croqué sdo usados animais em lugar de objetos, e também as ordens da
Rainha de cortar as cabegas de qualquer pessoa que vai de embate com ela. Essas personagens
podem ser espelhos dos adultos, pois 0s mesmos em muitos momentos querem mandar ou
reprimir as opinides e atitudes dos jovens, sem ao menos entendé-los. A Duquesa diz para Alice:
“’Vocé ndo sabe de grande coisa’, observou a Duquesa; ‘e isto € um fato’” (CARROLL, 2002,
58).

Percebe-se que o mundo onirico de Alice se compara com o mundo dos jovens e criangas,
nao s6 no local de casa, mas principalmente da escola. Basicamente a partir do século XVIII as
criangas sdo tratadas como seres de valores, e assim as escolas param com 0s castigos corporais,
como afirmado por Heywood (2004), mas os adultos continuam rigidos perante a educagio
desses seres.

Na época vitoriana, segundo Brito (2007), o mau comportamento, a violéncia e a tirania
eram atitudes comuns, e por isso Lewis por meio de sua obra critica os austeros costumes da
sociedade que o envolve. Porém, vale ressaltar que atos de violéncia fisica e moral até hoje estao
presentes na sociedade. Isso se espelha na narrativa do autor aqui estudado e principalmente nas
escolas de hoje em dia. Atualmente, o espaco educacional possibilita a liberdade para
questionamentos e argumentacdo dos alunos jovens, mas ao mesmo tempo as autoridades os
reprimem. Nao sé os professores, como os pais acham que todo jovem € rebelde e nao sabe o que
fala, porém, como dito por Matheus (2007) e Souza Neto (2000 apud MOREIRA, 2003), a
constante manipulagdo e repressdo da sociedade com fatores como o capitalismo e regras levam o
adolescente a um conflito interior, uma perturbagdo, pois 0 mesmo se incomoda pelas condi¢des
impostas pelas autoridades. Conforme Zilberman (1967, apud Cunha 1999) demonstrou no tépico
sobre a Escola e o desenvolvimento infantil, 0 novo conceito perante criangas e jovens concebeu
uma unido familiar e escolar, mas, a0 mesmo tempo, possibilitou o controle no progresso
intelectual deles. Assim, é necessdrio que os adultos déem espacgo e liberdade para os alunos se
desenvolverem de modo adequado e satisfatério no ambito escolar e residencial.

Percebe-se que Alice enfrenta essa contengdo no Mundo das Maravilhas. A protagonista
pode achar desagraddveis as mudangas de tamanho ou as ordens de outros personagens, porém, o
Pais das Maravilhas € um mundo dos sonhos em que a estética reconstréi o espagco, mas deixa
referéncias sobre a funcdo que esses espacos exercem para a histéria e para ela. Na obra, Alice

contesta essa hostilidade ‘“E realmente espantoso’, murmurou consigo, ‘como todas as criaturas
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brigam. E de levar a gente 2 loucura’ (CARROLL, 2002, p.57). Exatamente por essas atitudes,
Alice em algumas partes enfrenta as situacdes de como quando chuta o lagarto Bill da Chaminé,

ou contesta personagens como a Rainha de Copas e o Chapeleiro, por exemplo.

‘Era muito mais agraddvel 14 em casa’, pensou a pobre Alice, ‘14 ndo se ficava sempre
crescendo e diminuindo, e recebendo ordens aqui e acolda de camundongos e coelhos.
Chego quase a desejar ndo ter descido por aquela toca de coelho... no entanto...no
entanto... € bastante interessante este tipo de vida! Realmente me pergunto o que pode
ter acontecido comigo! Quando lia contos de fadas, eu imaginava que aquelas coisas
nunca aconteciam, e agora cd estou no meio de uma!” (CARROLL, 2002, p.37).

Por meio dessa andlise, percebe-se que Lewis procurou foi unir o maravilhoso com
caracteristicas do cotidiano das criangas, a fim de entreté-las e diverti-las de maneira diferente,
sem buscar a pritica de comportamentos morais, mas sim expor, de maneira subjetiva e simples,
como as autoridades e os adultos podem reprimir a evolugdo dos adolescentes. Essa ligacao entre
o mundo maravilhoso com a realidade torna a leitura agradédvel e especial, como estd de acordo
com Demamuta, Engel e Adoue (2006), pois elas confirmam, como relatado no tépico sobre o
género maravilhoso, que essa categoria literdria, por buscar a juncdo de ideias contrdrias de forma
espontanea, se difere dos outros por trabalhar sentidos de nivel semantico, pragmético e estrutural
nos aspectos histdricos e culturais, criando assim, para as criancas e adolescentes, um novo
universo.

Esse € o principal motivo que torna Carroll um autor da literatura infanto-juvenil, pois a
partir dessa obra ele quebra com os parametros rigorosos da educacdo que havia na época (como
visto no capitulo 1, como uso da tirania e rigidas condutas morais), ndo s6 na escola como em
casa, e insere o maravilhoso na vida da criangca de maneira divertida, simples e diferente.
Observa-se também que Alice se desenvolve no decorrer da historia. Isso serd melhor estudado

no item abaixo.
3.3.3 Tempo

Se durante a leitura o leitor acompanha a evolucao da protagonista na historia, hd também
a evolugdo do leitor junto com Alice, pois ambos enfrentam juntos um ambiente imprevisivel e
contrario do cotidiano deles. A personagem vive em um mundo livre de normas e condutas,

conhece personagens inusitados, e muitas vezes recebe ordens e ndo é entendida. Porém, no fluir
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da histdria, ela vai amadurecendo. Percebe-se, inclusive, que no sonho dela ndo existe nenhuma
outra crianca, o que ja reforca a imagem de amadurecimento. Quando chega aos tltimos
capitulos, ela ndo aceita a tirania do Rei e da Rainha de Copas. Essencialmente no ultimo
capitulo, com o julgamento do roubo das tortas da Rainha, percebe-se que Alice alcanca a
condicdo de adolescente, pois a mesma, além de contestar o poder do juiz quando ele a manda
sair por causa de seu tamanho ‘““Bem, seja como for, ndo vou sair’, disse Alice; ‘alids, essa regra
ndo € vdlida: vocé acaba de inventd-la’” (CARROLL, 2002, p.117), contraria a decisdo do Rei e
da Rainha em culpar o réu por uma carta que ndo € da letra dele, e nem ao menos estd enderecada
‘’Nao prova coisa alguma!’ exclamou Alice. ‘Ora, nem sabem do que tratam os versos!’”
(CARROLL, 2002, p.118)

No final do livro, quando a protagonista enfrenta o Rei e a Rainha de Copas no
julgamento do roubo da torta, infere-se uma revolta ndo sé contra o sistema da sociedade na vida
real, mas também perante as alegacdes contra o réu. Além disso, “enfrentar o poder real e ndo ser
punido € o dpice da libertacdo da rigidez e da opressao” (BRITO, 2007, p.9). A personagem diz
“’Quem se importa com vocés?’, disse Alice (a essa altura tinha chegado a seu tamanho normal).
‘Nao passam de um baralho’” (CARROLL, 2002, p.121). Nesse momento, ela enfrenta a
autoridade maior do Pais das Maravilhas e desse modo faz com que os leitores consigam atingir,
por intermédio da leitura, essa libertagdo. E por essa oposicio e evolucdo da protagonista que o
final de Alice no Pais das Maravilhas nao tem um final feliz por causa de um principe encantado,
como nos contos de fadas, isto é, “em vez de uma felicidade melosa, ela adquire confianga,
aprende a lidar com o mundo; em vez de amor, ela encontra progresso, reconhecimento, aceitagao
[...] oferecendo-lhe uma esperanga de sobrevivéncia da passagem da infancia par a vida adulta”

(COHEN, 1998, p.177).

Charles, consciente ou inconscientemente, atingiu a esséncia universal da infancia e
captou as desilusdes, os medos e o desnorteamento que todas as criangas sentem no seu
dia a dia. Ele teceu em suas histérias, medo, condescendéncia, rejei¢do e violéncia, e ao
lé-las as criancas sentem o coracdo bater mais forte e a pele arrepiar-se, ndo tanto pelo
entusiasmo quanto por um inusitado reconhecimento de si mesmas, dos obsticulos que
sdo constantemente obrigadas a superar. [...] essas experiéncias dolorosas e nocivas sdo
0 preco que as criangas pagam em qualquer sociedade e em qualquer época (COHEN,
1998, p.176).

Assim, o autor reconhece que Alice, assim como os jovens, pode lutar perante as

autoridades. Ainda de acordo com Cohen (1998, p.180) a linguagem de Dodgson nio €
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monossilaba e tediosa, muito pelo contrério, ele usa “palavras longas e polissildbicas, conceitos
sofisticados, idéias que uma crianga ndo estd preparada para aprender”. Porém, quando a crianca
se sente incluido na narrativa ela “sente-se instigada a fazer perguntas sobre as palavras e
conceitos dificeis” (COHEN, 1998, p.180). Além do mais, a histéria serve como apoio para o
reconhecimento do individuo para e com as atitudes da personagem. Lewis ndo so trabalha a
inteligéncia dos leitores como também a imaginagcdo. Desse modo, no tépico seguinte, serd
abordado como Alice no Pais das Maravilhas pode ser lido como uma boa literatura em sala de

aula.

3.3.4 Alice no Pais das Maravilhas como Literatura Infanto-juvenil

Como afirmado anteriormente, a obra de Carroll possui diversas interpretacdes. De acordo
com Denise Silva Vilela e Diziele Dorta, no artigo O que é desenvolver o raciocinio logico?
Consideracoes a partir de Alice no Pais das Maravilhas, uma dessas significacdes seria o livro
possuir relagdes com o pensamento 16gico e aspectos nio l6gicos (como a fantasia), que sdo
inseridos sem questionamentos no cotidiano de Alice (gé€nero maravilhoso). Essa relagdo com o
racional e a fantasia revela o valor da criatividade e da fantasia no crescimento absoluto da
crianca (VILELA E DORTA, 2010). Esse ¢ apenas um dos motivos pelos quais o livro de Carroll
revela-se como uma boa literatura para ser trabalhada em sala de aula, uma vez que ela foge do
padrdo convencional de moralizar e insere uma narrativa onde o significado ndo existe,
valorizando o imagindrio e a capacidade criativa e reflexiva do leitor.

Como foi visto anteriormente, essencialmente nos séculos XVIII e XIX, os livros para o
publico infanto-juvenil ndo eram numerosos € nem sempre tinham uma linguagem adequada,
principalmente na Inglaterra Vitoriana. Contudo como visto em Godes (1991), no tépico sobre
Literatura infanto-juvenil e a escola, muitos professores e pais passam para as criangas € jovens
leituras que ndo condizem com o desenvolvimento mental deles. Ou, muitas vezes, acham que
uma linguagem simples e moralizante ¢ a melhor literatura. Exatamente pelo livro de Lewis
Carroll ser o contrdrio do que era esperado, ele tornou-se um exemplo cldssico de literatura
infantil, por romper com a tradi¢do. De acordo com Cohen (1998), a maioria dos livros para
criangas e jovens naquele tempo era destinada somente a ensinar e doutrinar, ou seja, nao

priorizava desenvolver aspectos imagindrios, somente a inteligéncia. Assim, pela linguagem, os
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jogos, as insinuagdes e, principalmente, pelos divertidos personagens, essa leitura torna-se
agradavel aos olhos das criancas e até mesmo dos jovens e adultos, além de proporcionar aos

leitores uma oportunidade de um mundo novo.

A literatura pode formar; mas ndo segundo a pedagogia oficial, que costuma vé-la
ideologicamente como um veiculo da triade famosa, - o Verdadeiro, o Bom, o Belo,
definidos conforme os interesses dos grupos dominantes, para reforco da sua concepg¢ao
de vida. Longe de ser um apéndice de constru¢do moral e civica [...] ela age com o
impacto indiscriminado da prépria vida e educa como ela, - com altos e baixos, luzes e
sombras. (CANDIDO, 1972, p-84)

Logo de inicio, Alice reclama que estd cansada da leitura do livro que sua irma estd
fazendo, com isso, percebe-se que os menores eram obrigados a escutar histrias que estavam em
um nivel além de sua idade ou com o cunho educacional como foi abordado por Brito (2007)
anteriormente. Assim, mesmo sendo um livro publicado no século XIX, as criancas e os jovens,
apesar de estarem ganhando seu espago na sociedade, muitas vezes ainda tinham uma literatura
sem gracga, ou, como afirma Alice, cansativa. Nesse trecho o autor tenta passar que a literatura
infantil precisa incluir figuras e conversas. Por isso, a escola, como um local para o
desenvolvimento dos alunos, deve estar atenta aos diversos tipos de leituras que sdo usados em
sala de aula. De acordo com Vilela e Dorta (2010, p.637) “os compromissos e a formagao
intelectual devem ser dosados com as necessidades de brincar, fantasiar, criar livremente. [...]
sendo importante trabalhar a criticidade, a criatividade, o raciocinio 16gico e a capacidade de
refletir”. Alice no Pais das Maravilhas abrange essas caracteristicas. O livro possui imagens,
trabalha com a imaginagdo, com palavras, questionamentos, criatividade e, acima de tudo, o leitor
se reconhece com a protagonista.

Essas e outras caracteristicas de Alice no Pais das Maravilhas formam uma literatura que
ndo procura explicitamente reproduzir valores morais e pedagdgicos, mas sim dar prazer. Apesar
de vérios aspectos cognitivos e sociais no interior do enredo, o principal foco é a acep¢do do
maravilhoso e absurdo dentro do dia a dia de jovens e criangas, “é ser, antes de tudo, um livro
para criancas. Alice € um livro para criangas, escrito para € com uma crianga. Sua finalidade é
divertir” (G()ES, 1991, p.94). Porém, acima do entretenimento, essa obra € rica em aspectos
l6gicos e imagindrios, pois, além da personagem fugir do padrao rigido de sua época, ela vive em
um mundo de loucura e diversdo, sem pensar na puni¢do ou medo. E as criangas precisam dessa

oportunidade tanto nas escolas como em casa. Os elementos magicos que sdo constantes na
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narrativa, além de serem vistos, conforme Brito (2007, p.6), como “uma critica a0 pensamento
16gico e racional que estava muito presente no século XIX”, necessitam estar nas leituras infanto-
juvenis para o desenvolvimento de aspectos como a criatividade e a reflexdo, como visto no
topico da Literatura infanto-juvenil e a escola.

O livro de Alice contempla algumas caracteristicas que os adolescentes possuem e as
quais lhe sdo comuns, como: problemas com o tamanho, identidade, opressdo, autoridades,
ordens, violéncias e questionamentos. Ademais, ela quebra as convengdes, enfrenta o que acha
certo e € ousada. Esses conceitos causam uma integracdo entre o leitor e a personagem, pois
Charles Dodgson consegue retratar de maneira divertida a realidade das criancas e jovens,
causando, desse modo, uma identificagdo em um universo imagindrio, com acontecimentos e
atitudes que fazem parte da propria sociedade deles. Ou seja, o jovem identifica sua existéncia
com o que aconteceu no livro lido. Talvez por isso, a leitura, ou melhor, a compreensao dessa

obra contribui para a formacdo da identidade de alunos do Ensino Fundamental II.
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CONSIDERACOES FINAIS

A proposta deste trabalho era investigar se a leitura da obra Alice no Pais das Maravilhas,
de Lewis Carroll, contribui para a construcio da identidade dos alunos do Ensino Fundamental II,
pois esses alunos estdo na fase de transi¢do da infancia para a adolescéncia. E, por causa de suas
mudancas, leitura de obras como essa, podem ajudé-los a passar por esse momento de maneira
mais familiar, uma vez que lhe apresenta situacdes possiveis, ainda que ficticias.

Para isso, inicialmente, resgatou-se o surgimento dos conceitos de infancia e de
adolescéncia. Foi visto que as criancas eram entendidas como pequenos adultos, e, portanto,
viviam no meio social dos adultos, sendo-lhes desconsiderada a infiancia como uma fase do
desenvolvimento humano. Somente no século XVII que se iniciou uma preocupacdo com as
criangas, principalmente por acdo de educadores e moralistas, e dessa maneira elas se tornaram
personagens com caracteristicas e necessidades proprias. Esse processo deu-se, também, por
causa das escolas. Esse ambiente, como um local de valorizagio da educacdo e de
desenvolvimento intelectual e social dos alunos na sociedade, sofreu alteracdes durante os
séculos. Foi averiguado que os menores niao frequentavam assiduamente as escolas, e quando o
faziam os alunos de todas as idades ficavam na mesma sala. Além disso, havia o castigo corporal
que era muito usado como forma de disciplina, e somente no século XVII e XVIII foi que a
pratica diminuiu. Percebe-se que a escola se desenvolve junto com as criancas € 0s jovens, €
como a sociedade percebeu a necessidade de cuidado nessas fases, a escola, essencialmente no
século XIX, evolui de maneira significativa, passando a ser um local para transmitir valores e
conhecimentos.

O adolescente, assim como a infancia, foi um conceito que surgiu ja tarde (século XVIII)
nas sociedades e nas escolas. Como foi visto, até hoje, em algumas sociedades, o jovem ndo é
valorizado e ndo tem seu espacgo. Isso € um equivoco, ja que a adolescéncia € uma fase de grande
importancia no desenvolvimento e nas transformacgdes fisicas, comportamentais e culturais do
jovem. Ou seja, surgem novas concepgdes e visdes perante o mundo e a sociedade, e isso,
acarreta um impacto na vida do adolescente que muitas vezes € percebido pelos adultos como
rebeldia. O que ndo se enxerga € a pressdo e imposi¢cdo que a sociedade e os pais fazem com eles,
sem ao menos entenderem as dificuldades que jovens sentem por essas modificagdes. Por isso, os

adultos sentem dificuldade para educar e ndo percebem que precisam estar presentes no dia a dia
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dos jovens para conceder a liberdade que eles almejam, e a0 mesmo tempo, ajudd-los no que
precisam, de uma maneira mais efetiva e afetiva.

Nesse contexto, a literatura entra na vida das criangas e jovens como uma leitura que
abrange conceitos culturais, sociais e ideoldgicos. No tépico sobre literatura infanto-juvenil
investigou-se, mais profundamente, como a literatura infanto-juvenil foi se transformando e
evoluindo no decorrer do tempo. Percebeu-se que as histérias mudavam sua linguagem e estilo de
acordo com a sociedade e a escola, porém, somente no século XVIII, principalmente como meio
de mercadoria, foi que a literatura infanto-juvenil surge definitivamente, como objeto para educar
e passar valores, de modo rigido, para os menores. Assim, a literatura destinada para jovens e
criangas tem origem por narrativas orais, no decorrer dos anos se transformou, e se tornou uma
leitura infanto-juvenil definitivamente no século XVIII. Atualmente, esse tipo de livro visa
divertir e educar os alunos de maneira significativa e sauddvel, porém, ainda estd em
desenvolvimento.

Os livros destinados as fases da infincia e adolescéncia incorporam uma grande
quantidade de géneros: lendas, mitos, contos fantasticos, fabulas, poemas, romances, entre outros.
Cabe as escolas e familias incorporar essa literatura no cotidiano do aluno com objetivo de
entretenimento. O que se verifica é que os educadores buscam leituras obrigatérias com
atividades extraclasses, livros com uma linguagem muito simples, com aspecto moralizante ou
leituras que ndo condizem com a etapa em que o aluno estd inserido. Isso € uma falha no sistema
escolar, ja que a leitura necessita prender a aten¢do do aluno, além de valorizar a imaginagdo e
conhecimentos a fim de gerar significados, condutas e sentimentos de forma simples e divertida.

O género maravilhoso € um género literdrio que corresponde a uma leitura rica e variada,
e estd presente em muitos livros da literatura infanto-juvenil. Como visto anteriormente, géneros
em que a imaginagdo e a fantasia estdo muito presentes na narrativa sao de extrema importancia
para os alunos que estdo em constantes mudancas, pois, livros de ficcdo e de fantasia sempre se
referem a alguma realidade social ou natural com vistos a facilitar a convivéncia com essas
realidades.

Neste trabalho, ressaltou-se, também, a diferenca entre o fantdstico e o maravilhoso, ja
que o primeiro surge como algo estranho no ambiente familiar, e o segundo é inserido na
narrativa de modo sutil, sem causar estranhamento ou duvidas. Essa unido de contraditérios, com

o maravilhoso e o real (ou realismo maravilhoso), tornam esse tipo de leitura especial, pois, além
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de despertar o interesse e a imaginagdo, ela busca uma realidade nova, fazendo com que o leitor
se insira na leitura e se identifique com os personagens e a sua realidade.

Desse modo, foi escolhido estudar Lewis Carroll, pois foi um autor que teve e tem grande
destaque. Ele utilizou o género maravilhoso e ainda inseriu o nonsense (uma narrativa que €
caracterizada pelo absurdo, il6gico, desprovido de significac@o) na histéria de suas obras. Assim,
utilizou-se do livro Alice no Pais das Maravilhas como objeto de investigacdo desse trabalho,
como uma leitura que pode contribuir para a vida dos alunos, ndo s6 como diversdo, mas como
elemento importante na formagdo de identidade.

Nesse sentido, verificaram-se alguns aspectos que auxiliam na constru¢do da identidade
dos jovens. Destacaram-se as mudancas de tamanho e questionamentos sobre identidade como
metafora das transformacdes que as criancas passam para a fase da adolescéncia e se sentem
incomodada, como a propria Alice. H4 variagdes entre o espago adulto e o infantil durante a
narrativa, que se espelha como na vida dos adolescentes, pois, hd momentos em que se sentem
frageis, necessitando de ajuda e conselhos, e momentos em que querem demonstrar
responsabilidade e sabedoria, além do desejo da aprovacdo dos mais velhos. Isso demonstra a
oscilag@o que os adolescentes passam quando saem da infancia, assim como Alice.

Observam-se jogos de linguagem, trocadilhos e questionamentos que instigam o
raciocinio do leitor. Além do mais, o autor insere o maravilhoso no Pais das Maravilhas na vida
do leitor como um local que, a0 mesmo tempo, repreende e liberta a personagem. Isso pode
representar as escolas, pois € um local que exige de suas criangas e jovens, responsabilidade e
boa conduta, mas, proporciona também a liberdade de questionamento. Verifica-se a violéncia e
as ofensas que Alice sofre durante a histéria, que reflete na opressio e exigéncias que os pais e
sociedade tém com os jovens. No final do livro, Alice aparece como um ser que enfrenta a
autoridade e contra-agumenta com o que estd errado. Observa-se que o adolescente cresce e se
desenvolve com a protagonista no decorrer da histdria, enfrentado dificuldades em momentos
diferentes dos cotidianos.

Assim, o livro de Carroll se torna uma boa leitura para ser trabalhada em sala de aula,

principalmente pelo fato de o leitor poder se reconhecer dentro da obra.
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