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DEDICATORIA
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Depois de “amar”, “ajudar” € o verbo mais lindo do mundo.

A Deus, por nos permitir alcancar o sucesso e pela vida, pois tudo foi

feito pela sua palavra.

Nossos Pais, pois acreditaram no nosso potencial desde a infancia, pois
pais sabios sdo aqueles que conhecem e incentivam os proéprios filhos.

Nossos Espdsos, “corrigir-ajuda: encorajar ainda mais”.

A Cleide, pois toda pessoa tem capacidade de ser criativa e cada
pessoa tem uma maneira diferente de expressar sua criatividade. Sua

colaboracdo disponibilidade em digitar o nosso trabalho.

A Dulce Regina, pois um servo é a pessoa que se alegra pelo fato de

fazer outro ter sucesso.

A nossa orientadora Sainy, ndo perca uma Unica oportunidade de fazer
um pequeno sacrificio, aqui com um pequeno sorriso, ali com uma palavra

bondosa, sempre fazendo tudo por amor.



PARA REFLETIR

“Na primeira noite
Eles aproximam

E colhem uma flor
De nosso jardim

E ndo dizemos nada

No segundo dia

Ja ndo se escondem
Pisam as flores
Matam nosso cao

E ndo dizemos nada

Até que um dia

O mais fragil deles

Entra sozinho em nossa casa
Rouba-nos a lua

E conhecendo o nosso medo
Arranca-nos a voz da garganta

E por que ndo dissemos nada

Ja ndo podemos dizer mais nada”

(MAIAKOVISK)
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Anexo Il
Questionario utilizado na coleta de dados juntos

aos alunos



Questionario de Avaliacdo de Procedimentos Docentes — Alunos
Este questionario tem o objetivo de verificar atitudes, comportamentos e

procedimentos que favorecem o desenvolvimento e a expressao da criatividade

dos alunos e dos professores das 32 séries da Escola Classe 24 da Ceilandia e

do Centro de Ensino Fundamental Mestre D"Armas de Planaltina.
QUESTIONARIO DE AVALIACAO DE PROCEDIMENTOS DOCENTES.

1 2 3 4
Em sala da aula os professores da 3° série| Sim N&o Estou As Muito
do Ensino Fundamental em vezes | pouco
davida

1. |Cultivam nos alunos o gosto pela
descoberta e pela busca de novos
conhecimentos

2. |Fazem perguntas desafiadoras que
motivam 0s alunos a pensar e raciocinar

3. | Estimulam o aluno a analisar diferentes
aspectos de um problema

4. | Estimulam iniciativa dos alunos

5. | Estimulam o aluno a pensar idéias novas
relacionadas ao conteudo da matéria

6. | Promovem a autoconfianca de seus alunos

7. |Estimulam a curiosidade dos alunos
através das tarefas propostas em suas
disciplinas

8. | Incentivam a independéncia de seus alunos

9. | Desenvolvem nos alunos habilidades de
andlise critica

10.|Levam o aluno a perceber e conhecer
pontos de vista divergentes sobre o mesmo
problema ou tema de estudo

11.|Valorizam as idéias originais de seus
alunos

12.|Incentivam os alunos a proporem questdes
relativas aos temas estudados

13.| Preocupam-se apenas com o0 conteudo
informativo de suas disciplinas

14.| Criam um ambiente de respeito e aceitacéo
pelas idéias dos alunos

15.|D&do tempo aos alunos para pensar e
desenvolver idéias novas

16. | Dao chances aos alunos para discordar de
seus pontos de vista

17.| Utilizam formas de avaliagbes que exigem
do aluno apenas a reproducéo do conteudo
dado em classe ou contido nos livros-textos

18.| Apresentam varios aspectos de uma
guestao que esta sendo estudada

19.| Procuram diversificar as metodologias de

ensino em suas disciplinas




Prezado (a) Colaborador (a),

Somos alunos do Ensino de pedagogia séries iniciais projeto professor
Nota Dez no UNICEUB e estamos desenvolvendo uma pesquisa intitulada A
criatividade dos professores na sala de aula em turmas de 32 Séries do Ensino
Fundamental da Rede Publica de Ensino do Distrito Federal; direcionada se
metodologia empregada pelo professor favorece o desenvolvimento e a
expressao da criatividade do aluno. Os resultados deste trabalho de pesquisa é
a instrumentacdo que compara 0 projeto de TCC apresentado ao Curso de
Pedagogia.

Solicitamos a gentileza de sua participacéo, respondendo a todos os
itens do questionario, ressaltando que seu interesse e sinceridade sé&o
fundamentais para o sucesso deste estudo. Suas respostas serdo tratadas de
forma confidencial e os resultados serdo apresentados de modo a nao permitir
sua identificagao.

Obrigada por colaborar com este trabalho.

Atenciosamente,

Ana Claudia
Eliandra Sousa Lima
Elizangela Nery dos Santos
Regina Flauzina Dias Xavier

Rosilei de Oliveira Felix

Cursista do Curso de Pedagogia séries iniciais projeto Nota Dez



ATRIBUTOS

) E questionador

) E curioso

) E dedicado as atividades docentes.

) Tem bom relacionamento com o aluno

) E interessado pela disciplina que leciona

) Encoraja o aluno a expressar novas idéias

) Domina o conhecimento que leciona

e e e T e e

) Demonstra entusiasmo pela atividade docente
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) Demonstra ter iniciativa

[ —
o
~

) E aberto as experiéncias novas

11 ( ) Demonstra senso de humor

12 () Explora as idéias dos alunos com prazer
13 ( ) Tem boa auto estima

14 ( ) Explora as idéias dos alunos

15 ( ) E receptivo as novas idéias do aluno

16 () E auto confiante

17 () Demonstra espontaneidade no relacionamento com o aluno
18 () E sensivel

19 ( ) E simpatico

20 () Tem uma maneira propria de ensinar

21 ( ) E flexivel

22 () E persistente

23 ( ) Desprende-se de praticas convencionais
24 () Permite ao aluno imitir seu ponto de vista
25 () Emprega grande energia no que faz

26 () Demonstra ousadia diante das dificuldades
27 () “Convida” o aluno a participar da aula

28 () Ajuda o aluno a lidar com os erros

29 () E acessivel ao aluno fora da sala de aula
30 ( ) Elogia o aluno

Outro(s) atributos(s):




Secdo Il — Atributos do professor das séries iniciais que promove a
criatividade na sala de aula.

1)

2)

3)

4)

Na proxima pagina, é apresentado um conjunto de atributos
pessoais.

Vocé devera analisa-los e avalia-los assinalando com um X 0s que
melhor caracterizam um professor facilitador da criatividade.

Apods, dentre os atributos selecionados, circule apenas cinco que
VOCE reputa serem 0s mais relevantes.

Caso queira incluir algum outro atributo, podera fazé-lo ao final da

lista.



Secéo Il — Questéo aberta

Na sua opinido, a pratica da avaliacdo dos docentes em servico tem
favorecido / contemplado o desenvolvimento e a expressao do potencial
criativo dos discentes? Justifique a sua resposta.




Secéo | — Identificacéo

Sexo: ( ) masculino ( ) feminino
ldade:

Estado Civil

Escolaridade

Tempo de Magistério

Carga horéaria na Instituicdo que leciona




Anexo |
Questionario utilizado na coleta de dados junto
aos professores
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1- INTRODUCAO

Esta pesquisa objetivou a reflexdo de elementos criativos na inter-relacéo
professor aluno buscando desenvolver meios que procuram explicar situacées
vividas no cotidiano escolar, os motivos das dificuldades encontradas e suas
resolucdes.

Os componentes, as escolas e suas respectivas turmas desta pesquisa séo
: Ana Claudia da Cunha Santos Ferreira, que atua no Centro de Ensino Especial
01 de Santa Maria, professora de DM (Deficiéncias Mdltiplas) de 4 a 8 anos;
Elizangela Nery dos Santos, na Escola Classe Agrovila Sdo Sebastido em Séo
Sebastido na Educacédo Infantil de 6 anos; Eliandra Sousa Lima, na Escola
Classe 24 de Ceilandia na 12 série; Regina Flauzina Dias Xavier, Centro de
Ensino Fundamental Mestre D’Armas em Planaltina-DF na 32 série e Rosilei de
Oliveira Félix , Centro de Ensino Especial 01 de Samambaia numa turma de
DMU/DV/Alfabetizacao.

Para tanto, buscarmos subsidios metodoldgicos para amenizar 0s
problemas que geram desafios no ensino observando ainda a importancia de criar
condicdes provaveis ao estimulo da criatividade do professor na formacao de um
aluno criativo e inovador. Pois, o0s mesmos, tendem a pensar que as teorias que
procuram explicar situacdes vividas no cotidiano escolar, parecem incompletas
para ajuda-los a garantir um ensino de qualidade. Costuma-se ter essa sensacao
talvez porque a praticidade das acbes educativas nem sempre permite assegurar
uma mediacdo de forma coerente, segura e intencionalmente adequada aos
anseios do conjunto dos educandos e educadores. Acreditamos que essa
pesquisa, possibilitou a nés professores, um abrir de portas, permitindo-nos
perceber a escola como um local prazeroso, viabilizando aquisi¢ées cognitivas ao
educando de forma ludica e significativa.

A triste situacdo da realidade educacional brasileira nos vem de imediato
ao constatarmos o gravissimo problema de evasao e repeténcia ja nas primeiras
séries do primeiro grau. E importante descobrir portanto, atrativos para

desenvolver a criatividade dos alunos chamando a atencdo ndo s6 em



guantitativo, como também, ao qualitativo — além de contemplar o comportamento
dos alunos em quererem participar das aulas e irem a escola.

Ao ingressarmos na Faculdade e passarmos de professor a aluno, vimos a
necessidade de nos aperfeicoarmos e inUmeros questionamentos se interpdem.
Todavia, o de maior duvida é: se realmente as nossas aulas estdo sendo atrativas
e encoraja 0 nosso aluno a ser criativo.

Segundo o pedagogo, Pedro Demo (1989, p.83), o problema mais agudo
da escola ndo é o aluno, por ser pobre, inculto, mas o professor que ainda é
apenas “aluno”. O pedagogo afirma que o professor deve pesquisar,
aperfeicoando-se cada vez mais, tornando-se culto e criativo e ndo somente
comportar-se como um aluno a espera de conhecimentos a lhe serem
transmitidos.

Até gque ponto a metodologia empregada por nos educadores esta
favorecendo a criatividade do aluno?

Buscamos refletir sobre os processos de aprendizagens empregados e
perguntarmos a n6s mesmos, 0 que esta acontecendo com a criatividade em sala
de aula? Porque os alunos da 3? série ttm um baixo nivel de produtividade? O
que desenvolver para propiciar aulas prazerosas aos nossos alunos? Onde esta
essa falha? A falta de criatividade é responsabilidade do professor ou dos alunos?
Eles ndo estdo colaborando no emprego de novas estratégias? Até que ponto a
criatividade facilita a interacdo entre professor e aluno? Até que ponto a
metodologia empregada pelo professor favorece o desenvolvimento e a
expressao da criatividade do aluno?

Nesse propdsito, depois de muitas reflex6es, decidimos pesquisar sobre a
criatividade em busca de novas técnicas de aprendizagens, revendo conceitos e
preconceitos, analisando a importancia da criatividade, seus aspectos para uma
producdo significativa, a procura de meios que estimulem em nés e
principalmente em nosso alvo primordial, os alunos, a produgéo de conhecimento
significativo. Nao buscamos somente aulas criativas, como também um ambiente
prazeroso, porquanto sabemos que boas estratégias favorecem a aprendizagem,
a auto-estima, o incentivo da expressao criativa, enfim propicia oportunidades

para 0 sucesso.



Sendo assim, as habilidades do professor podem facilitar ou inibir a
criatividade do aluno, ou seja, trata-los como individuos de valor, encorajando-os
a serem independentes. O professor € um modelo, no qual os alunos se
identificam. Portanto, aceitar os alunos como iguais, reconhecer e premiar o
trabalho criativo, sdo procedimentos que deveriam ser usuais e aplicados a todas
as areas.

A educacdo tem sido questionada por dar énfase a aprendizagem
mecéanica ou de memorizagdo e por nao estimular uma forma autbnoma de
pensar e de agir.

Deste ponto de vista pedagogico, o desenvolvimento da criatividade em
todas as areas de expressdo é de suma importancia para a construcdo de
conhecimento e da aprendizagem significativa.

Com o desenvolvimento da pesquisa, objetivamos criar alternativas que
desenvolvessem a criatividade do professor, visando melhorar a interagcdo com o
aluno, além de verificar alternativas didaticas direcionadas a superacdo de
problemas vivenciados no cotidiano escolar melhorando, consecutivamente, a
qualidade do processo educativo.

Com isso, desenvolvemos em nds e nos educandos: habilidades para o
processo criativo; promovemos a reflexdo, com vista a criar meios para a melhoria
do processo-ensino aprendizagem; observamos a relagdo professor e aluno no
processo criativo e refletir sobre o desenvolvimento das aprendizagens
significativas e das habilidades cognitivas, psicomotoras e afetivas do aluno no
espaco escolar.

Nesse sentido, a importancia da pesquisa centrou-se na necessidade de
buscar uma outra metodologia que atendesse melhor nossa clientela, bem como,
contribuir para uma melhor formacdo do cidaddo e, consequentemente, da
cidadania.

O método usado nessa pesquisa foi o de observacédo e de levantamento de
dados por meio de entrevistas com 60 alunos e 20 professores, porém para estes,
foi proposto uma questdo aberta em duas escolas de duas componentes do
grupo. Houve a visita das respectivas escolas para o conhecimento da estrutura
fisica de cada uma.



2- OBJETO DE ESTUDO

Investigar a criatividade de turmas de 32 séries do Ensino Fundamental da

Rede Publica de Ensino do Distrito Federal.
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3- JUSTIFICATIVA

Embora haja um reconhecimento por parte de grande numero de
professores de que a criatividade deva permear a educacao escolar, uma barreira
separa o “dito” do “feito”, como pode ser observado no cotidiano das salas de
aulas das nossas escolas.

Ao ingressarmos na Faculdade e passarmos de professor a aluno, vimos a
necessidade de nos aperfeicoarmos e inidmeros questionamentos se interpdem.

Todavia, o de maior davida é: Se realmente as nossas aulas estdo sendo
atrativas e encoraja 0 nosso aluno a ser criativo. E necessario na educagéo, que o
professor compreenda a verdadeira importancia da criatividade na educacéao e
gue entenda que uma mudanca de comportamento direcionada ao favorecimento
e ao desenvolvimento da criatividade no aluno, devera partir em primeiro lugar ,
dele mesmo, pois somente assim ocorrera um ensino criativo.

E preciso pesquisar até que ponto a metodologia empregada por nds
educadores esta favorecendo a criatividade do aluno.

Devemos refletir sobre os processos de aprendizagens empregados e
perguntarmos a nés mesmos, 0 que estd acontecendo com a criatividade em
aula? Porque os educandos estdo tendo um baixo nivel de produtividade?

Para respondemos a esta pergunta devemos primeiramente, nos
questionar sobre qual é o objeto da escola ou melhor, qual deveria ser a funcéo
da escola?

A influéncia da variavel professor no rendimento escolar do aluno tem sido
foco de atencdo da maioria dos estudos em psicologia escolar e/ou educacional.
Enfatizamos que existem bloqueios, tanto externos quanto internos, que afetam a
manifestagcéo do potencial criativo.

O desenvolvimento da criatividade depende bastante do tipo de ambiente
em que vive e 0 que encontra ao redor. E dificil tentar ser criativo em um
ambiente, hostil as novas idéias e que reprime o que é diferente.

Podemos dizer que de nada adianta queremos trabalhar com uma série
das técnicas cognitivas para estimular o pensamento original se ndo trabalharmos

como 0 componente emocional, a paixao pela tarefa ou a coragem de ousar.
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Outro aspecto fundamental estaria ligado as caracteristicas do ambiente
social, ao grau de reconhecimento que se da ao criador e a criagdo, a extensao
em que a mudanga, o0 novo, o divergente sao aceitos valorizados. Neste sentido,
pode se lembrar as palavras de Stein (apud Alencar, 1995) que “estimular a
criatividade envolve ndo apenas estimular o individuo, mas também afetar o seu
ambiente social e as pessoas que nele vivem”. Se aqueles que circundam o
individuo, ndo aceitam o trabalho criativo quando este é apresentado, entdo é
possivel que os esforcos criativos do individuo encontrem obstaculos sérios,
sendo intransponiveis.

Além do mais, um ensino criativo ganha sentido na medida em que a
avaliacao perpasse todo o processo educativo na relagao professor-aluno, servido
como instrumento sinalizador e orientador da trajetéria académica percorrida
tanto por quem aprende quanto por quem ensina, como vistas a garantir uma
pratica pedagdgica de qualidade.

A fantasia e a intuicdo sdo também caracteristicas essenciais para o
desenvolvimento da criatividade. Entretanto, o medo de ser ridicularizado, o0 medo
de ndo ser amado faz com que o individuo acabe por aceitar; muitas vezes, as
barreiras impostas pela sociedade.

A partir dai se torna mais interessante entendermos porque é importante
ser um educador criativo.

Atualmente, a palavra “criatividade” tornou-se sindbnimo de sucesso, em
qualquer atividade. Na alimentacdo, no vestuario, no lazer, na economia, no
esporte. Tudo exige criatividade, em todas as atividades existem muitas opgdes
para se realizar uma tarefa. Algumas formas s&o mais atraentes do que em
outras. Algumas sao validas, outras nem tanto, mais uma coisa € certa: €
necessario ser criativo para vencer os “obstaculos” da atualidade.

E preciso perceber que criar ndo € apenas ensinar o0 aluno a enxergar o
meio em que vive, mas possibilitar e permitir ao aluno uma formacéo onde possa
realizar observacdes, elaborar hipoteses e conceitos, refletir sobre eles, refazé-
los, efetuando assim, a construcdo da autonomia moral e intelectual.

Para que isto aconteca eficazmente, € necessario revermos paradigmas e
construir novas visdes, sobre o processo de criatividade, concebendo novas

idéias, avaliando constantemente nossa pratica pedagogica em sala de aula,
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buscando conhecer melhor a maneira com que nosso aluno constrdi seu processo
criativo, o que possibilitara novos olhares sobre erros e acertos no processo de
ensinar e aprender.

E importante e relevante compreendermos a evolucio da criatividade e que
levara e favorecera a elaboracdo de objetivos, revisando 0s caminhos
pedagogicos a serem trilhados, buscando uma inovacao que facilite o crescimento
do aluno, oportunizando-lhe colocar conhecimentos em prética.

A educacdo €é a possibilidade de construcdo, transformando
conhecimentos, onde deve haver reflexdo sobre o que é ser criativo e como
prosseguir com esse processo que é tao grandioso para o ensino-aprendizagem.

A transformacdo de uma pratica é dificil, porque surgem questionamentos,
tornando-se imprescindivel que o professor tenha uma concepc¢do sobre o que
exigir de seus alunos e participar ativamente do proprio aprendizado, mediante a
criacao, a pesquisa, o raciocinio, ndo rejeitando a apresentacdo do termo criativo
adquirido pelos seus alunos.

A criatividade é uma incégnita. Certamente sdo perguntas que ainda se
ouve, no entanto, o conhecimento s6 podera se transmitido de modo ludico,
prazeroso, por meio de desagios e conflitos cognitivos o que nos aguca ainda
mais na busca de como ser criativos e porque esse processo interfere tanto na

aprendizagem de nossos alunos.
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4- OBJETIVOS

4.1- Objetivo geral:

- Verificar alternativas didaticas que contribuam na superacdo de
problemas vivenciados no cotidiano escolar, possibilitando o desenvolvimento da

criatividade do professor e melhorando qualitativamente o processo educativo.

4.2- Objetivos especificos:

- Criar alternativas que desenvolvam a criatividade do professor, visando
melhorar a interagdo com os alunos;

- Desenvolver habilidades e reflexdo para o desenvolvimento do educando
na sala de aula;

- Promover habilidades e reflexdo, com vistas a criar meios para a melhoria
do processo ensino aprendizagem,;

- Observar a relacéo professor e aluno no processo criativo;

- Refletir sobre o processo de desenvolvimento das aprendizagens
significativas e das habilidades cognitivas, psicomotoras e afetivas do aluno no

espaco escolar.



14

5- FUNDAMENTAGCAO TEORICA

A criatividade é um fendbmeno que desperta o interesse e a curiosidade do
homem desde o inicio dos tempos. O processo de gerar novas idéias, produtos,
acoes, revolucdes, arte, ciéncia, entre tantas outras coisas, parece ser um talento
que a humanidade dispbe sempre que necessita de respostas ou solucdes
inovadoras para seus problemas e questfes existenciais.

Distintas definicdes sobre criatividade foram propostas por diversos autores
atuantes em diferentes campos do saber. Nota-se, entretanto, que contribuicbes
tedricas recentes tém dado destaque a criatividade como um fenébmeno complexo,
de multiplas facetas, que se desenvolve em virtude das mdultiplas interacdes em
que o0 sujeito estd imerso (Torrance 1976; Alencar, 1996; Martinez,1997;
Weschsler, 1998 e Virgolim 1999). Outro ponto comum entre os estudiosos da
area refere-se a crenca de que a criatividade ndo aparece subitamente, como se
fosse um estalo ou um momento de sorte (Weschsler, 2002)

Por ser multipla — complexa , a acao de criar, ndo comporta uma definicdo
Unica absoluta e restrita. InUmeras sédo as definicdes do processo criativo, bem
como, a sua bibliografia. Portanto, citaremos o0s conceitos de consideraveis

autores sobre “0 que é criatividade”.

5. Conceito de criatividade

5.1 — Criatividade segundo Martinez

Uma vez que apontamos para as inumeras definicdes do fenébmeno criativo
e percebemos o panorama complexo que € a criatividade, torna-se interessante
discutir e procurar meios que necessitamos e para qué sermos criativos.

O conceito de criatividade selecionado por n6s € o que afirma
Csikszentmihahy, citado pela psicéloga Albertina M. Martinez (1997), quando diz
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gue se quisermos entender a criatividade devemos procura-la além dos limites do
sujeito humano, de seus processos e produtos, ou seja, devemos investigar seu
meio social, seus valores e habitos, enfim, sua cultura.

E importante procurar entender a criatividade, numa perspectiva onde se
trabalham aspectos que dizem respeito ao campo social, ao individuo valorizando
as informacdes da forma que as herdou do seu grupo social.

Criatividade segundo Maslow (apud Martinez, 1997), dentro da mesma
corrente de pensamento, apresentou uma interpretacdo da criatividade
semelhante a de Rogers (apud Martinez, 1997), com conceitos de totalidade
pessoal e auto-realizacdo. Em seus estudos sobre pessoas que atingiriam a auto-
realizacdo, ele hipotetizou que existiriam dois niveis de habilidades criativas. No
primeiro nivel, estdo aqueles individuos que se auto-realizaram de forma integral,
sendo possuidores, portanto, de boa saude mental. O autor denominou esses
individuos de auto-realizadores criativos. No segundo nivel estdo as pessoas que
se caracterizam por um alto desenvolvimento intelectual, mas néao
necessariamente, pessoal. Esses individuos sdo denominados como talentosos -
criativos.

A criatividade como processo é uma abordagem teorica onde se
enquadram as investigagdes e 0s questionamentos sobre o tipo de pensamento
que leva o individuo a descoberta criativa. Estudam-se também os aspectos
relacionados com 0s passos necessarios para se atingir a producéao criativa, onde
a preparacao, a incubacao e a verificacdo merecem atencéo especial.

A criatividade, segundo Skinner (apud Martinez, 1997), seria também
formada por associacdes entre estimulos e respostas caracterizadas pelo fato de
que os elementos associados ndo parecem como estando relacionados. O
comportamento criativo resulta das variagdes de comportamento selecionadas
pelas suas consequéncias reforgadoras (receber reforgo de algum tipo).

A partir dai se torna mais interessante entender porque € importante ser
um educador criativo.

Segundo Martinez (1997) a verdadeira criatividade sé ocorre num clima
permanente que propicia a autentica liberdade mental, numa atmosfera geral e
global que estimula, promove e valoriza 0 pensamento divergente e autbnomo,

discrepancia razoada, a oposicéao logica, a critica fundamentada.
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“Este clima, esta atmosfera fecunda, e o resultado de um uma
configuracdo sistematica em que interagem muitos fatores de indole bem
diversa, e ndo se pode improvisar de um dia para o outro. Também implica
muitos esforgcos contra erros educativos arraigados, e lutas, nem sempre
faceis, contra os mantenedores da mesmice.” (p.18)

A autora cita que numerosos autores concordam que a criatividade néo é
explicavel sé como produto de funcbes cognitivas (R. Cattell e H. Butcher 1968.
E.p. Torrance 1969; A . Roe 1972; F. Barron 1976; A . Mastow. 1979, 1982; D.W
Macknnon 1980; L.S Repucci 1980; C. Rogers 1990; E. Landau 1987; H. Gardner
1987; R. J. Sternberg e T. J. Lubart 1991, entre outros).

Uma grande maioria considera que, para a producdo de algo novo, séo
necessarios outros aspectos da vida psiquica, inclusive a participacédo de toda a
vida subjetiva da pessoa, o que ja aponta para o papel da personalidade. Embora
haja diferencas consideraveis no peso e na forma em que para muitos autores 0s
elementos da personalidade se expressam na criatividade, o certo € que,
seguindo a tendéncia atual, muitos levam em consideracao esses elementos. Por
exemplo Getzels e Csiksntmihaly (apud Martinez, 1997), referindo-se a habilidade
para descobrir e encontrar problemas e que consideram essencial na criatividade,

afirmam:

“Esta habilidade ndo estd baseada em uma superioridade quantitativa da
memoéria, do raciocinio ou das capacidades cognitivas convencionais. A
habilidade de formular problemas parece ser uma faculdade de ordem
diferente. Sup8e um processo muito mais relacionado com as camadas e
profundas do ser e ndo s6 com a razao; é muito mais holistico, ja que
implica o estado experimental total da pessoa.” (p.14).

Embora ndo a consideremos no mesmo nivel das que entendemos como
principais, em que a personalidade de fato, seja numa conceituacéo, seja noutra,
apresenta-se como tal, podemos fazer referéncia a uma terceira direcao relativa
ao vinculo motivacdo — criatividade. Nesta, ndo se trabalha o conceito de
personalidade, mas o de motivagcdo, concebido como um processo; porém,
indiscutivelmente, enfatiza-se um fator que consideramos crucial: a esfera

motivacional da personalidade.
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Realmente, a criatividade ndo € uma qualidade geral da personalidade
evidenciada em todos os campos de acdo do sujeito de forma generalizada, nem

é dada por um somatério de tracos ou qualidades.

“A criatividade é expressdo da implicacdo da personalidade em uma
esfera concreta de atividade, o produto da otimizacdo de suas
capacidades em relacdo com fortes tendéncias motivacionais, em que o
sujeito da atividade esta envolvido como um todo: Nao considerarmos que
exista um perfil Gnico de tragcos que caracterizem todas pessoas criativas,
ha, sim, qualidades sobre as quais é preciso nos debrucarmos: elementos
como a flexibilidade, a auséncia de inibicdes e de convencionalismos, a
abertura a experiéncia e um alto nivel de motivacéo intrinseca, de uma
forma ou de outra, refletem-se em diferentes trabalhos com bastante
forca.” (Martinez p.26)

Por exemplo, Getzels e Jackson (apud Martinez, 1997), mostram as
relacbes entre criatividade e inteligéncia e a maioria deles concorda que
inteligéncia e criatividade ndo sdo a mesma coisa e ndo correspondem aos
mesmos fatores, do ponto de vista da analise fatorial.

Maslow (apud Martinez, 1997), descobriu que seus sujeitos eram
espontaneos e expressivos de modo facil e natural, eram menos controlados,
pessoas “ndo catalogantes” e abertas a experiéncia, pouco assustadas com o
desconhecido e, com frequiéncia, atraidas por ele, aceitando-se a si mesmas em
maior grau que o normal.

Resumindo seu conceito de criatividade AR (auto — realizada) A . Maslow,

afirma;

“Para resumir, a criatividade AR acentua, em primeiro lugar, a
personalidade em face de suas consecucfes, considerando estas como
epifendbmenos emitidos pela personalidade e, portanto, secundarios em
relacdo a ela. Acentua as qualidades caracteroloégicas como intrepidez,
valentia, liberdade, espontaneidade, perspicacia, integracdo e auto
aceitacdo, todas as quais possibilitam o tipo de criatividade AR
generalizada expressa na vida criativa na atitude criativa ou na pessoa
criativa. Sublinhei também a qualidade expressiva do ser que possui a AR
antes de sua qualidade de solu¢do de problemas ou de elaboracédo de
produtos...A criatividade AR é emitida ou irradiada e alcan¢a todos os
aspectos da vida, independentemente dos problemas, da mesma maneira
que uma pessoa alegre emite alegria sem propésito e nem sequer tem
consciéncia disso”. (pag, 89)
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Carl Rogers (apud Martinez, 1997) assume a criatividade como expressao
do funcionamento pleno da pessoa, idéia que se torna evidente quando ele

afirma:

“O movel da criatividade parece ser a mesma tendéncia que na
psicoterapia se revela como a forga curativa mais profunda: a tendéncia
do homem a realizar-se, a atualizar suas potencialidades. Com isso refiro-
me ao impulso para expandir-se, crescer, desenvolver-se e amadurecer,
gue se manifesta em toda a vida organica e humana, isto é, a tendéncia a
expressar e realizar todas as capacidades do organismo ou de si mesmo.”
(pag. 304)

N&o podemos deixar de mencionar, ao tratar das formas em que se
abordou o problema da relacdo personalidade — criatividade, os trabalhos
vinculados a motivacdo. Em muitas das pesquisas direcionadas ao estudo dos
tracos e das caracteristicas das pessoas criativas, aparece como dado importante
um forte impulso motivacional, R. Oerter, Mackinnon, Vervalim (apud Martinez,
1997), “sO uma caracteristica da personalidade e de orientacdo para a vida e o
trabalho esta absolutamente, sem duvida alguma, presente em todas as pessoas
criativas: a motivagao” Rthenberg (apud Martinez, 1997, p.8).

R. Oerter (apud Martinez, 1997), por exemplo acentua como componentes
decisivos da criatividade as necessidades de novidade e de expressdo. Em
relacdo a primeira afirma: “A busca do novo d& lugar necessariamente a uma
producédo original, ja que o individuo s6 se da por satisfeito quando depara com
algo novo ou quando produz uma coisa nova”. (Martinez, 1997, p.396).

A vida e a atividade de muitos sujeitos autenticamente criativos
demonstram que, mesmo quando fazer uma descoberta ou encontram uma
solugéo criativa, continuam propondo-se problemas e buscando outras solucdes
criativas.

Reafirma-se que a criatividade nédo é explicavel s6 em funcéo de operacoes
cognitivas ou intelectuais em geral ter tido um peso importante dentro da
psicologia da criatividade, essa idéia foi se debilitando e cada vez mais se
enfatiza o papel de outros elementos na criatividade, entre eles a motivagéo e a
personalidade. A motivacdo emerge como um elemento importante associado a

atividade criativa.
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Apesar do interesse pela criatividade, por sua génese e por seu
desenvolvimento ndo ser novo na psicologia, os estudos referentes a esta
tematica desenvolveram-se significativa e fundamentalmente nos dltimos anos. A
conferéncia intitulada Creativity, proferida em 1950 por P. Guilford, na qualidade
de presidente da American Psychological Association, constituiu um elogliente
impulso para as pesquisas sobre este assunto nos Estados Unidos. Nos ultimos
40 anos, a criatividade tornou-se um dos que mais atrairam a atencao, ndo s6 dos
psicologos, mas também de muitos outros especialistas: filosofos, matematicos,
pedagogos, engenheiros, socidlogos e etc.

N&o pretendemos dar uma definicdo acabada do conceito de criatividade.O
nivel de desenvolvimento alcancado pelo aparato conceitual da psicologia nao
permite ainda a existéncia de conceituacdes absolutas. Este conceito, como
muitos outros, ira sendo enriquecido e determinado com base nos resultados da
pesquisa e da pratica psicolégica. Em sintese, criatividade é o processo de
descoberta ou produto de algo novo que cumpre exigéncias de uma determinada
situacao social, processo que, além disso, tem um caréater personologico.

A atencdo de muitos pesquisadores comeca a deslocar-se do processo de
solucdo para o de formulacdo do problema. Getzels e Csiksntmihalyi (apud
Martinez, 1997, p.p 78, 79), afirmam:

“A tarefa crucial da pessoa criativa € precisamente a transformacédo do
potencial em um problema verdadeiro (...) Encontrar problemas pode ser
tdo importante como a solucéo deles para entender a criatividade: o dom
do génio ndo é somente a posse de habilidades técnicas ou a facilidade
para resolver problemas, mas também a sensibilidade e a imaginacédo
para encontra-los”.

A consideracdo de diferentes tipos e niveis de criatividade sugere o
problema da identidade ou ndo de sua natureza psicologica, questdo que ainda
nao foi resolvida e que constitui uma importante aresta do trabalho investigativo
neste campo. Por outro lado, também nos permite apreciar a criatividade em seu
desenvolvimento, elemento primordial para orientar estudos concretos
direcionados entre outros objetivos, para o aprofundamento das vias e dos
métodos para o desenvolvimento e a educacao da criatividade.
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“A criatividade supbe entdo o desenvolvimento das capacidades
‘necessarias para sua expressdao, mas estas sO se constituem em
elementos reais do processo criativo quando eficientemente ativadas em
funcdo do nivel de motivacao e implicac@o afetiva do sujeito em uma area
de acéo determinada.” (Martinez, p.59).

Por exemplo, alguns autores descobriram que seus sujeitos criativos s&o
introvertidos e outros, pelo contrario, sdo extrovertidos. Este fato, entre outras
coisas, demonstra que 0 ndao tem um valor por si na determinacdo de um
comportamento tdo complexo como é a atividade criativa, mas sua agao inscreve-
se no lugar que ocupa dentro do sistema de elementos estruturais e funcionais
constituintes da personalidade.

A atividade criativa é dinamizada por diversos e complexos motivos, e em
suas formas mais reais subjazem motivos intrinsecos que se integram a intengdes
profissionais e a tendéncias orientadoras da personalidade. A criatividade nunca
pode ser analisada a margem da hierarquia de motivos da personalidade; &
precisamente sua analise em relacdo com a hierarquia motivacional da
personalidade que nos pode explicar porque da conduta criativa em uma outra
area da atividade do sujeito.

O sujeito é criativo justamente naquelas areas em que se concentram suas
principais tendéncias motivacionais, as quais se constituem como formacdes
motivacionais, jA que integram, ndo um, mas um conjunto de motivos e
necessidades do suijeito.

A analise da vida de muitos dos grandes criativos demonstra a existéncia
de sdlidas formacdes motivacionais orientadas para a esfera da criatividade na
gual séo criativos.

Tendéncia orientadora é uma categoria elaborada para designar o nivel
superior da hierarquia motivacional, ou seja, o conjunto de motivos que orienta o
sujeito nas direcdes principais de sua vida; essa tendéncia integra ndo so a forca
dindmica desses motivos como o0 potencial reflexivo do sujeito transformado
também em forga dinamica.

Mesmo que a motivacdo se evidencie como um elemento indispensavel
para o desempenho criativo, a existéncia de intencdes profissionais por si

mesmas, de forma automatica, ndo o garante. Este resultado reforga nossa idéia
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de aprofundar a busca de configuracbes personoldgicas individualizadas
subjacentes ao comportamento criativo.
Afirma ainda D. Corkille (apud Martinez ,1997, p.212) que afirma:

“A relacdo entre auto-estima e criatividade sem bloqueios é extremamente
poderosa. A criacdo é um ato de digresséo por natureza. Sua mensagem diz:
“Vejo as coisas do meu mundo perceptivo privado”. Para tornar publica sua
reacdo pessoal, é necessario dispor de confianca em si mesmo. Os estudos
pertinentes a essa area demonstram que o jovenzinho livremente criativo
possui altos niveis de autoconfianga, maturidade emocional, serenidade e
independéncia...”

Existem sujeitos com bom nivel desenvolvimentos intelectuais que sua
atividade profissional ndo sao criativos. Sua falta de flexibilidade na proposi¢cao de
alternativas de solugdes, sua atitude adaptativa no enfrentamento das questdes
que Ihe sado suscitadas, sua falta de persisténcia e um escasso desenvolvimento
dos interesses profissionais condicionam sua falta de criatividade.

A autora ainda comenta que:

“Tanto a capacidade de auto determinacdo do sujeito como a
problematizacdo que ele faz da informagdo sdo expressao
fundamentalmente dos aspectos funcionais da personalidade, que, em
estreito vinculo com os elementos estruturais, integram-se em
configuracBes subjetivas diversas, determinando de forma sistémica o
comportamento criativo. “ (p.77)

5.2 — A necessidade de sermos criativos segundo Virgolim.

Autores renomados como Carl Rogers e Rollo May afirma a psicologa,
Angela M. Rodrigues Virgolim (1999), tém salientado a importancia da atualizac&o
do potencial criativo e da necessidade de se criar condicbes favoraveis a sua
expressao, principalmente no contexto escolar.

Segundo Virgolim (1999, p.24) “os estudos realizados por investigadores
interessados na relagao criatividade e ensino apontam para mudangas que se

fazem necessarias no contexto educacional”.
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Neste final de milénio, caracterizado pela mudanca e pela transicdo, a
escola ndo pode apenas transmitir contetdos voltados para o passado. Nao deve
restringir-se a metodologias que enfatizem a memorizagdo e a aquisicdo de
conhecimentos, negligenciando o aspecto formador, experimentador e criador do
saber. Precisa direcionar seu olhar para o futuro, exercitando a imaginacéo e a
fantasia de seus alunos na tentativa de solucionar e/ou situacbes que novos
tempos sempre trazem.

Sabemos que a maioria dos alunos vao a escola por obrigacdo ou porque
ouvem dizer que quem nao estuda ndo € nada.

O que falta em muitas escolas, € o verdadeiro sentido do ensino, atrelado
ao prazer de aprender. Afinal, qual é o verdadeiro sentido da educacéo?

Afirma Virgolim (1999):

“A educacdo deve se voltar para a busca de um modo mais saudavel de
aprender, fortemente vinculada aos aspectos positivos do comportamento
humano; ajustamento, felicidade prazer, satisfacdo, alegria verdadeira. A
educacdo deve estar atrelada prioritariamente; ao crescimento pessoal
dos individuos voltado também para o relacionamento interpessoal e
pessoal, desenvolvendo nos alunos as potencialidades necessarias, para
gue eles se tornem adultos psicologicamente sadios, criativos, conscientes
e integrados. E este o desafio que nossas escolas devem urgentemente
enfrentar ."(p. 66-67)

Infelizmente ndo é isso que vemos, 0 que percebemos sdo professores
insatisfeitos, alunos desinteressados e pais sem animo para motivar seus filhos
florescer a sua criatividade.

Ensinar criatividade parece simples e divertido e exige que professores e
pais ou qualquer pessoa interessada nessa pratica, sejam também pessoas
criativas. Isto €, que, transforme seu material e seus métodos em propostas
criativas de ensino. Assim, vislumbramos a uma possibilidade de transformarmos
a tarefa de educar em algo prazeroso, capaz de modificar alunos, pais,
terapeutas, professores, pessoas em geral e 0 mundo em que vivemos.

E interessante observar a teoria de Rogers (apud Virgolim,1999) enfoca a
criatividade em um aspecto muito mais amplo do que a tradicional relacdo, até
entdo, da criatividade como intuicdo e espontaneidade é comparada com saude

mental, sendo o sujeito criativo aquele que conseguiu a auto-realizacao.
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5.3- Como desenvolver o potencial criador na visdo de Alencar.

Em sua obra “Como Desenvolver O Potencial Criador”, a pedagoga Eunice
S. Alencar (1996) é enfatica em afirmar que a criatividade ndo é um dom de
poucos privilegiados da sociedade, ao contrario, € sim um dom desenvolvido em
qualquer individuo que se proponha a desenvolvé-la. A autora também considera
o fato de que o professor tem um papel muito importante, j& que, o mesmo, atua
de perto no processo de crescimento do aluno e no desenvolvimento de suas
habilidades criativas.

Contudo, surge um questionamento que se deve considerar de forma
criteriosa e responsavel: - Até que ponto a metodologia empregada pelo professor
favorece a criatividade do aluno?

Em muitas situacdes, o processo criativo € visto como ilégico ou irracional
considerando o que diz Alencar “... O grande cientista deve ser visto como um
artista criativo, e € falso pensar no cientista como um homem que simplesmente
segue as regras da logica e do experimento...”. (p.36)

Assim, a criatividade pode ser analisada sob diferentes perspectivas
tedricas. Dentre essas, encontra-se uma corrente que ir4 estudar essa tematica
buscando uma aproximacdo do estudo da criatividade com a inteligéncia,
segundo os psicologos, Guilford, e Braga (apud Alencar, 1996).

Infelizmente, as pesquisas na area da criatividade na escola tém-se focado
guase exclusivamente, na diade professor-aluno. Somente pudemos localizar um
estudo, realizado por Novaes (apud Alencar, 1996), que investigou esse assunto
de uma maneira mais ampla, ou seja, a percep¢ao da necessidade da criatividade
pelos diversos membros que compdem a instituicdo escolar.

Mas ndo é dificil buscar reforco em teorias que visam precisamente
valorizar a capacidade criativa da crianca, desde a mais tenra idade. A pesquisa
faz parte da nocdo de vida criativa em qualquer tempo e em qualquer lugar
Freitag, Ferreiro, Habermas (apud Alencar , 1996).

Pode-se entender a criatividade a partir de conceitos dados por diversos

autores:
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Segundo Stein (apud Alencar, 1996) por exemplo, a criatividade € o
processo que resulta em um produto novo, que € aceito como Uutil e / ou
satisfatorio por um numero significativo de pessoas em algum ponto no tempo.

Para Lourenfeld e Brittain (apud Alencar, 1996) a criatividade € um
comportamento produtivo, construtivo, que se manifesta em ac¢des ou realizagoes,
nao necessitando ser, prioritariamente, um fenébmeno impar no mundo, mas deve
ser basicamente, uma contribuigdo do individuo.

Ja para Noller (apud Alencar, 1996) é a emergéncia de um produto novo,
relevante pelo menos para a pessoa que cria a solucéo, constituindo-se numa
atitude que implica conhecimentos, imaginacao e avaliacéo.

E por fim, Habermas (apud Alencar, 1996) que afirma que a criatividade &
um processo que envolve o cérebro como um todo, implica a habilidade de
desafiar suposi¢cdes, reconhecer padrdes, ver de novas maneiras, fazer conexdes,

arriscar-se e “agarrar as chances”.

5.4- A valorizacao da criatividade na perspectiva de Weschsler.

Para comecar, devemos considerar, a colocagcédo da psicologa Solange M.
Weschsler (1998) ao escrever que “todo trabalho criativo parte da certeza de que
todos os individuos necessitam sentir que sdo amados e valorizados. A partir
desta consideracao todo estimulo € aproveitado”. (p.194)

Entendemos que para um desenvolvimento através de um processo
criativo o educando ndo pode ser podado nem punido quando demonstrar
curiosidade.

Embora possua poucos recursos, o professor deve proporcionar ao aluno
um ambiente favoravel a criatividade, ndo se limitando a sala de aula ou a
“realidade” muitas vezes precaria de alguns educandos.

Weschsler (1998) vai mais longe e assinala o préprio despreparo do futuro

profissional para entender valorizar e lidar com sua prépria criatividade.
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Segundo a autora, as mudancas tecnoldgicas e cientificas ocorridas desde
o final do século passado vém ocasionando uma crise na universidade e,
consequentemente, na formacdo dos professores. Segundo ela a busca por
conhecimentos cria a necessidade de o homem se adaptar continuamente a
novas situacbes a fim de responder, com novas idéias e solucdes, a velhos
problemas.

Muitas vezes os professores tem medo de se expor. De expor suas
dificuldades e até, certo ponto, medo de serem diferentes, de serem criativos.
Assim, para a autora, pensar de forma diferente, tentar novas formas de
expressdo, questionar sdo encaradas com receio. Reter informacdo ndo é
importante quanto saber lidar com a mesma, e dela fazer um caminho para
solucionar problemas; “aprender ndo é estocar informacfes, mas transformar-se,

reestruturando passo a passo o sistema de compreensao do mundo.” (p.14)

5.5 — As maneiras e estilos para desenvolver a criatividade conforme Torrance

Outra perspectiva é encontrada pela pesquisadora em educagédo E. P.
Torrance (1976), em que a criatividade € caracterizada enquanto um processo:
preparacao, incubacéao, iluminacao e revisdo. Nesse processo o individuo percebe
lacunas e diante dessa passa a formar e testar hipoteses, criando.

Torrance, falando sobre a importancia da escola e do professor criativo,
afirma que “os professores criativos podem fazer milagres, mas correm sempre, 0
risco de serem crucificados. Isto foi 0 que aconteceu com os dois maiores mestres
da humanidade, Jesus Cristo e Socrates.” (p. 13).

Segundo Torrance (1976) a inteligéncia ndo pode ser confundida com a
criatividade. Ela considera que uma pessoa pode ser criativa de inidmeras formas,
sendo, portanto, impossivel de se retirar uma amostra do universo das
capacidades de uma populacédo. Lembra o autor, que existem maneiras ou estilos
preferenciais de aprender e pensar que afetam o pensamento e o comportamento

criativo e que a criatividade ndo se confunde com inteligéncia. Existem muitos
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problemas e limitagdes na avaliacdo da criatividade, todavia, essas dificuldades
advém da prépria complexidade do fenébmeno.

Torrance (1976), definiu a criatividade como o processo de: tornar-se
sensivel a falhas deficiéncias na informacdo ou desarmonias; identificar as
dificuldades ou os elementos faltantes; formular hipoteses a respeito das

deficiéncias encontradas; testar e retestar os resultados encontrados.

5.6 — Novas estratégias criativas segundo Celso Antunes.

Segundo Sigmund Freud (apud Antunes, 2001) ira contribuir para a
compreensao da questdo, apresentando concepcdes em que 0 ato criativo esta
associado a sublimacdo e ainda, ao préprio desenvolvimento infantil. Para esse
autor as producdes artisticas e o0s atos criativos na vida adulta, seriam
substituidos no brincar infantil e a criatividade estaria relacionada com a busca da
realizacdo de desejos e também possibilitaram uma protecdo (defesa contra o
sofrimento).

E interessante salientar o que diz Talbot, (apud Antunes, 2003) para que 0
individuo expresse a sua criatividade, € necessario que ele possua 0 motivo, 0s
meios e oportunidade. Os dados obtidos na pesquisa do autor apontam barreiras

distintas, que se referem, de uma forma direta ou indireta, a estes trés elementos.

“A freqliéncia de tais barreiras sugere a necessidade de estratégias que
ampliem as possibilidades de expresséao criativa em profissionais que nele
atuam. Conhecer as barreiras que enfrentam constitui uma condicéo
necesséria para supera-las.” (p. 31).

Todo individuo deve estar aberto a novas experiéncias, levando a seus

alunos a se interessarem pelo que estudam.
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5.7 — A capacidade inata de raciocinio construtivo na visdo de José Predebon.

Segundo o publicitario e professor, José Predebom (2001) existe uma
diferenca entre o raciocinio do homem e qualquer tipo de atividade similar a esse

raciocinio, “...podemos afirmar que a espécie humana tem capacidade inata e
exclusiva de raciocinar construtivamente. Essa capacidade produz o que
tranquilamente pode ser chamado de criatividade”. (pag. 27)

E que o comportamento criativo € uma forma de exercer o potencial

imaginativo em nivel que, por estar acima da média se torna evidente.

“... O engajamento inato é mais raro e caracteriza-se pela tendéncia
compulsiva de questionar, mudar, inventar novas maneiras de fazer as
coisas. Aparece desde a infancia, periodo em que todos somos
naturalmente mais criativos por termos poucos condicionamentos ou
mesmo nenhum. Se o mundo ndo consegue reprimir esse individuo, ele
passara a vida, tentando realizar-se via criatividade”. (p. 33)

Segundo o autor para formar uma personalidade criativa temos que
“resgatar tracos inatos de personalidade, identificando em nosso comportamento
de infancia, quando a educacdo e o meio ambiente ainda ndo tinham exercicio

seu feito aplainador sobre nés”.(p. 124).
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6- METODOLOGIA

Obstaculos de naturezas diversas blogueiam, dificultam ou mesmo
impedem o desenvolvimento e expressdo de capacidade de criar. O que tém sido
tema amplamente discutido.

Em meio a davidas, em muitas discussbes, a falta de tempo e de
oportunidade como justificativas frequentes, sdo apontadas como barreiras para o
desenvolvimento da criatividade. Muitas vezes nos perguntamos: se tivéssemos
mais oportunidades de pbér em prética nossas idéias, se tivéssemos mais tempo
para elaboré-las, haveria um trabalho criativo que aproveitasse melhor as
oportunidades que surgem para exercitar a nossa criatividade?

Para tanto, a pesquisa implicard em coleta de dados que verificara se tais
fatores realmente influenciam na falta de criatividade.

Sendo assim, a estrutura do trabalho sera fixada em coleta de dados:
observag6es com alunos da 3°. série do Ensino Fundamental nas escolas: Escola
Fundamental Mestre D’Armas no Distrito Federal, na Regido Administrativa de
Planaltina, em um bairro de classe baixa, muitas vezes excluida, social, politica e
economicamente, e precisando descobrir como resgatar a criatividade e a
produtividade desses alunos. Esta escola € localizada no DF 130, Km 26- Vale do
Amanhecer. Neste ano de 2005, houve uma modificacdo na clientela desta
unidade de Ensino, que agora atende da Educacao Infantil a terceira série do
Ensino Fundamental.

A escola possui 16 salas de aulas, 1 brinquedoteca, 1 sala de professores,
1 sala de direcao, 1 sala de secretaria, 1 sala para laboratorio de Informatica, com
8 computadores completos, 1 impressora a laser, 1 a jato de tinta, 1 scanner, 1
sala O.E, 2 banheiros femininos e dois banheiros masculinos para os alunos, 1
banheiro feminino e 1 banheiro masculino para os professores, 1 cantina, 1
depdsito para géneros alimenticios, 1 patio coberto, 1 biblioteca, 1 mecanografia,
1 sala de servidores, 2 depositos e um espaco para construcdo de uma quadra
polivalente.

No turno matutino sdo 5 turmas de Jardim Ill, 4 turmas de 22 séries e 7

turmas de 32 séries; no vespertino sao 2 turmas de Jardim I, 3 turmas de Jardim



29

II, 7 turmas de 12 séries e 4 turmas de 22 séries, formando um total de 1.100
alunos na escola.

Contamos com um laboratério de informéatica adquirido pelo PROIFO. E
composto de um servidor XP e 7 computadores, com scanner e impressoras e a
biblioteca também ainda néo foi utilizada pelos alunos neste ano letivo, pois esta
faltando organizacdo devido a mudanca de clientela.

A escola possui um projeto politico pedagdgico que visa nortear o trabalho
a ser desenvolvido no ano de 2005, de acordo com os PCNS e LDB, na
perspectiva de formar um aluno critico, consciente e com um rico saber
sistematizado.

Na escola possui 2 assistentes de secretaria, um responsavel pela
mecanografia e laboratorio de informatica, 34 professores docentes, 9 servidores,
3 merendeiros, 4 vigias e 1 coordenadora.

O corpo docente desta unidade de ensino mostra-se muito comprometida,
apesar das dificuldades, trabalhando com entusiasmo. A maioria dos professores
faz parte do programa Professor Nota 10 e do PIER. As coordenagdes séo
realizadas individual e coletivamente, visando sempre a interdisciplinaridade e a
troca de experiéncias. O acompanhamento das turmas é realizado pela vice-
diretora, apoio-pedagdgico e coordenadora.

A participagdo dos pais ndo acontece de forma satisfatoria, pois alguns
pais ndo participam da vida escolar de seus filhos, porém optam de participar de
eventos culturais promovidos pela escola. A maioria das familias desta
comunidade, sédo beneficiados com programas sociais do governo.

No objetivo de uma maior aproximacdo entre comunidade escolar e
comunidade de pais serdo desenvolvidos projetos, possibilitando assim a
participacdo e interacdo dos mesmos.

A outra escola observada neste projeto se localiza na Regido
Administrativa de Ceilandia, na Escola Classe 24. Escola que também se
localiza num bairro de classe baixa, porém, ja bastante desenvolvido, com
recursos fisicos e didaticos, onde a realidade é totalmente diferente da primeira.
Pois o desenvolvimento da criatividade depende bastante do tipo de ambiente que
se encontra e dos recursos que se dispdem. E situada na EQNN 20/22 Area

Especial, o prédio da escola foi construido me 1978 e entregue a FEDF em Junho
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desse mesmo ano. O inicio de suas atividades ocorreu no dia 1° de agosto,
enguanto que a inauguracdo oficial se deu no dia 11 de dezembro do referido
ano. A primeira diretora deste estabelecimento de ensino foi a Professora
Terezinha Alves de Almeida. Nesta época a escola tinha bancos no meio do patio
e arvores. Porém, devido as raizes das arvores crescerem muito e quebrarem o
piso do patio, foram arrancadas. Naquela época a comunidade era muito carente
e tinha poucos recursos pedagdgicos.

A escola é do tipo Colorida, ou seja, alta, fechada, com apenas 11 salas de
aulas e com estacionamento e quadra fora de suas dependéncias. Funcionando
em dois turnos: matutino e vespertino com as turmas do Bloco Inicial de
Alfabetizacéo (BIA), ou seja, etapa |, Il, e lll que sdo as antigas pré de 6 anos, 12
série e 22 série; pois a Ceilandia foi escolhida para a implantacdo deste projeto
gque no ano que vem sera para todas Regifes Administrativas, o que ja acontece
em muitos estados do pais; e 32 e 42 séries.

Hoje a estrutura da escola € composta por uma secretaria, uma direcao,
uma sala de professores, uma sala para os funcionarios da carreira de assisténcia
a educacédo, uma cantina, um depdsito para materiais diversos, 11 salas de aulas,
sendo que uma é€ utilizada como biblioteca , porém desativada por falta de
professor; e outra como videoteca, seis banheiros e um parquinho. A equipe é
formada por 41 funcionérios, sendo assim distribuidos: 1 diretora, 1 vice-diretora,
1 auxiliar administrativo, 1 chefe de secretaria, 1 assistente de secretaria, 1
porteiro, 2 servicos gerais, 4 merendeiros, 8 auxiliares de educacdo, 17
professores em regéncia, 2 coordenadoras e 1 professora readaptada. O total de
alunos € de 550 alunos, com condi¢cdes econ6micas razoaveis em relacdo aos
primeiros alunos.

A escola € bem conservada com salas arejadas, boa iluminacdo, as
carteiras sao suficientes para a quantidade de alunos, tém bastante recursos
pedagdgicos como: retroprojetor, televisdes, videos, computadores para 0S
professores e demais dependéncias, duplicadora, xérox e spin ligt. Trabalha com
diversos projetos contidos no Projeto Politico-Pedagdgico, porém héa a dificuldade
em reunir os professores para uma coordenacao coletiva, apesar da mesma esta
sendo realizada nas quartas-feiras, devido aos diversos cursos que as

professoras do BIA estédo participando esta quase inviavel esta coordenacéo. Os
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professores que ndo tem nivel superior, estdo fazendo o Projeto Professor Nota
10.

E dificil tentar ser criativo em ambiente hostil a novas idéias e que reprime
0 que é diferente. Pois, para o desenvolvimento da criatividade, muitas vezes é
dificil ser criativo em um ambiente hostil a novas idéias e repressor ao diferente.
Serdo analisados: a estrutura fisica, ambiental, social e econémica das unidades
de Ensino pesquisadas e seu reflexo no ensino-aprendizagem.

A analise dos dados sera realizada de forma comparativa e qualitativa, ou
seja, relacionando, comparando e analisando os dados colhidos pelos sujeitos
envolvidos na pesquisa, em seus multiplos aspectos.

A pesquisa sera empirica, buscando fatos da realidade, ao mesmo tempo
que, produz e analisa dados. Segundo o pedagogo, Pedro Demo, (2000 p.21), “ é
chamada de estudos e / ou pesquisas realizadas em literatura especializada
decorrentes de observacdes e andlises de situacdes, hipéteses, dados e outros
aspectos contemplados pela pratica e pela teoria estudada”.

Segundo Kopnin (1978, p.230):

A reunido de fatos” é a mais importante parte componente da investigacao
cientifica (...) O cientista procura os fatos em todo o desenrolar de sua
pesquisa mas para ele os fatos nunca sdo um objetivo em si, sendo
sempre utilizados como meio de solucdo das tarefas que se impde [...]. O
cientista ndo se assemelha a um trapaceiro e ndo colhe os fatos segundo
o0 principio de “pode ser que sirvam.”

De tal maneira, o professor precisa também ser portador da criatividade
para que o educando ainda que, de forma simples e cotidiana na adversidade de
uma escola publica muitas vezes sucatiada e sem recursos, sinta-se um sujeito

criativo.

6.1- Instrumentos da metodologia:

¢ Natureza da pesquisa

Tendo em vista os objetivos explicitados em tdpico anterior, a presente
pesquisa assume carater qualitativo, buscando tracar, a partir das linhas de

didlogo com os alunos da 3? série do Ensino Fundamental da Rede Publica de
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Ensino do Distrito Federal pretendemos verificar como esses alunos, analisam
procedimentos e situagdes didaticas empregadas pelos professores da 3% série do
Ensino Fundamental e dos estimulos utilizados pelos mesmos visando
desencadear producdes cientificas mais criativas.

Outro aspecto investigado, junto aos professores, € suas praticas e
metodologias tém favorecido e contemplado o desenvolvimento e a expressao do
potencial criativo dos discentes.

Para tanto, o panorama tracado pela pesquisa, permitira utilizar métodos
qualitativos, aferindo alguns pontos necessarios para investigar em que extensao
existe elementos facilitadores, dificultadores e ou inibidores da expressao

criadora.

¢ Identificacéo e selecdo dos participantes

Participaram deste estudo alunos e professores da 3% série do Ensino
Fundamental das seguintes escolas: Escola Classe 24 de Ceilandia e centro de
Ensino Mestre D’Armas de Planaltina. Sendo que, a coleta de dados sera feita por
meio da utilizacdo de uma amostra de 30 alunos da 3% série e 10 professores de
cada escola.

A escolha desta, parte da necessidade de atender ao tema, comparando-
os, considerando os diferenciais das escolas pesquisadas em relacdo ao

desenvolvimento da criatividade com suas turmas.

e Instrumentos de Investigagéo

Para verificar atributos do professor das séries iniciais, aplicamos uma questéo
aberta (questionario secao Il, anexo |) para verificar como a criatividade é
trabalhada.

Para identificar os procedimentos docentes empregados nas modalidades
de acdes sera usado “Questionario de Avaliacdo de Procedimentos Docentes —

Alunos”, construido e validado por Alencar em 1995 (anexo ).



33

e Procedimentos para coleta de dados

A Questdo aberta, os atributos e o Questionario de Avaliacdo de
procedimentos Docentes serdo aplicados aos (as) alunos (as) e professores das
3% séries do Ensino fundamental. Sera respondido individualmente em sala de
aula com a permissao da Dire¢ao das Escolas e da (0) professora (0), daquele dia
em aula.

O questionario sera aplicado com a presenca da (0) professora (0) em aula.
A andlise de dados ocorrerd de forma comparativa, analisando o teor dos
depoimentos. Pretendemos também realizar um grafico quantificando e
qualificando as verificagdes recebidas.

Os resultados conseguidos apontardo perspectivas de desdobramento

para a pesquisa.
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7- ORGANIZACAO, ANALISE DE DADOS E DISCUSSAO DOS DADOS

7.1- Anélise de dados

E normal, no nosso sistema educacional, que o professor passe o ano com
um aluno sem, no entanto, chegar a compreendé-lo ou aceita-lo. A pressao que
um professor recebe para ter todo seu programa cumprido € sabidamente enorme
e, mesmo que ele queira abrir espago no curriculo escolar para alguma atividade
mais relaxante e criativa, muitas vezes ndo sabe como. Nossa intencao € ajudar a
compreender a criatividade e sugerir algumas dicas que possa auxilia-los.

Com o projeto de pesquisa, podemos dizer, que todos nés somos criativos
em alguma medida e que possuimos habilidades e talentos para inovar e inventar.
Geralmente, ndo nos ensinam na escola que podemos desenvolver nossos
talentos e habilidades. Crescemos sem saber que somos competentes e capazes
em muito mais coisas do que imaginamos. E quando alguém nos pergunta se
somos criativos e sabemos fazer as coisas de uma nova forma, pronto, ficamos
de boca aberta, sem saber direito que resposta dizemos dar, desconfiando do
Nnosso saber e do nosso potencial.

Acreditamos no enorme potencial humano e na dificuldade existente na
nossa cultura em percebé-lo. Ndo somos educados para expressarmos nossas
habilidades e talentos.

Concordamos que criatividade relaciona-se com a emergéncia de um
produto novo, util ou apropriado. Porém, é preciso explorar “qguem” define-se um
produto e de fato inovador e de serventia para a comunidade. Nesse ponto
acrescentamos ao conceito de criatividade de uma outra dimens&o: o meio sdcio-
historico-cultural. Quem define o que é ou néo criativo é o contexto cultural de
cada povo, seus especialistas, as pessoas possuidoras e construtoras do
conhecimento, das artes, da ciéncia e dos costumes.

Pressupde-se, com isso, que o individuo se encontra em um contexto de
relacbes humanas positivas, favoraveis a valorizacdo do seu “eu”, ambiente de
relacbes desprovido de ameaca ou desafio a concepcdo que o sujeito faz de si
mesmo. E esse o ambiente favoravel ao crescimento e ao desenvolvimento da

criatividade e de um autoconceito positivo.
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A criatividade precisa de terreno favoravel, de uma atmosfera de liberdade
onde o prazer é a forca motriz. E 0 que vemos na atividade espontanea da
crianca, que vai da fantasia para a realidade de forma tdo continua, t&o
prazerosa, que nos ensina que a sanidade mental estd bem longe da rigidez e da
inflexibilidade do pensamento que somente conhece a légica e o concreto.

De forma simples e criativa, essa definicdo nos permite compreender o que
é criatividade e como ela acontece nos seres humanos, com suas diferentes
gradacfes. Partindo desse pressuposto, concluimos com a coleta de dados que
somos todos criativos, somos todos capazes de produzir, construir, inventar novos
objetivos, coisas, idéias, acles, reformulacdes. Temos o poder de produzir
elementos e conhecimentos novos, nascemos dotados deste potencial, trazemos

como heranca da espécie a habilidade de criar.

Na opinido da Psicéloga Virgolim (1999):

“A educacado deve se voltar para a busca de um modo mais saudavel de
aprender, fortemente vinculada aos aspectos positivos do comportamento
humano: ajustamento, felicidade, prazer, satisfacdo, alegria verdadeira. A
educacdo deve estar atrelada, prioritariamente, ao crescimento pessoal
dos individuos, voltado também para o relacionamento interpessoal e
pessoal, desenvolvendo nos alunos as potencialidades necessarias para
que eles se tornem adultos psicologicamente sadios, criativos, conscientes
e integrados. E este desafio que nossas escolas devem urgentemente
enfrentar.”(p.p 66 — 67)

Perante esse quadro ndo é dificil perceber quanto potencial humano é
desperdicado na escola em consequéncia de sua estrutura retrégrada e de seu
projeto educacional que almeja o futuro e ensina voltada para o passado. Esse
descompasso entre objetivos e métodos ndo tem permitido que a relagdo ensino —
aprendizagem explore todo o campo em que atua.

Como podemos observar nos resultados dos graficos da escola “X” (ver em
anexo), o aluno ndo é atendido em suas demandas, recebendo apenas suporte
para o desenvolvimento de parte de seu potencial cognitivo. Como resultado final,
obtemos recursos humanos nao explorados e mal utilizados, manutencdo de

metodologias ineficazes e n&o apropriadas aos novos tempos, assim como
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desinteresse generalizado por parte de alunos e pais em relacdo ao projeto
educacional.

A psicologa Virgolim Angela Magda Rodrigues (1999) diz:

“Em meio aos conflitos proprios de nossa época, deparamos-nos com o
uso limitado de nossas capacidades, seja por desconhecimento ou medo.
A sociedade e seus representantes oficiais, a familia e especialmente a
escola, ndo tém se preocupado e nos instrumentar para o futuro. O ensino
transmitido nas escolas comprometeu-se com o passado, sua transmissao
e a manutenc¢éo de seus valores. O futuro, o que esta por vir, 0 que deve
ser construido ndo faz parte do curriculo académico. Os problemas que
nossas criancas enfrentardo no futuro certamente ndo serdo 0s mesmos
gue a escola de hoje ensina, e muito menos, como se instrumentar para
lidar com o desconhecido. Outro aspecto que destaca a escola como
instituicdo que desconsidera o potencial criativo dos individuos diz respeito
a énfase no treino do raciocinio légico, em detrimento da imaginacéo e da
familia, elementos indispensaveis para o0 processo criativo e de
antecipacéo de problemas”. (p. 20).

N&o sé na escola, mas também com relacdo a familia, observamos a
Importancia que os pais assumem no desenvolvimento do pensamento criativo de
seus filhos.

Observou que o comportamento parental pode de forma favoravel ou
desfavoravel as habilidades criativas dos filhos. Segundo Alencar (apud Virgolim,
1999) alguns comportamentos dos pais, como restricdo a manipulacdo e
curiosidade dos filhos, desvalorizacdo da fantasia e imaginacdo e a énfase
exagerada na divisdo dos papéis sexuais contribuem para bloquear o
desenvolvimento da criatividade nas criangas. A constru¢gao de um autoconceito
consistente e positivo também é tarefa da familia e aspecto importante para a
formacao da personalidade criativa.

Como podemos observar nos resultados dos graficos do Questionario de
Avaliagédo de Procedimentos Docente proposto aos alunos da escola “Y”, esta
professora entende que é vital, no processo de desenvolvimento da crianca,
ajuda-la a tomar consciéncia de si mesma, do que ela é, do que pensa que pode
se tornar, e de percepcédo que tem dos outros a respeito de si mesma.

Pois, o ensino da criatividade trabalhado por meio de programas e
treinamentos apropriados, constitui ferramenta estratégica par potencializar

habilidades e talentos humanos. E impossivel ndo relacionar essa emergente
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area de conhecimento com o universo escolar. A escola ndo pode dispensar tal
oportunidade: a de aplicar os conhecimentos oriundos da Psicologia da
Criatividade em suas atividades e propostas curriculares.

A investigacdo do fendbmeno criativo tem gerado um nudcleo de
conhecimento sobre aspectos fundamentais da criatividade, com o processo
criativo, as caracteristicas de personalidade do individuo criativo, o produto e seus
atributos de inovacéo, o papel da dimensé&o social no processo de criar, 0s quais,
entre outros, muito tem favorecido o desenvolvimento de habilidades do
pensamento criativo.

Sabemos que um dos ingredientes fundamentais da imaginacéo é o humor,
ingrediente este em falta ha maioria das nossas escolas. Em seu belissimo livro A
gramatica da fantasia, Gianne Rodari (apud Virgolim,1999) reflete que a nossa
escola € lugubre, sem espaco para o riso ou para humor. E que nos disse que a
escola deve ser essa coisa tétrica? Estamos perdendo terreno ao deixarmos de
valorizar, também o ambiente escolar, os caminhos que nos levarao a felicidade,
entre eles o prazer, a alegria e a diversdo que o0 ensino pode conter. SAo esses 0s
ingredientes basicos de uma vida criativa, que permitem que haja diferenca entre
a vida por sobrevivéncia e a vida por prazer.

Uma possibilidade de explorarmos nosso potencial criativo reside na
perspectiva de aprendermos a brincar com nossos pensamentos e idéias.
Guilford, De Bono, e Vygostsky (apud Virgolim,1999). O que esses pesquisadores
evidenciaram é que 0 sujeito necessita de outros elementos para que seu
pensamento ou raciocinio se desenvolva de forma mais integrada e completa. O
sujeito necessita pensar de forma diferenciada, de maneira nao-formal, ilégica,
metaforica, desestruturada; precisa mudar, alterar o modo como raciocina,
divergir de maneira “correta”. Integrando essas duas formas de pensar, 0 homem
torna-se mais capaz de expressar o seu potencial mental e intelectual, que parece
infinito.

Concluimos entdo que é possivel ensinar criatividade ou ensinar
criativamente. A oportunidade surge a partir do desenvolvimento das habilidades
do pensamento criativo; esse pensamento que diverge das normas, que é flexivel
maleavel, capaz de ver o novo no velho; que é fluente, original e complexo. Por

isso a escola, a familia, a sociedade ndo podem dispensar a criatividade como
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elemento vital importancia em seus objetivos e metas de formacao e educacéo do
sujeito humano. Como ficou claro nos resultados dos graficos, se pretendemos
formar individuos que véao viver no futuro, precisam considerar a importancia de
desenvolvimento, as habilidades criativas de seus individuos para que possam
adaptar-se e solucionar as questdes e os problemas trazidos pelo progresso
social, cientifico e tecnoldgico.

O resultado desta pesquisa, nos levou a refletir sobre a Questdo Aberta
proposta a esses professores sobre a sua auto avaliagdo no desenvolvimento da
criatividade dos alunos, pois de acordo com suas respostas ficou claro que a
maioria deles ndo se achavam capazes de desenvolver esta habilidade. Todavia,
sabe-se que quanto maior a quantidade de informagdes que o individuo possue a
respeito determinada area: maior é a riqueza de qualidade do seu conhecimento.
Estas informacfes adquiridas tornam-se maior o namero de inter-relacdo que
poderd surgir. O conhecimento é uma etapa fundamentos sem a qual ndo é
possivel propor solugdes originais em determinadas areas do conhecimento. Por
esta razdo uma das etapas importantes no processo de se criar condicbes
favoraveis a criatividade seria dar condi¢cdes ao individuo para expandir o seu
campo de conhecimento , a sua experiéncia e estimular ao maximo o seu desejo
de conhecer, explorar, de refletir e de questionar. O conhecimento adquirido
paralelamente ao dominio das técnicas que favorecam a emergéncia de
situacoes.

Ainda é comum nas escolas atribuir ao professor a tarefa de mera transicao
de informagdes, sobrecarregando o aluno de conhecimento que séo decorados
sem questionamento oferecendo somente exercicios repetitivos e impondo
extremamente a disciplina. E ainda é forte a presenca de métodos de ensino
tradicional onde ndo se mobiliza a atividade mental do aluno e o desenvolvimento
de capacidades intelectuais parecendo que a escola estacionou no tempo. E é
esta realidade que teremos que mudar, comec¢ando da nossa pratica pedagaogica.
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7.3 — Discussao dos dados referente ao Questionario dos Professores

Analisando os resultados obtidos nos questionamentos e relatos dos
professores das escolas escolhidas para serem observada nesta pesquisa, sobre
quais eram os “atributos” (ver em anexo) para ser um professor criativo.
Verificamos que os objetivos tracados foram alcancados, salvo em alguns casos.

A reacdo dos professores pesquisados inicialmente foi de espanto, no
entanto entenderam o trabalho a ser realizado.

A pesquisa obteve o0s seguintes resultados: 100% dos professores
escolheram os atributos “E dedicado as atividades docentes”, “Tem bom
relacionamento com o aluno”, “E interessado pela disciplina que leciona”,
“Encoraja 0 aluno a expressar novas idéias”, “Explora as idéias dos alunos”, “E
receptivo as novas idéias do aluno”, “E flexivel”, “E persistente*, “Permite ao aluno
imitir seu ponto de vista”, “Convida, o aluno a participar da aula”, “Ajuda o aluno
a lidar com os erros”, “Elogia 0 aluno”; 95% “E curioso”, “Domina o conhecimento
que leciona”, “E aberto as experiéncias novas”, “Demonstra senso de humor”,
“Demonstra espontaneidade no relacionamento com o aluno”, “E sensivel”; 90%
“E questionador”, “Demonstra entusiasmo pela atividade docente”, “Demonstra
ter iniciativa”, “Explora as idéias dos alunos com prazer”, “E simpéatico”, “Emprega
grande energia no que faz”; 85% “Tem boa auto-estima”, “Tem uma maneira
propria de ensinar’, “Emprega grande energia no que faz”, “Desprende-se de
praticas convencionais”; 80% “E auto confiante”, “Demonstra ousadia diante das
dificuldades” e 75% “E acessivel ao aluno fora da sala de aula”.

Esta atividade nos proporcionou ver e analisar uma concepcado das
vivéncias interativas relatadas pelos professores, oportunizando ainda, um
guestionamento bastante frutifero e enriqguecedor. E algumas providéncias que
poderiam ser tomadas para garantir o ensino tanto de qualidade quanto de
criatividade.

Neste questionario também foi proposto que os professores escolhessem
cinco principais atributos para ser um professor criativo. E segundo os dados
pesquisados, 70% dos professores optaram por ser questionador.

Habermas (apud Alencar, 1996) afirma que a criatividade é um processo

que envolve o cérebro como um,todo, implica a habilidade de desafiar
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suposicdes, reconhecer padrdes, ver de novas maneiras, fazer conexdes,
arriscar-se e “agarras as chances”.

No entanto, Eunice (apud Alencar, 1996) diz que os professores muitas
vezes tém medo de se expor, expondo suas dificuldades e até certo ponto medo
de serem diferentes, de serem criativos. Assim para autora, pensar de forma
diferente, tentar novas formas de expressdo, questionar sdo encaradas com
receio. Reter informacdo ndo € importante quanto saber lidas com a mesma, e
dela fazer um caminho para solucionar problemas, “aprender ndo é estocar
informacdes, mas transformar-se, reestruturando passo a passo o sistema de
compreensao do mundo”. (p. 14)

Em muitas das pesquisas direcionadas ao estudo dos tragcos e das
caracteristicas das pessoas criativas, aparece como dado importante um forte
impulso motivacional, R. Oerter, Mackinnon, Vervalim (apud Martinez, 1997).

Os docentes entrevistados estdo de acordo com a visdo de Virgolim (1999)

quando ela diz que:

“ A educacdo deve se voltar para a busca de um modo mais
saudavel de aprender, fortemente vinculada aos aspectos
positivos do comportamento humano; ajustamento, felicidade,
prazer satisfacéo, alegria verdadeira.” (p. 66)

Nos dados pesquisados, 70% dos professores entrevistados escolheram
que um dos elementos facilitadores da criatividade é o encorajar o0 aluno a
expressar novas idéias.

Segundo Martinez (1997) a verdadeira criatividade s6 ocorre num clima
permanente que propicia a auténtica liberdade mental, uma atmosfera geral e
global que estimula, provendo o0 pensamento divergente e autdonomo,
discrepéancia razoada, a oposi¢ao logica, a critica fundamentada.

A autora vai além quando diz que a direcdo relativa a criatividade esta
entre vinculo motivacdo - criatividade. N&o se trabalha o conceito de
personalidade, mas sim o de motivagdo, concebido como um processo, porém,
indiscutivelmente, enfatiza-se um fator que consideramos crucial: a esfera

motivacional da personalidade.
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E com 70% o atributo escolhido é o de que o docente deve desprender-se
de préaticas convencionais.

Segundo Virgolim (1999), neste final de milénio, caracterizado pela
mudanca e pela transicdo, a escola ndo pode apenas transmitir conteddos
voltados para o passado. Nao deve restringir-se a metodologias que enfatizem a
memorizacdo e a aquisicdo de conhecimentos, negligenciando 0 aspecto
formador, experimentador e criador do saber. Precisa direcionar seu olhar para o
futuro, exercitando a imaginacdo e a fantasia de seus alunos na tentativa de
solucionar e/ou situacdes que novos tempos sempre trazem.

No entanto, n6s educadores devemos estar sempre abertos a novos
conhecimentos, deixando de lado o passado e buscando o novo no futuro.

E segundo Keneller (1773), desprender-se de praticas convencionais foi
um dos pontos também relevante para uma pessoa ser criativa. A autora afirma
gue a originalidade e o ceticismo, libertam a pessoa das crencas convencionais.
Pois ao desprendermos destas praticas, podemos dizer que esse esta
predisposto a correr riscos, tolera ambiguidade, possui coragem para expressar
novas idéias, é perseverante e possui uma auto-estima muito elevada.

E 65% dos professores relataram que a flexibilidade é primordial em uma
sala de aula.

Segundo a psicéloga N. A. Keneller (1773) afirma o conjunto de atributos
de pessoas altamente criativas. E a flexibilidade € um destes atributos, que em
geral uma pessoa criativa é mais fluente e flexivel, pois produz mais idéias e tente
fazer uso de objetos ou coisas inusitadas para resolver um problema.

Maslow (apud Martinez, 1997), descobriu que seus sujeitos eram
espontaneos e expressivos de modo facil e natural, eram menos controlados,
pessoas “ndo catalogante” e abertas a experiéncia, pouco assustadas como o
desconhecido e, com freqliéncia, atraidas por ele, aceitando-se a si mesmas me
maior grau que o normal.

Neste contexto nota-se que parte dos professores se enquadram na Visao
de Maslow, onde ele valoriza a flexibilidade, ponto positivo para sermos pessoas
criativas.

Por ultimo, 55 % escolheram que para ser um docente criativo € preciso ser

curioso.
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E notavel que o processo criativo tanto para o educando, como para o
educador ndo pode ser podado ou punido ao demonstrar curiosidade.

Weschsler (1998) vai mais longe e assinala o préprio despreparo do futuro
profissional para entender, valorizar e lidar com sua prépria criatividade.

E interessante observar que estes cinco atributos principais escolhidos
pelos professores, condizem com o que Alencar (1991) afirma, que ndo ha uma
configuracéo clara que define tracos da personalidade ou atributos de individuos
que se destacam por sua producdo criativa. Todavia, segundo os estudos da
pesquisadora com uma amostra de profissionais altamente criativos, a autonomia
€ uma caracteristica bastante marcante e estd presente entre os que se
destacaram em areas diversas. Outros tracos, como flexibilidade pessoal,
abertura as experiéncias, que permitem ao individuo reformular julgamento,
também foram evidenciados, paralelamente a autoconfianca, iniciativa,
persisténcia, dedicacdo ao trabalho e motivacéo.

Destaca ainda outros tracos da personalidade criativa identificados em
pesquisas diversas como: senso de humor, curiosidade, habilidade de questionar
e de reestruturar idéias, sensibilidade, consciéncia dos préprios recursos criativos,
inconformismo, auto aceitacdo, prazer pela aventura, interesses artisticos e
estéticos. A autora ressalta que a interagdo com outros fatores externos séo
determinantes na produg&o criativa.

Analisando as respostas dos professores que escolheram para ser um
professor criativo 0s seguintes atributos: ser questionador, curioso, flexivel,
despender-se de praticas convencionais e encorajar 0os alunos a novas idéias
foram evidenciados onde se define um individuo criativo.

Martinez (1997) afirma, que apesar da tendéncia de se atribuir a
capacidade criativa ass operacfes cognitivas, a expansao da criatividade se faz
ao longo do processo desenvolvimento e educagao da personalidade, em virtude
de um complexo conjunto de influéncias e interacbes em que o sujeito esta
exposto. Ressalta, contudo, o surgimento de um enfoque mais holistico no qual
reconhece a motivacdo como elemento importante associado a atividade criativa.
Todavia, além, da motivacdo, autoconfianca, flexibilidade, abertura a

experiéncias, independéncia e capacidade cognitiva sdo indicadores funcionais da
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personalidade que, integrados, tém um papel essencial na regulacdo do
comportamento criativo.

Tudo isso, manifesta reagfes, olhares, e concepcbes sobre as praticas
exercidas. Possibilitou também a percepcdo dos conhecimentos a cerca de
criatividade, aspectos estes que devem ser considerados de forma grandiosa,
conservando e buscando qualidades que forma e torne as experiéncias adquiridas
em registros de grandes criagoes.

O ato de conhecer o dinadmico, transformando o professor em pesquisador,
construindo toda uma atividade de estudo, ndo € apenas em transferéncias de
conteudos ou experiéncias, e sim qualidades na busca do novo.

Vimos a importancia e necessidade de se criar, condi¢cdes mais favoraveis
ao desenvolvimento da criatividade, “h& uma necessidade social desesperada de
comportamentos criativos por parte dos individuos...” (Alencar, 2001, p.14). Com
isso vemos que criatividade engloba auto-estima, vontade de aprender
manifestacdo do pensamento e expressa liberdade. O elenco de estratégias
escolhido ndo visou esgotar as possibilidades na area, mas sim apresentar alguns
exercicios e técnicas mais conhecidas e mais basicos utilizados em programas de
criatividade.

Pois, para criarmos um ambiente onde tenha criacdo e precisa ter
profissionais abertos, sensiveis, flexiveis, humanos, que possamos valorizar mais
a busca de que o resultado pronto. Apresentar estimulo, dar apoio, sermos

capazes de estabelecer formas para compreender o desconhecido.
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7.4- Dicas e estratégias para ser um professor criativo

1
O pedagogo Basilio Neto cita algumas dicas e estratégias para ser um

professor criativo, como:

"1°) N&o pode!
Antidoto: tudo pode, até que se prove o contrario claro que em
gualquer atividade ha limitacBes excec¢des concretas. Mas até que
estejamos absolutamente convencidos de que o impedimento é
procedente, devemos manter uma forte disposicao psicologica de
enfrentar e superar os obstaculos, dentro dos limites do bom
senso.

2°) N&o é possivel!
Antidoto: Tudo é possivel até que se prove o contrério. E preciso
ser perseverante nas tentativas de tornar viavel uma idéia criativa.
Muitas vezes somos tentados a desistir de um bom projeto sé
porque as primeiras experiéncias ndo apresentam os resultados
esperados.

3°) N&o vai dar certo!
Antidoto: Tudo vai dar certo, até que se prove o contrario. O que
mais chateia nos trabalhos em grupo € a presenca dos arautos do
fracasso essas pessoas procuram dispersar o grupo, dividi-lo ou
contamina-lo com tal negativismo que sé com muita paciéncia, ou
indiferenca, pode-se fazer com que o trabalho continue sem sofrer
as influéncias de “baixo astral desses pessimistas”.

4°) Ndo faz sentido!
Antidoto: Tudo faz sentido, até que se prove o contrario. Comete
um erro elementar e priméario aquele que busca obsessivamente
um sentido na solugdo criativa. A criatividade caminha por
estradas sinuosas e cheias de imprevistos. Os resultados positivos
da idéia criativa transcendem o seu sentido.

59) Isto é bobagem!
Antidoto: Nada é bobagem, até que se prove o contrario. Essa e a
reacdo tipica dos individuos que se levam demasiadamente a
sério. Eles acreditam que qualquer coisa € importante ou
competente se for séria. Se coisas risonhas ndo fossem “sérias”,
nao existiriam lucrativas indastrias de brinquedos, passatempos,

jogos...”

E necessario que aula seja tdo atraente quanto as dezenas de atividades

disponiveis aos seus alunos. Ensine de uma maneira que estimule e divirta.

1
www.profissdomestre.com.br (2005)
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e Dicas para sermos professores mais criativos em sala de aula

Segundo Basilio Neto, a palavra criatividade é hoje sinbnima de sucesso
em qualquer atividade. Na alimentag&o, no vestuario, no lazer, na economia, no
esporte. Tudo exige criatividade. Em todas as atividades existem muitas op¢des
para se realizar uma tarefa. Algumas formas sdo mais atraentes em outras.
Algumas sao validas, outras nem tanto. Mais uma coisa € certa: é necessario ser
criativo para vencer os obstaculos da atualidade.

Se em tudo € necessério criatividade, imagine na sala de aula, em que 0s
alunos possuem um mundo cheio de atrativos fora da escola. O professor precisa
ser amigo e conselheiro, sdo tantas turmas, tantos alunos, tantos pais tantos
problemas, tantas dificuldade que precisam ser atendidas pelo professor. Os
conteudos precisam ser desenvolvidos e trabalhados, todos e tudo exigindo do
professor atencao, solucao e crescimento.

Ele destaca ainda como conseguir tudo isso, se muitas vezes o professor
possui somente sua capacidade, quadro verde e muita vontade de desenvolver
intelectualmente seus alunos? — O professor deve usar a criatividade para
competir com os atrativos que estdo ao alcance de seus alunos fora da escola.
Use a sua criatividade e suas aulas serdo mais atrativas, seus alunos despertarao
o0 interesse pelo estudo. E vocé se sentira recompensado e valorizado.

Numa época em que as criancas e adolescentes tém sua atencéo desviada
para outras atividades.

Bento (apud www.profissdomestre.com.br) afirma que o professor precisa

buscar alternativas atraentes para que o0s alunos sintam prazer em aprender
como: use jogos educativos nas suas aulas; desenvolva atividades ladicas com
seus alunos; procure introduzir cada novo contetdo de forma diferente; mude a
disposicéo das cadeiras e mesas na sala de aula; faca os alunos participarem das
aulas; troque de ambiente e dé aula no patio da escola, por exemplo; explore
cartazes, videos, filmes; traga jornais e revistas para a sala de aula; aproveite
todo ambiente escolar; crie aulas diferentes e divertidas; elabore situacoes

problemas para os seus alunos resolverem; busque auxilio nos de comunicacgao



66

roque experiéncias com os colegas; valorize as opiniées dos seus alunos; peca
sugestbes com seus alunos, quando for preparar suas aulas; faca trabalho em
pequenos grupos, Ou grupos sucessivos; solicite uma avaliagcdo das aulas aos
seus alunos; incentive e estimule a aprendizagem dos seus alunos; deixe
transparecer que vocé acredita e valoriza o seu trabalho entre outras.

O autor destaca ainda algumas dicas para estimular a criatividade do
professor como: faga um clube de livros, ande sempre com um livro a postos,
para mostrar que vocé também tem o habito da leitura, faca grandes cartazes
com os livros lidos pelos alunos com reproducdes da capa e ou colagens que
remetem ao ambiente do livro também alguns “anudncios interativos”, faca um
resumo ou critica oral da histéria lida para outras turmas e permita que seus
alunos escolham entre diversas opc¢des de exercicios, maneiras de discutir o livro,
etc.

Usando criatividade em sala de aula, o professor desperta maior interesse
nos educandos pela aprendizagem.

Ao lado destas recomendac¢fes direcionadas ao estudante como individuo,
algumas sugestdes praticas para que o professor consiga despertar a criatividade
na sala de aula assumindo mais o papel de mentor do que de instrutor sao

oferecidas por Isaksen &. Treffinger (apud www.profissdomestre.com.br) COMO:

permita que seus alunos tenham idéias diferentes das suas; encoraje os alunos a
realizarem, seus projetos; reduza as pressbes e crie um ambiente livre de
punicdes; dé tempo a seus alunos pensarem de desenvolverem suas idéias;
lembre-se que criatividade se revela em todas as areas e ndo somente na area
artistica; dé a seus alunos liberdade para escolher entre diversas opc¢fes para a
resolucdo de um problema; encoraje e faca perguntas que levem a mais de uma
resposta; nao tenha medo de comecar alguma coisa diferente; use a critica com
cautela e em pequenas doses. (lembrando-se de que a critica é assassina de
idéias); escuta e ria com os alunos, criando um ambiente amigo, dando-lhes
seguranca para explorar e desenvolver novas solucdes; estimule no aluno a
habilidade de pensar em conseqiéncias para acontecimentos que ocorreram no
passado e que poderdo ocorrer no futuro; dé chances as pessoas para

levantarem questdes e testarem suas hipoteses; estimule a curiosidade para
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saber e desestimule a memorizagcdo e descubra e valorize a potencialidade de
cada aluno;

Uma lista de frases ou comentarios que se ouvem, freqlientemente, ao se
tentar apresentar ou implementar idéias novas no ambiente de trabalho ou até em

casa foi elaborado por Isaksen e Treffinger ( apud www.profissdo.mestre.com.br)

como:

e Essaidéia é ridicula.

e NOs nunca tentamos isto antes.

e Vai custar muito caro.

e Este problema néo é nosso.

e E uma mudanca muito radical.

e NOs ndo temos tempo.

e SOMOS muito poucos para fazer isto.

e Nao € pratico para a nossa situacao.

e Os outros membros do grupo ndo vao gostar.

e Vamos voltar a realidade

e Do jeito antigo sempre deu certo.

e Insto é coisa para pensar no futuro.

e NA&o estamos prontos para isto.

e NAao esta no nosso orcamento.

e A direcdo ndo vai achar uma boa idéia

e Se ndo der certo vamos parecer ridiculos.

e Deixe esse assunto para outro dia.

e Vamos fazer uma comissao para estudar isto.

e Ja funcionou para alguém conhecido.

Algumas estratégias que podem ser utilizadas pelos pais ou professores
com criangas ou adolescentes e que favorecem a auto-estima positiva e criativa,

foram propostas por Johnson (apud www.profissdomestre.com.br), que Sao.

e Encoraje a expresséo de idéias;
e Aceite 0s sentimentos;
e Demonstre como ele (ela) € especial;

e Elogie comportamentos especificos, ndo somente o geral,
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e Ouca sem julgar previamente;

e Incentive a expressao criativa,

e Dé oportunidade para o0 sucesso;

e Ensine-o (a) a estabelecer objetivos possiveis;

e Seja um bom modelo (ndo fale apenas, mas faca).

Entretanto, a relacdo professor-aluno é o inicio da relacdo mentor — pupilo
ou do inicio de um relacionamento que encoraja a criatividade. Portanto, o (a)
professor (a) deve tentar estratégias que o ajudem a conhecer os alunos.

Existem varias maneiras de se tentar conhecer os alunos. Torrance oferece
diferentes sugestfes ou estratégias que podem facilitar este processo, através do
uso da observacdo das caracteristicas de personalidade do aluno, da experiéncia
sensorial, da visualizacdo, da memoria, do tipo de instrucdo etc. Selecionamos
dez das idéias da lista de Torrance (1970), conhecendo o aluno, para
exemplificar: tente descobrir alguma coisa que € Unica no aluno; seja um bom
ouvinte — tente realmente ouvir e considerar o que ele esta dizendo; enfatize com
ele. Tente imaginar como ele experimenta os fatos ou o ambiente; grave a sua
voz, fotografe-o; observe a sua limpeza ou a falta dele. O que parece sujeira pode
ser apenas manchas; observe-o quando estd sozinho, quando esta triste ou
alegre; deixe-o agir independentemente; encoraje-o a ir além de onde ele pensa
gue pode ir (dé-lhe uma chance de testar os limites); pergunte a outras pessoas
sobre ele. Tente descobrir como outros o véem; lembre-se que cada estudante
tem potencialidade infinitas estédo abertas e se nos fizermos algum esforco.

Dada a importancia do professor no papel de mentor, cabemos perguntar
qguais ou quais deveriam ser as caracteristicas do professor para melhor exercer
essa funcdo. Diversas propostas nesse sentido tém sido feitas, caracterizando o
perfil de um professor criativo ou de um professor que da espaco e criar ambiente
para a criatividade aflorar. A relacdo de mentorear foi descrita por Noller (apud

www.profissdomestre.com.br) como tendo 0S seguintes aspectos: encorajar com

humor, entusiasmo, aceitacdo, procurar sempre uma melhor alternativa; procurar
ideais e objetivos, possuir crenca na habilidade de alcancar metas; aceitar idéias
novas, confiar na prépria idéia; estimular a troca, respeito muatuo, encorajar,
estimular; procurar maneiras diferentes de resolver os problemas, usar

sucessivamente 0 pensamento aberto e avaliador; escutar atentamente,
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questionar; pensar independentemente, possuir a curiosidade aberta para todas
as questdes; ser participante e ndo observador (criar o préprio caminho ao invés
de seguir caminhos); procurar varias alternativas e diferentes perspectivas para
olhar o mesmo problema.

Crie envolvimento com sua turma desde o primeiro dia de aula. Procure dar
atencdo a todos igualmente assim, vocé estara colaborando para harmonia da
classe, evitando futuras discussdes, invejas e outros. E certamente seus alunos

estardao sempre motivados a trabalhar em grupos.
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8- CONSIDERACOES FINAIS

De acordo com os resultados obtidos nesta pesquisa, 0s alunos
apresentaram outros elementos significativamente relevantes quando se
remeteram a extensdo em que as praticas avaliativas docentes favoreciam ao
desenvolvimento e a expressdo da criatividade dos discentes. S&o eles: “postura
do professor refletida o comportamento do aluno” e “a expressao dos sentimentos
e a opinido pessoal do aluno”.

Uma possivel explicacdo para a importancia dada pela amostra a nossa
postura de professor refletida no comportamento do aluno seria relevante que nés
discentes atribuissemos ao comportamento professor como modelo para a sua
formacdo enquanto docente. Podemos inferir que a medida que os docentes
adotassem uma didatica memoristica-reprodutiva em sua sala de aula. Por outro
lado, se nos adotassemos uma didatica criativa, em que o0s momentos de
exposicdo em aula, sejam, essencialmente, de orientacdo, organizacdo e de
preparacdo de material para o trabalho a ser realizado, a sala de aula deve ser
compreendida como um espaco dialogico, flexivel e polivalente.

“Para ser um educador de verdade, criativo, um verdadeiro mestre, todo
professor deve, antes ser uma grande pessoa’ (Antunes, 2001,p. 8).

O nosso papel ndo pode ser o simplesmente informar os saberes que a
humanidade acumulara e sim de transmitir de forma maci¢a a eficaz novos
saberes, mas também encontrar e assinalar as referéncias que impecam as
pessoas de ficar submergidas nas ondas macicas de informacdes.

Parece ser absolutamente impossivel estimularmos e desenvolvermos em
nossos alunos a criatividade proposta, sem uma mudanga expressiva — ainda
que ndao dificil por parte de nés professores em sua posi¢ao frente a classe em
sua sala de aula.

Devemos investir em noés, o sentido de desenvolvermos as caracteristicas
da personalidade criativa, que é um pré-requisito para eficacia com as técnicas

criativas.
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Estes resultados nos mostram o quanto ainda precisa ser feito, de uma
maneira mais pratica, para se introduzir, realmente, a criatividade na escola.
Embora possamos ver inUmeros anuncios de escolas que apregoam que tém um
ensino criativo, a realidade mostra que a maioria dos seus profissionais
desconhece o0 que vem a ser este conceito.

Pois, ja nas primeiras séries escolares e mesmo na educacdo nao formal.
Aquelas velhas e tdo conhecidas frases do tipo “isso ndo é pergunta que se faca”,
menino ndo danga assim “ou meninas nado se comportam desta maneira”,
infelizmente ainda s&o comuns em nossa sociedade.

Além de trabalhar muitas horas por dia, muito mais que o bom senso
sugere e a qualidade de vida estabelece, nds professores precisamos estar
atualizados. E sermos alegres, compreensivos, carinhosos e atenciosos com 0s
pais dos alunos. Precisamos estar por “dentro” das inovacdes pedagdgicas,
conhecermos estratégias de ensino que empolguem, sistemas de avaliacdo que
dignifiquem a pessoa, jogos que desenvolvam nos alunos a plenitude de suas
habilidades.

Enfim, precisamos estar integralmente atualizado. Os tempos de agora sao
outros. Nao necessariamente diferentes. N&o mais basta acumular
conhecimentos para depois deles se usufruir. E, antes, essencial mos a altura de
aproveitar e explorar, pela vida inteira, todas as possibilidades do aprendizado, da
atualizacdo, do enriquecimento para as mudancas que em todos 0os momentos
nos assaltam.

E de responsabilidade da equipe pedagdgica buscar meios que ajudem os
mesmos, na sua adversidade a se sentirem satisfeitos e motivados no ambiente
de estudo ou trabalho. Pois, pessoas motivadas por uma criagdo nova produzem
melhor. Levando em conta que o ambiente deve ser alegre, divertido, cheio de
energia, ndo deixando cair no desanimo.

Para proporcionarmos um ambiente divertido com muita criatividade é
necessario uma abordagem de temas interessantes onde a postura do professor
nao deva estd intimamente ligada somente a transmissdo e memorizacdo de

contelidos.
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Cabe ao professor a funcao de facilitador da aprendizagem, aberto a novas
experiéncias, procurando sempre compreender os problemas dos alunos e tentar
leva-los a auto-realizagéo.

A responsabilidade da aprendizagem fica também ligada aos alunos.
Portanto, o processo de ensino através de situacdes criativas depende também
da capacidade individual de cada ser, de sua aceitacdo e compreensdao e da inter-
relacao professor/aluno.

Para que aconteca esta relagdo os Parametros Curriculares coloca que:

“Para tanto, é necessario que, no processo de ensino e aprendizagem,
sejam exploradas: a aprendizagem de metodologias capazes de priorizar a
construcdo de metodologias capazes de priorizar a construcdo de
estratégias de verificagdo e comparacdo de argumentacdo capaz de
controlar os resultados desse processo, o desenvolvimento do espirito
capaz de favorecer a criatividade, a compreensdo dos limites e alcances
I6gicos das explicagdes do ensino que favoreca ndo s6 o descobrimento
das potencialidades do trabalho individual, mas também, e sobretudo, do
trabalho coletivo. Isso implica o estimulo a autonomia do sujeito,
desenvolvendo o sentimento de seguranca em relagdo as suas proprias
capacidade, interagindo de modo orgéanico e integrado num trabalho de
equipe e, portanto, sendo capaz de atuar em niveis de interlocucdo mais
complexos e diferenciado.” (p. 35)

Como um professor pode sentir-se um bom avaliador se ndo se auto-
avalia? Como pode encorajar progressos em seus alunos se nao busca
progressos em cada aula?

Uma forma de ajudarmos o professor na aplicacdo de estratégias criativas
dentro do curriculo académico é através do apoio e da modelagem dentro da sua
propria sala de aula. Além dos cursos recebidos, o professor precisa de
experiéncias praticas em como utilizar o que aprendeu dentro de sua realidade,
tal como constatou Guerreiro (apud Alencar,1996) ao trabalhar com professores
de alunos repetentes.

Como professores, demonstramos a importancia da relacdo de
conhecimento, sensibilidade, esforco para transformar algo, dar novo sentido,
recriar, analisamos a importancia do conhecimento estar associado a criatividade
partiria de um sonho e buscaria uma satisfacdo na realidade. Passado, presente e
futuro seriam considerados, sendo que na criagdo estaria presente algo do
passado sem ser reproducdo desse. A criatividade enquanto “dom” também foi

citada, entretanto foi somado a ele o conhecimento o esfor¢co, a emocéao.
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Elementos esses que, associados as vivéncias com 0s outros, com a troca de
informac0des de idéias, irdo facilitar a criacdo. A maior dificuldade encontrada por
nds docentes nessa classe parece ter sido o de conseguir identificar a criatividade
fora do contexto escolar.

E recomendavel que se busquemos, cada vez mais o aprofundamento nas
bases teodricas da criatividade a fim de que essas técnicas possam ser
compreendidas de maneira mais global, podendo assim, serem melhor
adaptadas, elaboradas ou enriquecidas.

E importante para que haja progresso na educacio que saibamos
comparar, avaliar, decidir, buscar inovar, transformar, ou seja, ser um docente
pesquisador, compreendendo os fatos, apresentando os problemas e buscando

solucdes, e acima de tudo ser critico diante das experiéncias educativas.
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Pesquisa: A criatividade dos professores na sala de aula em turmas de 32 séries

do Ensino Fundamental da Rede Publica do Ensino do Distrito Federal.

Semanas

Atividades

Dia 26/09 | Dia 03/10

Reviséo
bibliogréafica

Dia 10/10
a
14/10

Dia 17/10
a
21/10

Dia 24/10
a
28/10

Dia 31/10
a
04/11

Dia 07/11
a
11/11

Dia 14/11
a
18/11

Coleta de
Dados

Andlise dos
Dados

Sistematizacéo
Da pesquisa

Concluséo

Entrega
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