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RESUMO

Esta pesquisa baseia-se no fato de que as histdrias infantis sdo de fundamental
importancia na vida das criangas. Com 0 objetivo de propor o ensino da literatura
infantil através de recursos prazerosos nas séries iniciais do ensino fundamental,
organizou-se esse Trabalho de Conclusdo de Curso. Pretendeu-se, também,
desenvolver nos alunos o gosto e o habito de leitura e escrita, tornando a Leitura
uma rotina diaria na sala de aula. Uma forma eficiente de levar a crianca de gostar
da leitura é colocando-a em contato, 0 mais cedo possivel, com a literatura infantil
por meio dos contos, fabulas e histérias, pois uma vez motivados, eles préprios se
sentirdo estimulados a buscarem e a lerem novos contos. Visando atingir os
objetivos propostos neste TCC, realizaram-se varias atividades tais como:
contacdo de historias, dramatizacbes, montagem do cantinho da leitura e da
escrita, leitura e interpretagdo de textos, ilustragdo de historias. Também, foi
realizada com os professores uma pesquisa qualitativa, tendo como objetivo
verificar se 0os professores sabem da importancia da literatura infantil na vida das
criancas e de que forma € trabalhada no cotidiano escolar. Como foi dito antes, é
necessario que os estimulos a leitura iniciem desde cedo para o surgimento de
leitores criticos e como forma de agucar o interesse e a imaginacao.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Infantil; Contacdo de Histérias; Gosto pela
Literatura.
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1. INTRODUCAO

Esse trabalho de conclusdo de curso visa reconhecer a importancia da
literatura infantil na vida da crianca e no seu desenvolvimento em todas as fases
da vida.

Pretende-se, ainda, desenvolver atividades diversas tendo em vista a
formacao do aluno leitor, consciente e critico capaz de interpretar e refletir o que
ler, pesando os conceitos e opinides emitidas.

Com esse trabalho, pretende-se também, criar nos alunos o habito de leitura
e escrita, tornando a leitura uma rotina diaria na sala de aula, onde os alunos
aguardam com motivacéo e expectativa 0 momento da literatura.

Se o despertar do gosto pela leitura, se a iniciacdo literaria ndo esta
ocorrendo em casa, € para a escola que se voltam todas as expectativas da
sociedade. Espera-se que o professor dé conta de mais essa atribuicdo: ndo basta
alfabetizar a criancga, é preciso transforma-la num bom leitor, ou seja, num leitor
qualitativo e quantitativamente competente.

Essa formacao deve, necessariamente, iniciar-se na pré-escola e prolongar-
se durante toda vida escolar. O fato decisivo nesse processo sera, sem duvida, o
prazer que a crianca vai descobrir nas historias que lhe sdo contadas e nos livros
a ela oferecidos.

E por meio dessa reflexdo o problema que se destaca: De que maneira o
educador estad trabalhando para desenvolver no aluno o habito pela leitura,
enquanto uma atividade prazerosa?

Hoje, cada vez mais, percebe-se no cotidiano escolar a falta de
interesse das criancas pela leitura e escrita, ocorrendo uma grande dificuldade em
compreender e interpretar o que léem. Por esses e tantos outros motivos
encontrados no dia-a-dia percebe-se uma grande necessidade de realizar um
trabalho voltado a literatura infantil, tendo como objetivo levar os alunos a
ampliarem seus conhecimentos e desenvolver capacidades de ler, escrever e

interpretar textos.



S&o muitos os avangos tecnoldgicos disponiveis no dia-a-dia da criancga,
esses meios sao ricos em imagens coloridas, muito atrativas e de facil manuseio
pelas criangcas. Nesse sentido o educador precisa estar atento para que estes
recursos néo interfiram no desenvolvimento dos alunos, é preciso usa-los em seu
beneficio, de forma a enriquecer suas aulas, tornando-as mais dinamicas, criando
alternativas pedagogicas para tornar os recursos tecnoldgicos nossos aliados e
nao inimigos no trabalho realizado com os alunos.

A literatura infantil exerce importante papel na vida da crian¢a, que vai muito
além do prazer proporcionado por ouvir ou ler histdrias. Ela serve para a efetiva
iniciacdo das criancas na complexidade das linguagens, idéias, valores e
sentimentos que governam a vida concreta.

Sabe-se que o desenvolvimento do interesse pela leitura ocorre num
processo constante e gradativo que deveria iniciar com a familia e ser reforcada
pela escola.

Nesse sentido, fez se necessario desenvolver este TCC com o objetivo de
despertar no aluno o habito pela leitura, e formar um leitor consciente de que a
literatura infantil oferece informacbes, opinides, conhecimentos para serem
assimilados.

Pode-se dizer que na escola ler €, muitas vezes, o inicio ou um pretexto para
a realizacdo de diversas tarefas. Nesse contexto torna-se necessario quebrar a
rotina e fazer com que a literatura e a escrita, em fase inicial, sejam motivos de
enriguecimento, diversdo, prazer, descoberta, sucesso e desejo de continuar
lendo e escrevendo cada vez mais. Ouvir a leitura de alguém, de um aluno, de um
colega, nessa fase de escolarizagéo, propicia uma constru¢cdo, uma troca, uma
relacédo de afeto, seguranca da atividade de querer e gostar de ler.

Desejar que uma crianca se torne bom leitor, ndo depende somente da boa
vontade do educador, mas da forma como ele conduzira esse processo e dos
meios que ele usara para despertar na crianca o interesse e gosto pela leitura.

Neste sentido Sandroni e Machado (1986), afirmaram que a leitura deve ser

um habito, deve ser também uma fonte de prazer e nunca uma atividade



obrigatoria, cercada de ameacas e castigo e encarada como uma imposi¢cao do
mundo adulto. Para se ler é preciso gostar de ler.

Uma forma eficiente de levar a crianca a gostar da leitura é colocando-o em
contato, o mais cedo possivel, com a literatura infantil por meio dos contos,
fabulas, historias, pois uma vez motivados, eles proprios se sentirdo estimulados a
buscarem e a lerem novos contos.

Diante da falta de recursos metodologicos e pedagdgicos encontrados no
ambiente escolar, o professor percebe a necessidade de criar novas formas
estimulativas para levar o aluno ao mundo da imaginacdo por meio da literatura
infantil.

E indispensavel a existéncia de um cantinho da leitura e da escrita na sala
de aula. O principal objetivo desse cantinho é atrair a atencdo da crianca para a
leitura e a escrita por meio dos livros. E importante que na confecgdo e
organizacdo desse cantinho, as criancas possam participar desse momento.

E fundamental para toda crianca o acesso ao maior nimero possivel de
livros, o professor precisa deixar manusear, observar as cores, gravuras para que
as criangas se familiarizem e tomem gosto pelos livros.

Deste modo, torna-se necessario que os professores oferecam aos alunos
livros de qualidade ricos em conteudo e gravuras.

Os Parametros Curriculares Nacionais dizem que:

Ndo se formam bons leitores oferecendo materiais de leitura
empobrecidos, justamente no momento em que as criancas sdo iniciadas
no mundo da escrita. As pessoas aprendem a gostar de ler quando, de

alguma forma, a qualidade de suas vidas melhora com a leitura. (1997.
vol. 2. p. 36)

Este Trabalho de Conclusdo de Curso tem como objetivo geral, propor o
ensino da literatura infantil através de recursos prazerosos nas series iniciais do

ensino fundamental.
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2. REFERENCIAL TEORICO

2.1. HISTORICO DA LITERATURA INFANTIL

A literatura infantil tornou-se objeto de interesse de educadores e
pesquisadores como decorréncia de sua importadncia para a crianca e da
constatacdo de que € uma arte que auxilia no desenvolvimento infantil, na
construcdo ou potencializagdo de conhecimentos, desempenhando, também, um
papel importante no processo de formacao da personalidade da crianca.

Sobre a infancia na sociedade antiga, Richter (Apud Zilberman, 2003. p.36),
enfatiza que néo existia infancia: nenhum espaco separado do mundo adulto. As
criancas trabalhavam e viviam junto com os adultos, testemunhavam 0s processos
naturais da existéncia, participavam junto deles da vida publica, nas festas,
guerras, audiéncias, execucbes etc. tendo assim, seu lugar assegurado nas
tradi¢cdes culturais comuns: na narracao de historias, nos cantos, nos jogos.

Sabe-se que é a partir do século XVIII, que a crianca comeca a ser vista
como um ser diferente do adulto, com necessidades e caracteristicas proprias,
devendo se distanciar da vida dos adultos, tendo acesso a uma educagao
adequada que a preparasse para a vida.

Apesar da perspectiva de igualdade decorrente da tomada de poder pela
burguesia, ha uma cisdo profunda no que se refere ao tratamento dos jovens
provenientes de classes diferentes. A situacdo entre as criangas burguesas e 0s
filhos do proletariado é bastante diferente também na educacao.

Segundo Zilberman:

A crianca burguesa deve ser preparada para assumir sua funcdo
dirigente, a crianga pobre precisa ser amparada para converter-se em
mao-de-obra. Em ambos os casos, a finalidade social é Unica, porém o
treino recebido é personalizado: para liderar, o ser humano demanda
unidade interior e saude mental, enquanto do proletario, para cumprir sua
missdo, sdo exigidas confianca na classe dominante e saude fisica.
(2003. p. 59).
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Em relacédo a origem da literatura infantil Saraiva nos diz que:

A origem da literatura infantil vincula-se as mudancas estruturais que
ocorreram na sociedade do século XVII e XVIIl, momento em que se
instalou o modelo burgués de familia unicelular, provocando uma
alteracdo na forma de se visualizar a infancia e todas as instituicbes com
ela relacionadas. (2001. p. 35).

Nesse sentido Zilberman (2003, p. 33) enfatiza que o aparecimento da
literatura infantil tem caracteristicas préprias, pois decorre da ascensao da familia
burguesa, do novo status concedido a infancia na sociedade e da reorganizacao
da escola. O aparecimento e a expansao da literatura infantil deveram-se antes de
tudo a sua associacdo com a pedagogia, ja que a literatura foi acionada para
converter-se em instrumento da pedagogia.

A literatura infantil teve seu inicio associado a pedagogia. Os textos eram
elaborados por pedagogos e educadores, tendo, como objetivo, incutir normas da
nova sociedade vigente e formar bons habitos e sentimentos nas criancas.

De acordo com Lajolo e Zilberman:

Os textos produzidos para criancas deixavam transparecer os valores do
mundo burgués, exposto de maneira idealizada, de forma que

suscitassem expectativas e promovessem padrfes comportamentais em
seus receptores.(1984. p. 35).

O inicio da literatura infantil pode ser marcado com o escritor francés Charles
Perrault (1628 a 1703) no século XVII, com o livro “Contos da Mamée Gansa” em
que apareciam, pela primeira vez, os contos: A Bela Adormecida, Chapeuzinho
Vermelho, O Gato de Botas, As Fadas, A Gata Borralheira, Henrique do Topete, O
Pequeno Polegar e muitos outros.

Depois de Perrault, surgiram varios outros escritores, tais com: 0s irmaos
Jacob Grimm (1785-1863) e Wilhelm Grimm (1786-1859) nascidos na Alemanha e
escreveram Contos da Infancia e do Lar (1° vol. 1812, 2° vol. 1815).

O dinamarqués Hans Christian Andersen (1805-1875), € considerado o pai
da literatura infantil, pois além de colocar em seus livros as histérias que o povo

contava, ele criava outras e escrevia-as para as criancas. Ele escreveu Contos
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para Criancas (1835) e O Patinho Feio que para alguns estudiosos ele se inspirou
em sua proépria infancia.

O escocés James Barrier (1860-1937) escreveu Peter Pan (1904). Houve
muitos outros escritores. No entanto, esses livros foram precedidos por outros com
teor pedagogico de carater moral ou didatico.

Isabelle Jam (1977, p. 50) enfatiza que ndo foram os contos tradicionais a
primeira literatura impressa destinada as criancas, mas os livros de carater moral

ou didatico.

2.2. LITERATURA INFANTIL NO BRASIL

No Brasil, lendas, mitos, fabulas, casos de assombracdo, recontos
familiares, antes de ganharem o testemunho impresso dos livros, tinham uma
tradicdo oral. Essas histérias eram contadas por avos e babas, tias e padrinhos,
amas e escravos. As criancas brasileiras, nas noites e entardeceres, viviam
ouvindo essas historias.

A Literatura Infantil teve inicio no século XIX, com cunho pedagdgico. Sua
formagdo ocorre simultaneamente com as transformacdes sociais por que
passava o pais. As primeiras obras do género eram traduzidas ou adaptacfes de
obras estrangeiras, que eram modeladas de forma a agradar a cultura e sociedade
brasileira. Eram destinadas ao uso na escola, sendo por meio desta que se deu a
introducao da literatura infantil no pais.

Para Arroyo:

Nem sempre serd possivel estabelecer-se uma separagédo nitida entre os
livros de entretenimento puro e o de leitura para aquisicdo de
conhecimentos e estudo nas escolas, durante o século passado.
Percebe-se que a literatura infantil propriamente dita partiu do livro
escolar, do livro util e funcional, de objetivo eminentemente didatico.
(1996. p. 28).
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A partir da proclamacdo da Republica, o desenvolvimento da instrugcéao
publica, a criacdo de escolas primarias e de formacdo de professores,
possibilitaram o surgimento de uma literatura escolar, formada por livros
traduzidos ou escritos, por brasileiros, dedicados a infancia. Essa literatura era
voltada a escola com o objetivo de ensinar os valores morais e sociais da época.

Devido as grandes mudancas do periodo, e a preocupacdo da classe
dominante em transmitir uma idéia de pais em modernizagdo, muitos valores
dessa sociedade foram passados adiante através dos livros infantis.

Os livros infantis eram usados como pretexto para ensinar outros pontos da
matéria, tornando a escola destinataria da producéo desses textos.

Os temas predominantes nos livros desse periodo, falavam da grandeza e
modernidade do pais, falavam também, dos herois, da natureza, da histéria e da
linguagem do Brasil.

Entre as producdes e autores mais importantes dessa €poca, podemos citar:
Através do Brasil (Manoel Bonfim e Olavo Bilac), Contos Patrios (Olavo Bilac e
Coelho Neto), Saudade (Tales de Andrade).

A constituicdo de uma literatura infantil brasileira, de fato, da-se, a partir do
inicio do século XX com a publicacéo do livro A Menina do Narizinho Arrebitado
(1921), de Monteiro Lobato. Ao colocar a menina como personagem central,
Lobato situa a propria crianga no centro da narrativa.

O jornalista e escritor Monteiro Lobato (1882-1948) € o grande nome da
literatura infantil no Brasil. Sem ele, ndo teriamos personagens adorados por
geracdes de brasileiros como a boneca Emilia, Pedrinho, Visconde de Sabugosa,
Narizinho, Marqués de RabicO, Vovo Benta e Tia Nastacia. Ao trabalhar com o
riquissimo folclore do Brasil, Monteiro Lobato aproximou as criancas brasileiras

dos mitos e lendas do nosso sertdo como o Saci Pereré, lara e a cuca.

Segundo Serra :

Com lobato os pequenos leitores adquirem consciéncia critica e
conhecimento de inimeros problemas concretos do pais e da
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humanidade em geral. Ele desmistifica a moral tradicional e prega a
verdade individual. Instaura, portanto, a liberdade. Sem coleiras,
pensando por si mesma, a crianca vé, num mundo onde nao ha limites
entre realidade e fantasia, que ela pode ser agente de transformacéo.
(1998. p. 14).

Lobato procurou levar as criangcas o conhecimento da tradicdo e do acervo
de histérias e contos herdados, cabendo elas questionarem as verdades e 0s
valores de cada um.

Sabe-se que Monteiro Lobato é considerado o primeiro escritor brasileiro a
acreditar na inteligéncia da criancga, na sua curiosidade intelectual e capacidade de
compreensao. Também, foi o primeiro a fazer do folclore um tema sempre
presente em suas histérias, através dos personagens do Sitio, como tia Nastacia e
tio Barnabé.

Lobato acreditava que sé as criancas poderiam mudar o mundo, por isso
trata em suas obras de temas seérios e complexos que eram considerados
apropriados apenas aos adultos. Os temas sdo apresentados de forma simples e
claro, de modo a facilitar a compreensdo do leitor, e tornar a literatura mais
agradavel.

Ele foi um cidaddo preocupado e comprometido com os problemas de seu

tempo. Neste sentido, Serra diz que:

Lobato tinha um projeto definido: influir na formag&o de um Brasil melhor
através das criancas. A partir dele, no Brasil, a literatura infantil perde
uma de suas principais caracteristicas, a de ser um instrumento de
dominacdo do adulto e de uma classe, modelo de estruturas que devem
ser reproduzidas. Passa a ser fonte de reflexo, de questionamento e de
critica. (1998. p. 17).

Pazos (in Felix. 2005, p. 265), enfatiza que Monteiro Lobato foi genial e
singular ao mostrar que o maravilhoso € possivel de ser vivido por qualquer um.
Ao misturar o mundo imaginario com a realidade concreta, ele mostra que no
mundo cotidiano ha possibilidade de acontecerem aventuras maravilhosas, em
geral, restritas aos contos de fadas ou ao mundo da fabula, e, mesmo assim,

vividas por seres extraordinarios.
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Apoés Lobato, houve um periodo de visivel estagnacdo do género infantil.
Durante um longo periodo, ninguém mais seguiu 0 caminho de Lobato. As
criangas brasileiras passaram a ter acesso somente a livros traduzidos e a
histérias em quadrinhos.

Neste sentido, Lourenco Filho (Apud Lajolo e Zilberman, 1984. p. 85) afirma
gue nesse periodo, a grande maioria das obras do género literario infantil, que se
encontrava no mercado, eram tradugOes, adaptacbes e, mesmo, grosseiras
imitagdes. E que os textos originais de autores brasileiros sdo quase todos de
mediocre qualidade, quer pela concepcdo de estrutura, quer também pela
linguagem.

Apods essa fase, a partir dos anos 70, houve uma grande expansado da
literatura infantil dentro da producéo editorial do pais.

Zilberman (1984, p. 51) enfatiza que a partir da década de 70, se tem em
NOsSso pais, o inicio de uma producao de livros em massa para criangas e jovens
e, € a partir dessa década que hd um aumento do nimero de pesquisas e estudos
académicos sobre literatura infantil e juvenil.

Ainda Abergaria nos diz que:

a geracgdo que se inicia em 70, atravessa os anos 80 e entra na década
de 90, aumentada de novos nomes, € restauradora, em grande parte de

Lobato.(1996. p. 11)

Segundo Perrotti:

Nesse momento, surge na literatura brasileira para criangcas e jovens um
grande numero de escritores com uma consciéncia nova do seu papel
social: reclamam a condicdo de artistas e desejam que suas obras sejam
compreendidas enquanto objeto estético, abandonando, assim, o papel
de moralistas ou pedagogos que até entdo fora reservado a quem
escrevesse para a faixa infanto-juvenil. (1986. p. 11)

A literatura infantil brasileira nos da diversos nomes que vieram depois de
Lobato, entre esses podemos citar. Cecilia Meireles, Bartolomeu Campos de
Queirds, Jorge Amado, Luiz Raul Machado, Maria Clara Machado, Ruth Rocha... e

uma grande diversidade de textos literarios infantis.
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2.3. CONTOS DE FADAS

Os contos de fadas existem h& milénios. Em diversas culturas, em todos os
continentes, existem historias com estruturas e narrativas semelhantes aos contos
que conhecemos hoje, e que sao de origem européia.

Ha noticias de histérias antigas na Africa, na india, na China, no Japdo e no
Oriente Médio como a colecdo de contos Arabes As Mil e Uma Noites.

Os contos de fadas mantém uma estrutura fixa. Partem de um problema
vinculado a realidade (como estado de peniria, caréncia afetiva, conflito
entre mae e filha) que desequilibra a tranquilidade inicial. O
desenvolvimento € uma busca de solu¢des, no plano da fantasia, com a
introducdo de elementos magicos (fadas, bruxas, andes, duendes,
gigantes etc). A restauracdo da ordem acontece no desfecho da
narrativa, quando ha uma volta ao real. Valendo-se desta estrutura, os
autores, de um lado, demonstraram que aceitam o potencial imaginativo
infantil e, de outro, transmitem a crianca a idéia de que ela ndo pode viver

indefinidamente no fundo da fantasia, sendo necessario assumir o real no
momento certo. (AGUIAR, Apud ABRAMOVICH, 1997. p 120).

Os contos de fadas, como hoje séo conhecidos, surgiram na Franga no fim
do século XVII e tem em Perrault (1628-1703) seu precursor. Ele ndo criou as
narrativas de seus contos, mas editou-os, adequando-os a audiéncia da corte do
Rei Luis XIV. A partir das narrativas folcloricas contadas pelos camponeses,
governantes e serventes, ele juntou a matéria-prima para esses contos. Assim,
antes de ter sido voltado para as criancgas, os contos de fadas foram originalmente
criados tendo-se em mente os leitores adultos.

Perrault adaptava histérias populares ao gosto da corte Francesa,
acrescentando ricos detalhes descritivos, bem como diminuindo os trechos que
conotavam os rituais da cultura pagd popular ou fizessem referéncias a
sexualidade humana.

Sabe-se que Perrault escreveu varias obras para adultos, mas foi
imortalizado pelo volume que escreveu para criangas Contos da Mae Ganso
(1697).
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Posteriormente, os irmaos Jacob Grimm (1785-1863) e Wilhelm Grimm
(1786-1859), nascidos na Alemanha, também realizaram um trabalho de coletanea
de contos populares. Eram fil6logos e tinham interesse em coletar contos para
estudar a lingua alema e registrar seu folclore.

Esses contos que foram coletados deram origem a obra Contos da Crianca e
do Lar (1815/1815) em dois volumes. Inicialmente ndo era um livro infantil, mas foi
adotado e lido por criancas e familias do mundo inteiro.

A literatura infantil surgiu, de fato, depois da publicacdo dos trabalhos dos
irmaos Grimm.

O dinamarqués Hans Christian Andersen (1805-1875) era filho de um
sapateiro com uma lavadeira, 0 que levou-o a conhecer os dois lados da vida, a
miséria e a abundancia.

Ha algumas histérias de Andersen que se desenrolam no mundo fantastico
da imaginacdo, mas, a maioria delas esta presa no cotidiano e nas lembrancas de
menino pobre e desajeitado.

Sobre Andersen, Jesualdo (Apud Abramovich) diz que:

nele o maravilhoso € a sua propria alma e o seu mundo inteiro, seu
mundo, produto de sua prépria vida. E o poeta da infancia.(1997. p. 132)

Segundo o Guia de Formacédo para Professores das Séries Iniciais (2005,
vol. 10. p. 254) Andersen foi a primeira voz autenticamente romantica a contar
histérias para as criancas e a sugerir-lhes padrées de comportamento a serem
adotados pela nova sociedade que se organizava.

As historias de Andersen ficaram famosas em todo o mundo. As mais
conhecidas sédo: O Patinho Feio, O Soldadinho de Chumbo, A Roupa Nova do
Imperador, A Pequena Vendedora de fosforos etc.

O material literario dos autores citados, e de outros que vieram apos eles,
forma o acervo dos contos de fadas que enriquece a imaginacédo de criancas e
adultos do mundo inteiro.

Os contos de fadas encantam pessoas de qualquer faixa etaria, pois

reproduzem em seu enredo, a passagem por todos os estagios da vida humana.
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Os personagens como: gnomos, duendes, feiticeiros, espiritos sdo, em geral,
ancides: velhos, representando a sabedoria vinda de muitas experiéncias pela
vida e que sera passada ao jovem aventureiro.

Pode-se dizer que os contos de fada, na versao literaria, atualizam ou
reinterpretam, em suas variantes questées universais, como os conflitos do poder
e a formacé&o dos valores, misturando realidade e fantasia.

Neles, encontramos, o amor, os medos, as dificuldades de ser crianga, as
caréncias (materiais e afetivas), as outras descobertas, as perdas, as buscas, a
soliddo e o encanto. Os contos de fada caracterizam-se pela presenca do
elemento fada que representa o bem e a bruxa que € o mal e vivem em eterna
rivalidade.

Os contos de fadas, através da identificacdo que o ouvinte estabelece com
seu personagem, desempenham um importante papel para a salde mental das
criangas.

O mundo encantado dos contos de fadas ajuda as criancas a lidar com os
medos do mundo real, porque elas estabelecem seus receios e desejos nos
personagens e incidentes das histérias.

Através do processo de identificagdo com 0s personagens, a crianga
passa a viver o jogo ficcional projetando-se na trama da narrativa.
Acrescenta-se a experiéncia 0 momento catértico, em que a identificagcao
atinge o grau de elagdo emocional, concluindo de forma liberadora todo
0 processo de envolvimento. Portanto, o préprio jogo de ficcdo pode ser
responsabilizado, parcialmente, pelo fascinio que (o conto de fadas)
exerce sobre o receptor. (AMARILHA, 1997. p. 18)

A narrativa reproduz a histéria de vida de qualquer crianca. Ela nasce
protegida pela familia e vive nesse meio até alcancar a maturidade. Quando ja
estd madura o suficiente, também € obrigada a deixar a seguranca do lar para
alcancar outros mundos: comeca a frequentar a escola, a fazer amigos fora de
casa e a ter de resolver seus conflitos com eles. E esse processo que fara dele um

adulto autbnomo e independente.
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Os contos asseguram as criangas que, por mais que ela possa ter problemas
(na escola, na rua, na familia) ela sera capaz de atravessar a “floresta escura” e
supera-las, como o herdi dos contos.

Segundo Amarilha:

Pelo processo de viver temporariamente os conflitos, angustias e alegrias
dos personagens da histdria, o receptor multiplica as suas proprias
alternativas de experiéncias do mundo, sem que com isSsSoO corra risco
algum.(1997. p. 19).

2.4 A IMPORTANCIA DA LITERATURA INFANTIL E SUA UTILIZACAO NA
ESCOLA

Na escola, € de grande importancia o papel da literatura infantil.
Segundo Coelho (2000):

A escola é, hoje, o espaco privilegiado, em que deverdo ser lancadas as
bases para a formacéo do individuo. E, nesse espaco, privilegiamos 0s
estudos literarios, pois, de maneira mais abrangente do que quaisquer
outros, eles estimulam o exercicio da mente; a percepcao do real em
suas multiplas significacdes; a consciéncia do eu em relacdo ao outro; a
leitura do mundo em seus varios niveis e, principalmente, dinamizam o
estudo e conhecimento da lingua, da expressdo verbal significativa e
consciente. Condicdo sine qua non para plena realidade do ser.
(COELHO, 2000. p. 16).

A crianga que desde pequena tem contato com a literatura escrita para ela,
certamente, tera um entendimento melhor de si e do outro. Tera uma chance a
mais de desenvolver o seu potencial criativo e aumentar seus horizontes da
cultura e do conhecimento, descobrindo o mundo e a realidade que a rodeia. Para

Bettelheim:

Enquanto diverte a crianca, o conto de fadas a esclarece sobre si
mesma, e favorece o desenvolvimento de sua personalidade. Oferece
significado em tantos niveis diferentes, e enriquece a existéncia da
crianca de tantos modos que nenhum livro pode fazer justica a multiddo e
diversidade de contribuicbes que esses contos ddo a vida da crianga.
(1996. p. 20)
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Aguiar e Bordini (1993, p. 14), afirmam que a obra literaria pode ser
compreendida como uma tomada de consciéncia do mundo concreto pelo autor.
Assim, ndo é um mero reflexo na mente, que se traduz em palavras, mas a
resposta de uma interacdo ao mesmo tempo receptiva e criadora. Essa interacao
se da através da mediacao da linguagem verbal, escrita ou falada.

Uma boa histéria oferece as criancas uma grande quantidade de meios de
aprendizagem. Pode-se citar entre esses o0s valores apontados no texto, os quais
poderdo ser objeto de didlogo com as criancas, dando oportunidade para a troca
de idéias, desenvolvendo em cada um, a sua capacidade de expressado. Existe,
também, possibilidade do professor desenvolver os multiplos aspectos educativos
da literatura infantil, no momento em que se estabelece a relacdo do
comportamento dos personagens das histérias com o comportamento das proprias
criancas no seu dia-a-dia.

Para que a literatura encante e enriqueca 0 espirito das criancas, €
necessario que exista uma boa interacdo das criancas com os textos lidos,
possibilitando o entendimento do mundo em que vive, levando-os a construir, aos
poucos, 0 seu proprio conhecimento.

Para que se alcance uma boa qualidade no ensino, € preciso que se
descubram maneiras de selecionar as obras literarias que serdo trabalhadas com
as criancas. Nesse sentido, é importante que o professor desenvolva e utilize
recursos pedagogicos para intensificar a relagdo da crianca com o livro e a
convivéncia com seus colegas.

Segundo Bettelheim:

Para que uma histéria realmente prenda a atencdo da crianca, deve
entreté-la e despertar sua curiosidade. Mas para enriquecer sua vida,
deve estimular-lhe a imaginagdo: ajuda-la a desenvolver seu intelecto e
tornar claras suas emocgdes: estar harmonizadas com suas ansiedades e

aspiracdes; reconhecer plenamente suas dificuldades e, ao mesmo
tempo, sugerir solugdes para os problemas que a pertubam. (1996. p. 13)

Ao contar ou ler uma historia, o professor estabelece uma relacdo entre o
aluno, o livro, sua cultura e a sua prépria realidade. Ao ouvirem a histdria contada

ou lida pelo professor, as criangcas aproveitam a oportunidade criada para
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trabalharem a histéria conforme seu ponto de vista; assumem suas posi¢cdes sobre
os fatos narrados, discutem idéias e opiniées sobre o texto, identificam-se com
atitudes e personagens e as defendem, criam situagBes através das quais eles
mesmos vao construindo um novo texto.

Nesse sentido Abramovich (1997, p.17), enfatiza que € ouvindo historias que
se pode sentir emocfes importantes, como a tristeza, a raiva, a irritagdo, o bem-
estar, o medo, a alegria, o pavor, a inseguranca, a tranquilidade, e tantas outras
mais, e viver profundamente tudo que as narrativas provocam em guem as ouve —
com toda a amplitude, significancia e verdade que cada uma delas fez (ou nao)
brotar... pois é ouvir, sentir e enxergar com o0s olhos do imaginario!

Para conquistar o pequeno leitor, é necessario estabelecer uma relacdo
prazerosa com o livro infantil, onde sonho, fantasia e imaginagéo se misturam em
uma realidade dUnica, levando-o a viver as emoc¢fes juntamente com 0S
personagens da historia, trazendo para o texto, algumas situacoes da realidade.

Para Bettelheim:

Os contos de fada sdo impares, ndo s6 como uma forma de literatura,
mas como obras de arte integralmente compreensiveis para a crianga,
como nenhuma outra forma de arte o €. Como sucede com toda grande
arte, o significado mais profundo do conto de fadas sera diferente para
cada pessoa, e diferente para a mesma pessoa em varios momentos de
sua vida. A crianga extraird significados diferentes do mesmo conto de
fadas, dependendo dos seus interesses e necessidades do momento.

Tendo oportunidade, voltara ao mesmo conto quando estiver pronta a
ampliar os velhos significados ou substitui-los por novos.(1996. p. 20-21)

O trabalho com a literatura infantil € rico e gratificante. As histérias nos
permitem viajar em outros mundos, cheio de surpresas, além de propiciar aos
alunos bons momentos de alegrias e novas descobertas.

O ouvir histéria pode estimular o desenhar, o musicar, o sair, o ficar, o

pensar, o teatrar, o imaginar, o querer ouvir de novo (a mesma histéria ou
outra). Afinal, tudo pode nascer dum texto.(ABRAMOVICH, 1997. p. 23)

Muitos de nds fomos influenciados por um livro quando crianga, o livro traz o
conhecimento do mundo, do homem, das coisas, da natureza, do progresso, das

ciéncias e das técnicas. Os livros, pode-se dizer, auxiliam na aprendizagem do
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mundo e forma o leitor pelo prazer. Formar o gosto, possibilitar escolha sdo coisas
fundamentais na vida adulta.

Como enfatiza Pires (2000. p. 14) a literatura infantil torna-se, deste modo,
imprescindivel. Os professores dos primeiros anos da escola fundamental
precisam trabalhar diariamente com a literatura, pois esta se constitui em material
indispensavel, que aflora a criatividade infantil e desperta as veias artisticas da
crianca. Nessa faixa etaria, os livros de literatura devem ser oferecidos as
criangas, através de uma espécie de caleidoscopio de sentimentos e emocdes que
favorecem a proliferacdo do gosto pela leitura, enquanto forma de sentimentos e
emocodes que favorecam a proliferacdo do gosto pela literatura, enquanto forma de

lazer e diversao.

2.5 A MAGIA DAS HISTORIAS INFANTIS

Pode-se dizer que as histérias se tornam uma atividade de grande valor
educativo, por meio delas a crianca cria idéias, participa de momentos de grande
magia, aprimora seu conhecimento basico e desenvolve o seu raciocinio e

atitudes criticas.

A literatura infantil é antes de tudo, literatura, ou melhor, é arte:
fenbmeno de criatividade que representa o mundo, o homem, a vida,
através da palavra. Funde os sonhos e a vida pratica, o imaginario e o
real, os ideais e sua possivel e impossivel realizagéo...(COELHO, 2000.
p. 27)

Segundo Goes:

O ideal da literatura é deleitar, entreter, instruir e educar as criangas, e
melhor ainda se as quatro coisas de uma vez. Repetindo: educar, instruir
e distrair, sendo que a mais importante € a terceira. O prazer deve
envolver tudo mais. Se ndo houver arte que produza o prazer, a obra nao
serd literaria, e, sim, didatica.(GOES, 1991. P. 22)
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Por meio da literatura, a crianca conhece novos mundos, novas culturas,
sonha, se distrai, se desenvolve, se realiza. Mas, percebe-se muitas vezes que 0
professor utiliza o livro de literatura com o objetivo de ensinar teorias, fazer analise

sintatica, atendendo a estruturalismos de forma obrigatoria.

E importante contar historias, pois por meio delas descobrem-se palavras
novas, entra-se em contato com a musicalizacdo, com locais, com fatos histéricos
e datas; trabalha-se com melodia, ritmo, expressao, oralidades e outras formas
interdisciplinares de socializagéo e aprendizado.

Como enfatiza Abramovich:

h&, como é importante para a forma¢éo de qualquer crianga ouvir muitas,
muitas histérias... escuta-las é o inicio da aprendizagem para ser um
leitor, e ser leitor é ter um caminho absolutamente infinito de descobertas
e de compreensédo do mundo.(1997. p. 16)

Ao contar uma historia para uma crianca, tem-se a chance de compartilhar
emocOes, despertar o prazer de escutar o outro e de estar em contato com o
grupo. Ao ouvir uma historia, pode se fazer e refazer, produzir e reproduzir, no
sentido de reconstruir imagens na mente, imagens do passado, estimular a

criatividade.

Para contar uma histéria — seja qual for — € bom saber como se faz.
Afinal, nela se descobre palavras novas, se entra em contato com a
musica e com a sonoridade das frases, dos nomes... Se capta o ritmo, a
cadéncia do conto, fluindo como uma canc¢éo... Ou se brinca com a
melodia dos versos, com o acerto das rimas, com os jogos das palavras...
Contar histérias é uma arte... e tdo linda!!! E ela que equilibra o que é
ouvido com o que € sentido, e por isso ndo é nem rematamento,
declamacéo ou teatro... Ela é uso simples e harménico da voz.

E através de uma historia, que se podem descobrir outros lugares,
outros tempos, outro jeito de agir e de ser, outra ética, outra 6tica... € ficar
sabendo Histdria, Geografia, Filosofia, Politica, Sociologia, sem precisar
saber o nhome disso tudo e muito menos achar que tem cara de aula...
Porque se tiver, deixa de ser literatura, deixa de ser prazer e passa a ser
Didatica, que é outro departamento (ndo tdo preocupado em abrir as
portas da compreenséo do mundo).(ABRAMOVICH, 1997. p.17 e 18)

O professor precisa estar atento quanto a identificacdo do leitor com o texto,
pois ele ndo é apenas um recebedor passivo de mensagens e ensinamentos mas,
sobretudo, um individuo ativo, que sO aceita determinado texto se esse for

considerado interessante. Sendo assim, imprescindivel, atividades significativas.
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Os livros infantis devem atender as necessidades fundamentais da
infancia. O que é interessante e importante para os adultos ndo tem
necessariamente, 0 mesmo interesse ou valor para as criangas. Assim, €
importante que o0s assuntos escolhidos correspondam ao mundo da
crianca e ao seu interesse; facilitem progressivamente suas descobertas
e sua entrada social e cultural no mundo dos adultos e Ihes fornecam
elementos de julgamento nesse campo; levem em conta as condic¢des de
vida das criancas e a diversidade de regides, paises.(GOES, 1991. p.
22)

Percebe-se que os ganhos que a crianca terd com os livros e com as
histérias serdo infinitos e importantissimos para sua vida, eles desempenham
papel fundamental para formacgao de bons leitores.

O RCN (Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil) diz que:

Ter acesso a boa literatura é dispor de uma informacgéo cultural que
alimenta a imaginacao e desperta prazer pela leitura. A intencéo de fazer
com que as criancas, desde cedo, apreciem o momento de sentar para
ouvir historias exige que o professor, com o leitor, preocupe-se em |é-la
com interesse, criando um ambiente agradavel e convidativo a escuta
atenta, mobilizando a expectativa das criancas, permitindo que elas
olhem o texto e as ilustragBes enquanto a histdria é lida.(1998. vol. 3, p
143)



25

3. ORIENTACOES METODOLOGICAS

O trabalho foi desenvolvido usando a pesquisa qualitativa com coleta de
dados e a analise das informacfes obtidas, e estudo de casos durante a contacéo
de histérias, dramatizacdes e interpretacdes de textos.

A pesquisa qualitativa foi realizada no Centro de Ensino Especial 01 do
Gama, com os professores que atuam em varios atendimentos, principalmente, os
que atuam nas turmas de alfabetizacdo. Sendo seu obijetivo principal, verificar se
os professores sabem da importancia da literatura infantil para o desenvolvimento
das criancas e como ela é trabalhada pelos professores em sala de aula.

Os dados da pesquisa foram coletados por meio de observacdes e de
conversas informais com os professores. Apos essa coleta, foi feita uma analise
das informacdes obtidas pelo pesquisador. A partir dessa analise, chegou-se a
conclusdo que se faz necessario oferecer subsidios para que os professores
possam trabalhar a literatura infantil na sala de aula.

O estudo de casos foi realizado no CEE 01 do Gama, com 04 turmas de
alfabetizacdo. Cada turma é composta por 07 alunos com idades entre 07 a 13
anos.

Para realizar o estudo de casos, a professora desenvolveu diversas
atividades como: contacdo de historias com livros, dramatizacfes, leituras de
textos literarios. Contou-se também, com a participacdo da Direcdo e de
professores da escola.

As histérias infantis escolhidas para serem trabalhadas com as criancas
foram: Chapeuzinho vermelho (Apéndice 01); Pinoquio (Apéndice 02); Jodo e
Maria (Apéndice 03) e os textos foram: Beija-flor (Apéndice 04); A Bailarina
(Apéndice 05).

Para a contacdo de historias, organizou-se o ambiente com: painel, mural,
cartazes, baldes, cortinas entre outros. O ambiente precisa ser estimulante e

atraente para que os alunos se sintam motivados e atraidos pela literatura infantil.
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Antes do inicio das histérias, a professora conversou com os alunos,
explicando, como seria a atividade. Salientou que a participacdo de todos nesse
processo é fundamental.

Por meio de uma conversa inicial, as criangas ficam informadas sobre o que
vai ser contado, evitando interrup¢des durante a contacao da historia.

Através das historias contadas, o professor espera que 0s alunos percebam
que nelas existem: comeco, meio e fim, e que estdo relatando fatos que
aconteceram, mesmo que sejam de faz de conta. Se elas forem capazes de
perceber tudo isso, certamente, auxiliara a lembrar-se das histérias ouvidas e
serdo capazes de criarem novas historias.

Pensando em imprimir emogdes na historia contada, o contador usou varios
tons de voz de forma adequada, despertando nos alunos a atencgéo e a fantasia.
Quando o personagem falava baixinho, ele sussurrava para as criangas, levantava
a voz quando narrava uma algazarra e falava mansinho quando a parte da histéria
era calma.

O contador de histdrias desempenha papel fundamental no desenvolvimento
da fantasia e da linguagem falada. Ele contribui para desenvolver a linguagem da
crianca e sua capacidade de devaneio. Portanto, € imprescindivel, o papel do
professor contador de histdrias.

As dramatizacdes (Chapeuzinho vermelho e Jodo e Maria) foram realizadas
no auditério da escola. O material usado nessas dramatizacdes foi confeccionado
pelos professores. Essas atividades foram de grande importancia para os alunos,
o gue foi percebido durante as apresentacdes.

E necessario lembrar que histérias dramatizadas € uma das melhores
estratégias para promover o desenvolvimento das criangcas, € uma alternativa que
tem a sua importancia e a sua especificidade, enriquecendo o trabalho do
professor com o aluno.

A montagem do cantinho da leitura e da escrita foi muito importante, pois
tivemos a participacao das criancas e dos pais. Procuramos organizar os materiais

(livros de histérias, jornais, revistas, gibis, recortes, gravuras, materiais para
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escrita e pintura etc) frutos de doacdes (dos pais, dos alunos, da comunidade) e
0S outros existentes na escola, em um local de facil acesso.

E necessario que nesse cantinho tenha muitos livros, de modo, a abranger
as exigéncias de cada crianca, a aproximagcao com o livro deve ser iniciada desde
cedo pelo leitor, pois € essencial no desenvolvimento de sua identidade.

Procurou-se desenvolver as atividades propostas de forma ladica e
diversificada com o objetivo de desenvolver, nos alunos, o gosto e o prazer pela
literatura infantil.

Foi realizada uma avaliacdo, com as criancas dispostas em circulo, para
verificar qual a historia que mais gostou. Procurou-se também, levar cada crianca
a uma Auto-avaliacdo por meio de perguntas (qual sua participagdo, como se
comportou, seu esforco, como se sentiram ao ouvir as histérias, com qual
personagem vocé se identificou, etc...).

Saraiva (2001, p. 51) enfatiza que a utilizacdo eficaz da literatura como
elemento fundamental na formacdo do sujeito e do leitor transita pelo
conhecimento de seus modos de manifestacdo e das caracteristicas que fixam a

particularidade de cada um deles.



28

4. ORGANIZACAO, ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

A pesquisa qualitativa feita com os professores foi de grande valor. Foi
possivel perceber qual o seu conhecimento sobre a literatura e de que forma eles
trabalham com ela no dia-a-dia da sala de aula.

Notou-se, por meio das respostas obtidas durante a conversa informal, que
uma grande parte dos professores nao trabalha a literatura como arte, mas, como
meio para trabalhar diversos conteudos, até mesmo, para ensinar o alfabeto, a
leitura e a escrita. Muitas vezes, utiliza a contacdo de histérias de forma
improvisada, somente no final da aula, para completar o horario até a chegada dos
pais.

Diante dessa analise, percebeu-se que esses professores ndo usam a
literatura de forma adequada por mero desconhecimento da sua verdadeira
importancia na formacéao da crianca.

A outra parte dos professores acreditam que a literatura € indispensavel ao
desenvolvimento da crianca, e que o contato da criangca com os livros literarios
deve acontecer o mais cedo possivel. Esse contato precisa ser através do ouvir
histérias, poesias, musicas e do dialogo.

Notou-se que o trabalho pedagdgico que esses professores desenvolvem
com os alunos, prioriza o trabalho com textos literarios, e acreditando sempre na
importancia que a literatura infantil exerce na vida da crianga, esses professores,
desenvolvem durante todo o ano letivo projetos voltados a literatura infantil.

Apds a analise feita, percebe-se que existe a necessidade das escolas
estimularem e oferecerem recursos necessarios para que o0s professores se
sintam motivados a trabalharem com a literatura infantil.

O ensino tradicional continua, ainda, sendo uma constante no cotidiano
escolar. E responsabilidade, também do educador, superar as barreiras do tempo
e entrar na modernidade. Se o ensino tradicional da literatura se mostra de forma

inadequada, cabe ao professor buscar meios para alcancar seus objetivos, sem
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desconsiderar que a literatura € arte. Com a arte se educa para a sensibilidade,
para a reflexao critica, para a vida.

Pazos (in Félix 2005, p. 305), enfatiza que é necesséario que a literatura
possa cumprir, € cumpra, um papel emancipatorio, pois a crianga, com a leitura de
literatura infantil, deve ter um encontro em plenitude, consigo e com o livro. Isto
porque, hoje, com a liberdade que se deseja no ato de leitura, pretende-se que
exista, por parte desse leitor, uma participacdo ativa na construgao do texto; o
leitor € levado a experimentacdo de uma outra realidade, uma realidade que se
encontra no texto e que tem a misséo de integra-lo ao mundo.

Com a aplicacao da atividade: Historia de Chapeuzinho Vermelho (Apéndice
01), percebeu-se que os alunos escutaram atentamente a leitura da historia
realizada pela professora, demonstrando interesse e muita curiosidade. Ao
término da leitura os alunos tiveram liberdade para se expressarem por meio de
desenhos.

Para retomar o prazer de ouvir historias, foi feita a dramatizacdo da historia
acima mencionada, sendo 0s personagens da historia representados pelos
professores do CEE 01 do Gama. A apresentacao foi realizada no auditério da
escola, sendo este ornamentado de forma a agucar a curiosidade e a magia nas
criangas.

Notou-se que durante a dramatizacdo as criangas sentiram-se motivadas,
euféricas e com muita alegria, se agitaram bastante quando o lobo tentou comer
Chapeuzinho Vermelho e vibraram muito quando os cacadores chegaram para
salva-la.

As criancas ficaram encantadas com a histéria e com os personagens. Os
recursos utilizados na apresentagdo como: painel, roupas dos personagens,
floresta, baldes entre outros, foram de grande importancia, pois chamaram a
atencao, despertaram e motivaram os alunos.

ApOs a dramatizagdo, com os alunos sentados em circulo, houve um debate
no qual todos puderam dar sua opinido sobre o que mais gostaram na historia, e a
professora, além de explorar com eles os personagens, fatos e cenarios, procurou

também relacionar a historia com os dias atuais, comparando o0 que existia na
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histéria com o que existe hoje, como € o caso dos meios de transporte, pois
Chapeuzinho Vermelho teve que ir andando a casa da vovo. “Se fosse hoje, como
ela iria? E o que ela levaria para a vovo?”.

O Referencial Curricular Nacional para a Educacédo Infantil (1998, p. 143),
enfatiza que a leitura de historias € um momento em que a crianga pode conhecer
a forma de viver, pensar, agir e o0 universo de valores, costumes e
comportamentos de outras culturas situadas em outros tempos e lugares que nao
0 seu. A partir dai ela pode estabelecer relagbes com a sua forma de pensar e o
modo de ser do grupo social ao qual pertence.

Para a aplicacdo da atividade: A Histéria de Pindquio (apéndice 02), usou-
se, cOmo recurso, um cineminha confeccionado a partir de uma caixa de papelao,
contendo as gravuras da histéria.

Com os alunos dispostos em circulo, contou-se a histéria para as criancas, e
visando uma maior interacdo, em algumas partes da historia a professora
indagava as criangcas sobre os personagens, se 0s conheciam e qual eram seus
nomes, o que era respondido com muito gosto pelas criancgas.

Verificou-se que durante a contacdo da histéria as criancas se mostraram
motivadas, atentas aos acontecimentos, demonstrando, em alguns momentos,
Surpresos e curiosos.

Houve uma reflexdo sobre a histdria ouvida, e a partir dessa reflexao,
procurou-se fazer com que as criangas relembrassem partes da historia e quais
licbes puderam tirar desta para colocar em pratica no seu dia-a-dia, bem como
procuraram lembrar o enredo: comeco, meio e fim da histéria.

Através das gravuras contidas no cineminha, os alunos foram capazes de
analisar a historia em si e reconté-la, criando um novo enredo com um novo final.
Nesse momento, se mostraram motivados e criativos produzindo um texto coletivo
e desenhos para ilustra-lo.

E necessario que as historias estejam sempre presentes no cotidiano
escolar, pois a mensagem de sucesso e seguranca que as historias trazem, sédo
sempre fascinantes, Unicos e insubstituiveis em sua importancia para o imaginario

da crianca.
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Segundo o Referencial Curricular Nacional:

As instituicbes de educagdo infantil podem resgatar o repertorio de
histérias que as criancas ouvem em casa € nos ambientes que
freqientam, uma vez que essas histérias se constituem em ricas fontes
de informac@o sobre as diversas formas culturais de lidar com as
emocdes e com a fonte de informacao sobre as diversas formas culturais
de lidar com as emoc¢Bes e com as questbes éticas, contribuindo na
construcdo da subjetividade e da sensibilidade das criancas.(1998. p.
143)

A aplicacdo da atividade: Jodo e Maria (apéndice 03), foi desenvolvida a
partir da leitura da historia, realizada pela professora. Com os alunos dispostos em
circulo foi lida a historia usando o livro como recurso.

Durante 0 momento em que se contava a histéria, percebeu-se que as
criancas demonstraram, através dos olhares, varios sentimentos como: tristeza,
medo, espanto, encanto, fantasia e alegria.

Ao finalizar a historia, com os alunos, ainda, em circulo, eles tiveram a
oportunidade de falarem sobre a histéria, o que sentiram, a parte que mais
chamou a atencdo. Também foram explorados personagens, comportamentos,
acontecimentos e cenarios.

Foi possivel fazer uma relacdo entre a histéria contada e a realidade,
comparando o0 que aconteceu na historia com o que acontece hoje, como é o caso
das criancas abandonadas pela familia e a falta de comida, que atinge muitas
pessoas ndo so no Brasil, mas, em todo o mundo.

Os alunos participaram em todos os momentos, demonstraram muito gosto e
satisfacdo pela atividade e pediram para que lesse, novamente, a historia.

Sabe-se que as criancas gostam de escutar a mesma histéria véarias vezes,
pelo prazer de aprendé-la em seus minimos detalhes.

Com o intuito de levar os alunos a apreciarem cada vez mais os contos de
fadas, foi dramatizada, pelos professores da escola, a histéria de Jodo e Maria.
Esta atividade também foi realizada no auditério da escola, que foi ornamentado

com painel, desenho de uma casa de doce, balbes e outros. Os personagens
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estavam vestidos a carater para despertar cada vez mais a imaginacdo e a
fantasia nos alunos.

Percebeu-se que os alunos ficaram encantados com a dramatizagéo, iSso foi
observado pelo comportamento apresentado durante a atividade, demonstrando
interesse e muita atencdo na apresentacdo, nao havendo, em momento algum,
interrupcao.

O contato com as histdrias assegura a crianga que ela também pode ser
capaz de enfrentar as dificuldades do dia-a-dia e superéa-las. Cabe a ela mesma
vivenciar o conto e tirar dele a mensagem que Ihe é atil. Quando o adulto se
apressa em fazé-lo como enfatiza Bettelheim (1996, p. 27), ele ndo apenas acaba
com a magia do conto, mas também priva a crianca da satisfacdo em conseguir
chegar & mensagem positiva que o conto carrega.

A atividade de montagem do cantinho de leitura foi realizada pelos alunos e
professores.

Primeiramente, foi necessario fazer uma selecdo do material existente na
escola e os que foram doados pelos alunos e pais. Procurou organizar da melhor
forma possivel, em um local de facil aceso para que todos possam ter contato com
facilidade.

Foi importante a participacdo dos alunos na montagem do cantinho.
Demonstraram muita criatividade na organizacdo do material, bastante
responsabilidade, dedicacdo e motivagao durante o momento da atividade.

Aproveitando a motivacdo dos alunos, a professora apresentou um cartaz
com o texto: Beija-flor (Apéndice 04), e logo em seguida, realizou a leitura
compreensiva e interpretativa do texto. Cada aluno teve a liberdade de se
expressar sobre o seu entendimento do texto, e também, sobre o que sentiu ao
ouvir e ler o texto.

No final a turma ilustrou o cartaz em que se encontra o texto e expds no
mural da sala. Além disso, foi entregue a cada crian¢a, a cépia do poema onde
puderam ilustrar.

A atividade foi bastante gratificante para os alunos, eles tiveram liberdade

para se expressarem e puderam mostrar sua criatividade nas ilustracées do texto.
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Os textos, poemas, parlendas, possibilitam as criancas atentarem nao so os
conteudos, mas também a forma, aos aspectos da linguagem e as questdes
culturais e afetivas envolvidas.

Ao trabalhar com textos na sala de aula, o professor proporciona as criancas
oportunidades para que descubram as caracteristicas proprias de cada género
literario.

A aplicacdo da atividade: texto A Bailarina (apéndice 05), iniciou-se com a
apresentacao de uma caixa para a turma. A professora usou esse momento como
a hora da novidade, tentando saber dos alunos o que pensavam existir na caixa.

Cada aluno pode dar sua opinido a respeito do que imaginava existir na
caixa, surgindo a partir dai varias respostas, tais como: brinquedos, bola,
salgadinhos, balas, pirulitos, chocolates, roupa, sapato, celular etc.

Observando a dificuldade dos alunos em acertarem o contetdo da caixa, a
professora foi dando pistas para eles pudessem descobrir o que, realmente,
existia dentro dela. Mesmo assim nao conseguiram acertar.

Quando todos estavam muito curiosos e bastante euféricos para desvendar
0 segredo que tinha dentro da caixa, a professora abriu-a, e de dentro, saiu uma
bailarina de corda. A professora deu corda e colocou a bailarina para dancar no
centro do circulo formado pelos alunos.

Depois da surpresa pelo contetado da caixa, veio a admiracdo dos alunos
pela bailarina que rodava suave sobre seus pezinhos. Aproveitando esse
momento de admiracao, foi apresentado para os alunos o texto: A Bailarina. Esse
texto foi confeccionado em tecido branco. Foi realizada a leitura para a turma e em
seguida os alunos fizeram a leitura coletiva e interpretativa do texto.

Apos a realizacdo da leitura coletiva, os alunos tiveram liberdade para se
expressarem sobre o texto, eles puderam falar sobre a parte do texto que mais
gostaram , explicando o porqué.

No final os alunos ilustraram o texto A Bailarina, expressando, através do

desenho, autonomia e criatividade.
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A atividade foi de fundamental importancia para os alunos, havendo a
participacdo deles em todos os momentos e, principalmente, na realizacdo dos
desenhos.

O trabalho com textos literarios deve estar sempre presente no dia-a-dia da
sala de aula, pois como enfatiza Saraiva (2001, p. 83), por desenvolver as areas
afetiva e intelectual, a leitura de textos literarios, nas séries inicias do ensino
fundamental, oferece as criancas a oportunidade de se apoderarem da linguagem,
uma vez que a expressao do imaginario as liberta das angustias proprias do
crescimento e Ihes proporciona meios para compreender o real e atuar criativa e
criticamente sobre ele.

A literatura infantil faz com que a crianga aprenda brincando em um universo
de imaginacado, desejos, sonhos e fantasias. Despertar o desejo pela literatura
infantil nas criancas, o mais cedo possivel, fard& com que a literatura ganhe um
sentido maior na vida das criancas.

Torna-se importante no trabalho com os alunos das séries iniciais, organizar
momentos de leitura livre, nos quais, o educador também |é para si. Pois é
fundamental que o professor sirva como um bom modelo para as criangas. O
professor que I€ historias e que tem uma boa interacdo com a leitura e que aprecia
ler, tem o importante papel de modelo e motivador para as criancas.

As atividades aplicadas foram bastante significativas para os alunos e
vélidas de serem aplicadas. Os alunos demonstraram-se interessados,
participativos e 0 que é muito importante para eles mesmos: produziram e
reproduziram histdrias contadas com raciocinio de idéias, trocaram experiéncias,

ampliaram seus conhecimentos e se expressaram livremente e com criatividade.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Com a andlise e a discussao dos dados, foi possivel observar o quanto a
literatura infantil € importante para o futuro leitor. Acredita-se que por meio dela a
crianca se torna um leitor critico, reflexivo e capaz de entender e opinar sobre o
que ler, tornando-se assim, cidad&o livre intelectualmente, responsavel e criativo.

Para tornar o aluno um bom leitor ndo deve-se apenas, criar oportunidades
de leitura, mas, € preciso ir aléem, ampliando as oportunidades para que o aluno
desenvolva cada vez mais o gosto e o prazer pela leitura.

Também, no processo de aprendizagem, ndo basta apenas dizer o quanto a
literatura infantil € importante na vida das criancas. E necessario que o professor
se mostre apaixonado pela literatura e que vivencie essa pratica no trabalho
desenvolvido em sala de aula, tornando exemplo para seus alunos e despertando
neles o gosto pela leitura.

Nesse sentido, Saraiva (2001, p. 84), enfatiza que a paixao pela leitura ndo é
algo casual, pois ela se alimenta da exemplicidade que desencadeia o interesse, a
motivacdo e 0 encantamento pelo magico mundo da imaginacao.

Para que o aluno se desenvolva através da literatura infantil, o professor
deve conscientizar-se de sua responsabilidade e assegurar, que nao seja negada
a crianga, o direito de ler, de sonhar e de viajar na imaginacdo com uma historia
infantil.

Procurou-se por meio desse TCC, trabalhar a literatura infantil de forma
prazerosa, com o objetivo de despertar nos alunos o gosto pela leitura.

Reconhecendo que a literatura infantil € algo indispensavel na vida do futuro
leitor, vejo que é necessario motiva-los através da contacdo de historias e leitura
de textos, dramatizacdes, do contato com livros de histérias, entre outros. Assim,
eles descobrirdo o quanto € prazeroso conhecer novos mundos, novas culturas e

viajar em um universo de descobertas maravilhosas.



36

Pazos, (in Felix, 2005, p. 308), afirma que a percep¢do do mundo, com a
literatura, da-se aos poucos, num processo gradativo de estimulo positivo do
professor para com seu aluno e das percepgoes particulares de cada pequeno
leitor, que vai construindo, completando os vazios da interpretagdo que o proprio
texto oferece. Tais vazios vao-se mostrando de acordo com a concepcao de cada
aspecto da cognicao: razbes e emocdes.

O professor precisa ter em mente que a literatura € o espaco da liberdade. A
liberdade é o campo da arte, assim sendo, procurou-se oportunizar as criancas a
aproximacao de textos literarios que lhes mantivesse o direito de pensar outras
formas de mundo, de pensar varias possibilidades de respostas. Na literatura
infantil ndo héa lugar para a linguagem autoritaria.

Com esse TCC, procurou-se também, levar os professores a uma reflexdo
acerca do trabalho pedagdgico que desenvolvem e a forma como a literatura
infantil é trabalhada por cada um deles. Muitos deles perceberam a importancia
das histérias infantis, dos contos de fadas e dos textos literarios para o
desenvolvimento dos alunos.

E certo que ndo existe receita pronta para a pratica da literatura infantil. O
que precisa existir € conhecimento e gosto do professor, combinado a um espirito
criativo. Todo professor conhece sua realidade e a do seu aluno e, por isso
mesmo, ele precisa encontrar os melhores meios para desenvolver e despertar no

aluno o gosto e o prazer pela literatura infantil.



37

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABRAMOVICH, Fanny. Literatura infantil: gostosuras e bobices. Sdo Paulo:
Scipione, 1997.

AGUIAR, Vera Teixeira de. & BORDINI, Maria da Gloria. Literatura: A formacao
do leitor: Alternativas metodolégicas. Porto Alegre: Mercado Alegre, 1993.

ALBERGARIA, Lino de. Do folhetim a literatura infantil: Leitor, memoria e
identidade. Belo Horizonte: L&, 1996.

AMARILHA, Marly. Estdo mortas as fadas? Literatura infantili e prética
pedagogica. Petropolis: Vozes, 1997.

ARROYO, Leonardo. Literatura infantil brasileira: Ensaio de preliminares para
sua historia e suas fontes. Campinas: Mercado de Letras, 1996.

BETTELHEIM, Bruno. A psicandlise dos contos de fadas. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1996.

BRASIL, Secretaria de Educacdo Fundamental. Parametros curriculares
nacionais: lingua portuguesa. Brasilia: MEC/SEF,1997.

BRASIL, Secretaria de Educagdo Fundamental. Referencial curricular nacional
para a educacéao basica. Brasilia: MEC/SEF, 1998.

COELHO, Nelly Novaes. Literatura infantil: Teoria, analise, didatica. Sdo Paulo:
Moderna, 2000.

GOES, Lucia Pimentel. Introducéo a literatura infantil e juvenil. S&o Paulo:
Pioneira, 1991.

JAM, Isabele. A literatura infantil. Paris: Lés editora ouvrieres, 1997.

LAJOLO, Marisa & ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil: Historias e historia.
Sao Paulo: Atica, 1984.

PAZOS, Vanda Inés da Silva. Literatura infantil. In: FELIX, A. Bicalho. Guia de
formacao para professores das séries iniciais. N° 10. Brasilia, 2005.

PERROTI, Edimir. O texto sedutor na literatura infantil. Sdo Paulo: icone, 1986.

SANDROMI, Laura & MACHADO, Luiz Raul. A crianca e o livro. Sédo Paulo:
Atica,1986.



38

SARAIVA, Juracy Assmann. Literatura infantil, do plano do choro ao plano de
acao. Porto Alegre: Artmed, 2001.

SERRA, Elisabeth Dangelo. 30 anos de literatura para criangcas e jovens:
Algumas leituras. Campinas: Mercado de Letras, 1998.

ZILBERMAN, Regina. A literatura infantil na escola. Sdo Paulo: Global, 2003.



APENDICES

39



40

APENDICE 01

PLANO DE AULA: Historia da Chapeuzinho vermelho.

1. Competéncias:
Perceber-se como parte integrante de cada sociedade, buscando sua
compreensao e interagindo com as outras partes.
Valorizar a leitura de historias como fonte de prazer e entretenimento.
Participar em situacbes que envolvam a necessidade de explicar e de

argumentar suas idéias e seus pontos de vista.

2. Habilidades:

Interessar-se pela leitura de historias.

Apreciar a leitura feita pelo professor.

Interagir e expressar desejos, necessidades e sentimentos por meio da
linguagem oral e participando de variadas situagoes.

Expresséo oral e compreensao da mensagem da histéria.

Interligar a historia contada a fatos do cotidiano atual.

3. Procedimentos:
Leitura da histdria pela professora.
Interpretacéo da historia.

Dramatizacéo da historia feita pelos professores.

4. Recursos:
Livro de literatura infantil.
Auditério ornamentado com painel, bal6es, gramas, moéveis e roupas dos

personagens.
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5. Avaliacao:

A avaliagdo sera processual. Sera avaliada a participacdo do aluno em
todos os momentos, tais como: ouvinte, questionador e criador.

Também sera feita a avaliacéo oral, percebendo-se como esta a seqiéncia

l6gica de idéias da crianca, bem como a sua visdo a cerca da historia

dramatizada.



CHAPEUZINHO VERMELHO

Era uma vez uma menina conhecida como chapeuzinho vermelho.

Um dia sua mae pediu que ela levasse uma cesta de doces para a sua avo que
morava do outro lado do bosque.

Caminhando pelo bosque a menina encontrou o lobo.

- Aonde vai chapeuzinho ? Perguntou o lobo.

42
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- Na casa da vovo levar uma cesta de doces. Respondeu Chapeuzinho.
- Muito bem boa menina, por que nao leva flores também ?

Enquanto Chapeuzinho colhia as flores o lobo correu para a casa da vovo. Bateu a
porta e imitando a voz de chapeuzinho vermelho pediu para entrar.

Assim gque entrou deu um pulo e devorou a vovo inteirinha, depois colocou a
touca, os oOculos e se cobriu, esperando chapeuzinho

Quando chapeuzinho chegou o lobo pediu para ela chegar mais perto.
- Vovo que orelhas grandes ! Disse Chapeuzinho.

- E para te ouvir melhor. Disse o lobo.

- Que olhos enormes Vovo .

- E para te ver melhor.

- Que nariz comprido !

- E para te cheirar.

- E essa boca vovozinha, que grande !

- E pra te devorar !l
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Entdo, o lobo pulou da cama e correu para pegar chapeuzinho.

Um cacador que passava perto da casa ouviu o barulho e foi ver o que era.
O lobo tentou fugir, mas o cacador atirou e matou o lobo.

Chapeuzinho apareceu e disse que o lobo havia engolido a vové.

O cacador abriu a barriga do lobo e tirou a vovo sa e salva.
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APENDICE 02

PLANO DE AULA

Atividade: Historia de Pinoquio.

1. Competéncia:
Ouvir e reproduzir com autonomia a historia contada.
Produzir texto coletivo.
Desenvolver atitude critica

Interessar-se em ouvir histérias.

2. Habilidades:
Estabelecer relacédo entre realidade e fantasia.
Ler para usufruir momentos de laser.

Expressao oral e compreensdo da mensagem da histoéria.

3. Procedimentos:
Contar histdrias para os alunos através de um cineminha.

Interpretagcéo e producéo coletiva de texto.

4. Recursos:

Cineminha (confeccionado com 1 caixa de papeldo), ilustracdes da
histéria.

Papel oficio, giz de cera e canetinha.

5. Avaliacéo:
Serd realizada através da motivacdo, comportamento, dedicacdo e a

participagdo durante a realizagéo das atividades.
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PINOQUIO

Numa aldeia italiana vivia Gepeto, o melhor relojoeiro do mundo. Um dia construiu

um boneco quase perfeito...!

-Seras o filho que ndo tive, e vou chamar-te Pindquio.

Nessa noite a Fada Madrinha visitou a oficina de Gepeto.

Tocando Pindquio com a varinha mégica disse:

- Vou-te dar vida, boneco. Mas deves ser sempre bom e verdadeiro!

No dia seguinte Gepeto apercebeu-se que 0s seus desejos se tinham tornado

realidade. Mandou entdo Pinéquio a escola, acompanhado pelo grilo cantante

Pepe.

No caminho encontraram a D. Raposa e a D. Gata.
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- Porque vais para a Escola havendo por ai tantos lugares bem mais alegres? -

perguntou a raposa.
- N&o |lhe dés ouvidos! - avisou-o Pepe.

Mas Pindquio, para quem tudo era novidade, seguiu mesmo as tratantes e acabou

a frente de Strombdli, o dono de um teatrinho de marionetas.

- Comigo serds o artista mais famoso do mundo! - segredou-lhe o astucioso

Strombodli.

O espectaculo comecou. Pinoquio foi a estrela, principalmente pelas suas faltas,
gue causaram muita risota. Os outros bonecos eram hébeis, enquanto o novo sé
fazia asneiras... Por isso triunfou! No final do espectaculo Pinéquio quis ir-se

embora, mas Strombdli tinha outros planos.
- Ficas preso nesta jaula, boneco falante. Vales mais que um diamante!

Por sorte o grilo Pepe correu a avisar a Fada Madrinha, que enviou uma borboleta

magica para salvar Pindquio.
Quando se recompds do susto, a borboleta perguntou-lhe aonde vivia.

- N&o tenho casa. - respondeu o boneco.
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A borboleta voltou a fazer-lhe a mesma pergunta, e ele a dar a mesma resposta.
Mas, de cada vez que mentia, o nariz crescia-lhe mais um pouco, pelo que nao

conseguiu enganar a Borboleta Mégica.
- N&o quero este nariz! - solucou Pindquio.

- Teras que te portar bem e ndo mentir! Voltas para casa e para a Escola. - disse-

Ihe a Borboleta Magica.

Depois de regressar a casa, aonde foi recebido com muita alegria por Gepeto,

passou a portar-se bem.

Tempos depois, de novo quando ia para a Escola, voltou a encontrar a Raposa,
que o desafiou para a acompanhar a Ilha dos Jogos. Assim que entrou

comecaram a crescer-lhe as orelhas e a transformar-se em burro.
Aflito, valeu-lhe o grilo Pepe, que lhe disse:

- Anda, Pindquio. Conheco uma porta secreta...! Ndo te queres transformar em

burro, pois ndo? Levar-te-iam para um curral!
- Sim, vou contigo, meu amigo.

Ao chegarem a casa encontraram-na vazia. Por uns marinheiros souberam que
Gepeto se tinha feito ao mar num bote. Como o grilo Pepe era muito esperto,

ensinou Pindquio a construir uma jangada.

Dois dias mais tarde, quando navegavam ja longe de terra, avistaram uma baleia.
- Essa baleia vem direita a nés! gritou Pepe. - Saltemos para a agua!

Mas nédo puderam salvar-se ... a baleia engoliu-os.

Em breve descobriram que no interior da barriga estava Gepeto, que tinha

naufragado no decurso de uma tempestade.
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Depois de se terem abracado, resolveram acender uma fogueira. A baleia espirrou

e lancou-os fora.
- Perdoa-me papa. - suplicou Pinéquio muito arrependido.

E a partir dali mostrou-se tdo dedicado e bondoso que a Fada Madrinha, no dia do
seu primeiro aniversario, o transformou num menino de carne e 0sSso, num menino

de verdade.

- Agora tenho um filho verdadeiro! - exclamou contentissimo Gepeto.
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APENDICE 03

PLANO DE AULA

Atividade: A historia de Joao e Matria.

1. Competéncia:

Participar de diferentes atividades, envolvendo a oralidade e escrita nas
suas diversas manifestacoes.

Ouvir a mesma histéria, varias vezes, pelo prazer de reconhecé-la,

aprendé-la e reviver emocgoes.

2. Habilidades
Construir autonomia no agir e no pensatr.
Valorizar a leitura como fonte de prazer e entretenimento.

Expressar oralmente e compreender a mensagem da historia.

3. Procedimentos:
Interagindo em diferentes situacdes de comunicacao.
Leitura e dramatizacéo da historia.
Participando em situacdes favoraveis a prética e a socializacao da leitura.

4. Recursos:
Livro de historias.
Auditério ornamentado com painel, balbes, casa humilde e de doce,

roupas dos personagens e outros.

5. Avaliagéo:

Por meio de observacéo feita pela professora, durante a realizacéo das
atividades. Também sera feita a avaliacdo oral, percebendo-se como esta a
sequéncia logica de idéias das criancas em relacdo a histéria lida e

dramatizada.
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JOAO E MARIA

Era uma vez... duas criangas, Jodo e Maria. Eles eram filhos de um lenhador.

- O que vamos fazer com essas duas crian¢as se ndo temos o que comer? - disse
a madrasta. Vamos deixa-las na floresta, que talvez por 14 elas consigam

descobrir um jeito de sobreviver.
- N&o, nao, ndo quero nem pensar nisso, disse o lenhador.

Jodo, sem querer, ouviu a conversa. Foi para o quintal e encheu os bolsos de

pedrinhas.

No dia seguinte, as criangcas foram com o0 pai e a madrasta pra cortar lenha na
floresta e la foram abandonadas. Mas Jodo marcou o caminho com as pedrinhas

e, ao anoitecer, conseguiu voltar pra casa, com Maria, sua irma.

O pai ficou contente, mas a madrasta, ndo. Mandou-os dormir e trancou a porta do

guarto. Como era malvada, ela planejou leva-los ainda mais longe no dia seguinte.

Entretanto Jodo ndo conseguiu sair do quarto pra apanhar as pedrinhas, pois sua
madrasta tinha trancado a porta. Antes de sairem pro passeio, receberam pra
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comer um pedaco de pao velho. Jodo, em vez de comer o pao, guardou-o. Depois,
ao longo do caminho, jogava os pedacinhos no chao, pra marcar o caminho da

volta.

Chegando a uma clareira, a madrasta ordenou que esperassem até que ela
colhesse algumas frutas, por ali. Mas eles esperaram em véao. Ela os tinha

abandonado mesmo!

- N&o chore Maria, disse Jodo. Agora, sO temos € que seguir a trilha que eu fiz até

aqui, e ela estéa toda marcada com as migalhas do pao.

SO6 que os passarinhos tinham comido todas as migalhas de pao deixadas no
caminho. As criangcas andaram, andaram, andaram muito até que chegaram a
uma casinha toda feita com chocolate, biscoitos e doces. Famintos, correram e
comecaram a comer. De repente, apareceu uma velhinha, dizendo:

- Entrem, entrem, entrem, que l& dentro tem muito mais pra voceés.

Mas a velhinha era uma bruxa e aprisionou Jodo numa jaula pra que ele
engordasse. Ela queria devora-lo bem gordo. E fez da pobre e indefesa Maria, sua

escrava.
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Todos os dias Jodo tinha que mostrar o dedo pra ela sentir se ele estava
engordando. O menino, muito esperto, percebendo que a bruxa enxergava pouco,

mostrava um ossinho de galinha. E ela ficava furiosa e reclamava com Maria:
- Esse menino, ndo ha meio de engordar.
- D& mais comida pra ele!

Um dia, assim que a malvada acordou, cansada de tanto esperar, foi logo

gritando:
- Hoje eu vou fazer uma festanca.

- Maria, ponha um caldeirdo bem grande, com agua até a boca pra ferver.

Dé bastante comida pro seu irmao, pois € hoje que eu vou comé-lo ensopado.

Assustada, Maria comecou a chorar. Em seguida, ela teve uma idéia para os dois

se livrarem da bruxa.
- Ih! Como vou acender o fogo do forno?

- Menina imbecil, ndo sabe acender um fogo?
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- Pois eu vou comé-la também. E pegando uma tocha acesa, foi ensinar Maria a

acender o fogo. Abriu a porta do forno e acendeu.
Entdo, a menina empurrou a bruxa la pra dentro do forno e fechou a porta.

Libertou o irmédo que ainda levou guloseimas e um tesouro que a bruxa guardava.
Mas, 14 fora na floresta, os dois estavam novamente perdidos. E ai avistaram um
passarinho que lhes ensinou o caminho de casa. Quando os viu, 0 pai ficou muito
contente e a madrasta que nessa época ja estava arrependida, prometeu cuidar

deles com muito carinho pra sempre.
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APENDICE 04

PLANO DE AULA

Atividades: Montagem do cantinho da leitura e da escrita; Texto: Beija-flor.

1. Competéncia:

Manusear diversos materiais escritos como: livros literarios, revistas,
gibis, gravuras e jornais.

Usar a linguagem oral para conversar, comunicar-se, relatar suas
vivéncias e expressar desejos, vontades, necessidades e sentimentos nas

diversas situacoes de interagdo presente no cotidiano.

2. Habilidade:
Organizar momentos de leitura livre.
Oferecer diversos materiais literarios.
Ler para usufruir momentos de laser e estabelecer relagdo entre

realidade e fantasia.

3. Procedimentos:

Exercitando a imaginagéo e a fantasia, vivenciando emocdes por meio da
leitura.

Organizando, com a ajuda das criangas, o cantinho de leitura e escrita.

Interpretando e ilustrando o texto (Beija-flor).

4. Recursos:
Livros literarios, gibis, gravuras, revistas, jornais, papel oficio, canetinha,

lapis de cor, giz de cera e cartaz com o texto.

5. Avaliacéo:
Sera feita através da motivacao, participacdo e desempenho do aluno

durante as atividades realizadas.



BEIJA-FLOR
(ROSEANA MURRAY)

BEIJA-FLOR PEQUENININHO
QUE BEIJA A FLOR COM CARINHO

ME DA UM POUCO DE AMOR,

QUE HOJE ESTOU TAO SOZINHO...

BEIJA-FLOR PEQUENININHO,
E CERTO QUE NAO SOU FLOR,

MAS EU QUERO UM BEIJINHO

QUE HOJE ESTOU TAO SOZINHO...

56



57

APENDICE 05
PLANO DE AULA

Atividade: texto A bailarina.

1. Competéncia:

Escutar ativamente a leitura feita pela professora.

Autonomia para os diferentes usos da linguagem, seja ela verbal, escrita
ou artistica.

Interpretar e analisar o texto.

2. Habilidades:
Expresséo oral e compreensao do texto.
Ler para usufruir momentos de laser.
Estabelecer relacéo entre realidade e fantasia.

Despertar a atencéo e a curiosidade nos alunos.

3. Procedimentos:
Apresentar uma caixa contendo uma bailarina.
Explorar a novidade (bailarina) por meio de conversa.
Participar em situacdes favoraveis a pratica e a socializacao da leitura.

Interpretar e ilustrar o texto.

4. Recursos:
Caixa com uma bailarina.
Texto em cartaz.

Canetinha, lapis de cor, papel oficio etc.

5. Avaliagéo:
Sera processual, por meio da participacdo e desempenho dos alunos

durante a realizacéo das atividades realizadas.



A BAILARINA
(CECILIA MEILERES)

ESTA MENINA
TAO PEQUENINA
QUER SER BAILARINA.

NAO CONHECE NEM DO NEM RE
MAS SABE FICAR NA PONTA DO PE

NAO CONHECE NEM SINEMFA
MAS INCLINA O CORPO PARA CA E PARA LA.

NAO CONHECE NEM LA NEM S,
MAS FECHA OS OLHOS E SORRI.

RODA, RODA, RODA COM OS BRACINHOS NO AR
E NAO FICA TONTA NEM SAI DO LUGAR.

POE NO CABELO UMA ESTRELA E UM VEU
E DIZ QUE CAIU DO CEU.

ESTA MENINA
TAO PEQUENINA
QUER SER BAILARINA.

MAS DEPOIS ESQUECE TODAS AS DANCAS,

E TAMBEM QUER DORMIR COMO AS OUTRAS CRIANCAS.
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ANEXOS
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ANEXO 01: Fotos da dramatizacdo da historia de Chapeuzinho Vermelho
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ANEXO 02
Fotos da dramatizacdo da historia Jodo e Maria
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ANEXO 03

Chapeuzinho Vermelho
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ANEXO 04

Pindquio
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ANEXO 05
Joao e Maria




79




80




81




ANEXO 06
Beija flor
-
-
*
BELJA-FLOR
(ROSEAMNA MURRAY)

BEIJA-FLOR PEQUENININHO
QUE BEIJA A FLOR COM CARINHO
ME DA UM POUCO DE AMOR.,
QUE HOJE ESTOU TAO SOZINHO...
BEIJA-FLOR PEQUENININHO,

E CERTO QUE NAO 50U FLOR,
MAS EU QUERO UM BEIJINHO

QUE HOJE ESTOU TAC SOZINHO...
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BEWA-FLOR
[ROSEANA MURRAY}

BEIJA-FLOR PEQUENININHO
QUE BEIJA A FLOR COM CARINHO
ME DA UM POUCO DE AMOR,
QUE HOJE ESTOU TAO SOZINH®...
BEIJA-FLOR PEQUENININHO,

E CERTO QUE NAO SOU FLOR,
MAS EU QUERO UM BELJINHO

QUE HOJE ESTOU TAO SOZINHO...

3E
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(ROSEAMNA MURRAY)

BEIJA-FLOR
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BEIJA-FLOR PEQUENININHO,

E CERTO QUE NAO SOU FLOR,

MAS EU QUERO UM BEUINHO




= O) = BEIA-FLOR
‘_____.:_:["___} [ROSEANA MURRAY]

o ¥ i

BEIJA-FLOR PEQUENININHO '

QUE BEIJA A FLOR COM CARINHO

ME DA UM POUCO DE AMOR, #

QUE HOJE ESTOU TAO SOZINHO...

BEIJA-FLOR PEQUENININHO,
E CERTO QUE NAO SOU FLOR,
MAS EU QUERO UM BEIJINHO

QUE HOJE ESTOU TAO SOZINHO...

e
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BEIJA-FLOR
{ROSEANA MURRAY)

BEIJA-FLOR PEQUENININHO
QUE BELJA A FLOR COM CARINHO
ME DA UM POUCO DE AMOR,
QUE HOJE ESTOU TAQO SOZINHO...
" BELJA-FLOR PEQUENININHO,
E CERTO QUE NAO SOU FLOR,
MAS EU QUERO UM BEIJINHO

QUE HOJE ESTOU TAO SOZINHO...
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ANEXO 07

Bailarina

A BAILARINA

(CECILIA MEILERES)

ESTA MENINA
TAO PEQUENINA
QUER SER BAILARINA,

NAO CONHECE NEM DO NEM RE
MAS SABE FICAR NA PONTA DO PE

NAD CONHECE NEM S1 NEM FA
MAS INCLINA O CORPO PARA CA E PARA LA

NAQ CONHECE NEM LA NEM SI,
MAS FECHA OS5 OLHQS E SORRI.

RODA, RODA, RODA COM OS5 BRACINHOS NO AR
E NAO FICA TONTA NEM SAl DO LUGAR.

POE NO CABELO UMA ESTRELA E UM WEU
E DIZ QUE CAIU DO CEU.

ESTA MENINA
TAO PEQUENINA
QUER SER BAILARINA.

MAS DEPOIS ESQUECE TODAS AS DANCAS,
E TAMBEM QUER DORMIR COMO AS OUTRAS CRIANGAS.

A

n &
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A BAILARINA
{CECILIA MEILERES)

ESTA MENINA
TAO PEQUENINA
QUER SER BAILARINA.

NAO CONHECE NEM DO NEM RE
MAS SABE FICAR NA PONTA DO PE

NADO CONHECE NEM Si NEM FA
MAS INCLINA O CORPO PARA CA E PARA LA,

NAO CONHECE NEM LA NEM SI,
MAS FECHA OS OLHOS E SORRI.

RODA, RODA, RODA COM OS5 BRACINHOS NO AR
E NAO FICA TONTA NEM SAl DO LUGAR.

POE NO CABELO UMA ESTRELA E UM VEU
E DIZ QUE CAIU DO CEU.

ESTA MENINA
TAOQ PEQUENINA
QUER SER BAILARINA.

MAS DEPOIS ESQUECE TODAS AS DANCAS,
E TAMBEM QUER DORMIR COMO AS OUTRAS CRIANCAS.
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A BAILARINA,
{CECILE MEILERES)

ESTA MENINA
TAQ PEQUENINA
QUER SER BAILARINA.

NAQ CONHECE NEM DO NEM RE
MAS SABE FICAR NA PONTA DO PE

NAO CONHECE NEM SI NEM FA
MAS INCLINA O CORPO PARA CA E PARA LA,

NAQD CONHECE NEM LA NEM 5,
MAS FECHA OS5 OLHOS E SORRI.

RODA, RODA, RODA COM OS5 BRACINHOS NO AR
E NAC FICA TONTA NEM SAI DO LUGAR.

POE NO CABELO UMA ESTRELA E UM VEU
E DIZ QUE CAIU DO CEU.

ESTA MENINA
TAO PEQUENINA
QUER SER BAILARINA.

MAS DEPOIS ESQUECE TODAS AS DANCAS,
E TAMBEM QUER DORMIR COMO AS OUTRAS CRIANGAS.
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A BAILARINA

(CECILIA MELERE S}

ESTA MENINA
TAO PEQUENINA
QUER SER BAILARINA.

NAO CONHECE NEM DO NEM RE
MAS SABE FICAR NA PONTA DO PE

NAO CONHECE NEM S| NEM FA
MAS INCLINA O CORPO PARA CA E PARA LA,

NAO CONHEGE NEM LA NEM S,
MAS FECHA OS OLHOS E SORRI

RODA, RODA, RODA COM OS5 BRACINHOS NO AR
E NAO FICA TONTA NEM SAI DO LUGAR,

POE NO CABELO UMA ESTRELA E UM VEU
E DIZ QUE CAIU DO CEU.

ESTA MENINA,
TAO PEQUENINA
QUER SER BAILARINA.

MAS DEPOIS ESQUECE TODAS AS DANCAS,

E TAMBEM QUER DORMIR COMO AS OUTRAS CRIANCAS.
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A BAILARINA

(CECILIA MEILERES)

ESTA MENINA
TAO PEQUENINA
QUER SER BAILARINA.

NAO CONHECE NEM DO NEM RE
MAS SABE FICAR NA PONTA DO PE

NAD CONHECE MEM SI NEM FA
MAS INCLINA O CORPO PARA CA E PARA LA,

NAD CONHECE NEM LA NEM 5I,
MAS FECHA OS OLHOS E SORRL.

RODA, RODA, RODA COM OS5 BRACINHOS NO AR
E NAQ FICA TONTA NEM 54| DO LUGAR.

POE NO CABELO UMA ESTRELA E UM VEU
E DIZ QUE CAIU DO CEU,

ESTA MENIMA,
TAO PEQUENINA
QUER SER BAILARINA,

MAS DEPQIS ESQUECE TODAS AS DANCAS,
E TAMBEM QUER DORMIR COMO AS OUTRAS CRIANCAS,
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