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EPIGRAFE

"A educacgdo é para a alma, o que a escultura é
para um pedaco de marmore”

Joseph Adisson



RESUMO

A literatura € toda e qualquer manifestacdo do pensamento e de sentimento por meio
da palavra. A literatura infantil possui uma diversidade de recursos e procedimentos
Uteis para a sua disseminagdo, permitindo a criagdo de um ambiente propicio a
criatividade e a formacao de um leitor critico e libertario. Diante da necessidade de
incentivar a criagcdo desse ambiente e também, de um leitor assiduo, este trabalho de
pesquisa tem como tema a literatura infantil e o habito da leitura. O objetivo principal
visa a construcdo do habito da leitura mediante o uso da literatura infantil nas séries
iniciais do Ensino Fundamental.Para a consecucdo do objetivo tracado foi utilizada
como metodologia de trabalho a pesquisa tedrica, valendo-se de livros que trazem
como tematica a leitura e a literatura infantil;, e a pesquisa pratica onde foram
realizadas atividades para que os alunos pudessem manusear, folhear e trocar livros
de literatura infantil para que compreendessem porque se |Ié, onde se |é e sobre o
gue se lé. Na analise dos dados coletados nas escolas pesquisadas verificou-se que
a leitura faz parte das atividades desenvolvidas cotidianamente; os professores
utilizam a leitura como pré-requisito para a realizacdo de suas atividades diarias, mas
nao com o objetivo de criar o habito de leitura nos alunos; a ida a biblioteca ainda é
uma atividade a ser incentivada aos professores e pelos professores aos alunos; os
temas que os alunos gostam de ler estdo afetos a sua faixa etaria. Na concluséao,
percebe-se que os professores também precisam estar mais em contato com a
literatura, modificando suas préprias atitudes para a promocao da leitura nos seus
alunos. As escolas devem trabalhar para que as bibliotecas existentes possam ser
exploradas pelos alunos, que os professores possam levar seus alunos em visitas
frequentes, que o acervo da biblioteca possa ser diversificado, vasto e adequado as
suas reais necessidades. As escolas devem promover projetos de leitura com o
objetivo de criarem o habito de ler nos alunos, ndo somente para exercer uma
atividade pedagogica. Quando o aluno cria o habito de ler e se torna um leitor eficaz,
consciente, critico, o trabalho curricular diario das escolas tornar-se-4 muito mais
proficuo e eficiente, pois o ato de ler auxilia e facilita a compreenséo e a reflexédo
sobre todos os aspectos e abre espaco para que se possibilite a primeira leitura: a
leitura do mundo.

Palavras chaves: leitura, literatura, habito.
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INTRODUCAO

A Literatura Infantil € a arte cujo instrumento de expressdo € a palavra.
Devendo ser despertada pela leitura infantil, € na verdade, o marco inicial da
formacdo pessoal e cultural da crianca. E em razdo da crianca de hoje, sentir-se
cada vez mais desestimulada a leitura, o presente trabalho constitui-se em uma
pesquisa realizada com professores e alunos do Ensino Fundamental da rede

publica de ensino do Distrito Federal.

A proposta € fundamentada para a pratica dos professores que atuam nas
séries iniciais do Ensino Fundamental, propiciando a crianga um maior interesse pela
leitura e um maior nivel de conhecimento, estimulando sua imaginacdo e sua
criatividade, pois é necessario considerar que educar uma crianca é favorecer a sua
adaptacdo ao ambiente escolar, ajudando-a a desenvolver suas potencialidades e

adquirir mecanismos positivos de adaptacao frente a situagdes novas.

A literatura infantil representa o meio e o caminho para o desenvolvimento da
leitura na crianca e esta por sua vez, tem um papel importante no processo de
comunicacado, informacdo e esclarecimento, abrangendo assim as emocdes, 0
intelecto e o cultural; levando a crianca a uma compreensdo do mundo e de si

mesma.

A literatura permite que a crianca preencha lacunas resultantes da pouca e
escassa experiéncia obtida no decorrer de sua vida. Através dos livros de gravuras
com pequenos textos, da historia oral, da leitura de histérias e poesias, das cantigas
de roda, das lendas e fabulas, a crianga vivencia as aventuras ainda nao vividas na

realidade.

O convivio com o texto literario resulta num alargamento de horizontes, na
reestruturacdo de uma nova leitura do mundo, além de possibilitar o conhecimento
do seu ambiente, permitindo que se estabeleca a importante e necessaria relacéo

entre o real e o irreal.
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Em meio a este contexto, surge a seguinte pergunta norteadora desta
pesquisa: Como despertar o interesse pela leitura nas séries iniciais do Ensino
Fundamental, utilizando-se da literatura infantil?. O objetivo geral desse estudo é
promover a construcdo do habito da leitura mediante o uso da literatura infantil, de

modo que os alunos tornem-se leitores criticos futuramente.

O trabalho de pesquisa esta estruturado da seguinte forma: primeiramente,
apresenta-se a introdugao onde se caracteriza o local da realizacdo da pesquisa, a
area de atuacdo, o tema, a situacao problema, os objetivos e a importancia do

trabalho.

Nos capitulos de | a Ill apresenta-se o referencial teérico, onde houve
aprofundamento nos conhecimentos e fundamentacdo ao tema proposto, suas

caracteristicas, principais conceitos e definicdes.

No capitulo 1V, na metodologia, sdo apresentados os métodos de trabalhos
empregados para o alcance dos objetivos propostos, caracterizando o tipo de

pesquisa.
No capitulo V, é apresentada a organizacao, analise e discussao dos dados.

Posteriormente, sdo apresentadas as consideracfes finais e os elementos

pos-textuais que abragem as referéncias bibliogréaficas, os apéndices e anexos.
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CAPITULO |

LITERATURA INFANTIL

1.1 CONCEITO

De acordo com Pazos apud Escola Revista do Professor:

A literatura infantil, muito embora pare¢a sem importancia, é, na verdade, o
marco inicial de uma cultura [...] Os primeiros passos na formac¢&o moral,
social e literaria sdo as histérias infantis [...] A literatura infantil surgiu da
grande procura que os pedagogos tinham a técnicas e processos adequados
a educacdo das criancas, entdo descobriram esta “mina de ouro” que séo as
historias. Os psicélogos aprovaram. (PAZOS, 2005, apud Escola Revista do
Professor, 1998:9)

Em se tratando de literatura infantil, averigua-se que ela possui todas as
consideragfes mencionadas no conceito de literatura, mas seus apontamentos
transcendem ao verificarmos que ela possui 0 dom de ser fantastica, magica,
maravilhosa, fabulosa e poética, sem esquecermos que o publico alvo é
extremamente exigente, uma vez que 0 mesmo exige um requinte na amostragem do

tema abordado.

Para Oliveira, se esta fase pueril for bem trabalhada, certamente refletira no

leitor literario do futuro:

A literatura € um mundo no qual a imaginacdo é a magia que faz de cada
realidade uma imaginacdo e de cada imagem uma realidade e na qual, a
crianca constitui-se o rei da natureza (...) de um pau faz um cavalo ou outra

crianca a quem contar suas historias. (OLIVEIRA, 1996: 18, passim).
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Desta forma, a literatura infantil contribui para o desenvolvimento da crianca

porque age sobre o imaginario dela, despertando a sensibilidade criativa.

Uma literatura de qualidade é aquela capaz de fascinar o leitor e torna-lo
criativo. E uma literatura carregada de sentido e de expresséo, geradora de
vida e capaz de impulsionar o ato criador do leitor. (ibidem, 1996:24).

Portanto, Oliveira defende que além do ludico, a literatura infantil € um
alicerce para a perfeita formacgéo do raciocinio I6gico, o que implicara no surgimento
do cidadao critico. Por isso ela aconselha que “N&o se deve contar as criangas
histérias grosseiras que despertem tendéncias anti-sociais que suscitem sentimentos

amorais”.

1.2 ORIGEM DA LITERATURA INFANTIL

1.2.1 No mundo

A Literatura infantii tem origem na Europa do seéculo XVIII, com a
transformacao dos contos populares segundo uma visao educativa burguesa. Desse
acervo, foram escolhidos os contos de fadas para veicular modelos de
comportamento desejaveis pela classe burguesa que tomava o poder nessa época.
Antes disto, ndo se escrevia para criangas, porqgue nao existia “infancia”, as mesmas
eram vistas como adultos em miniatura, participavam desde a mais tenra idade, dos
mesmos eventos que os adultos. S6 em meio a idade moderna € que surgiu a
concepcdo de uma faixa etaria diferenciada, com interesses préprios que
necessitava de uma formacdo especifica. Essa mudanca deve-se a outro
acontecimento que foi uma nova nocdo de familia, centrada num nucleo unicelular,
preocupado em manter sua privacidade e estimular o afeto entre seus membros.
(Cunha, 1993).

De acordo com Zilberman:
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(...) antes da constituicdo deste modelo familiar burgués, ndo havia uma
consideracdo especial para com a infancia. Esta faixa etaria ndo era
percebida como um tempo diferente, nem o mundo da crianca como um
espaco separado. (ZILBERMAN, 1998: 13).

Com a decadéncia do feudalismo, j& ndo havia mais a organizacao da familia
em torno de amplas relagbes de parentesco, que eram um dos respaldos deste
sistema, baseado na centralizacdo de um grupo de individuos ligados por elos de
sangue, favores, dividas ou compadrio, sob a égide de um senhor de terras de
origem aristocratica. Dessa dissolugdo surgiu um conceito de estrutura unifamiliar
privada sem ligagbes de compromissos mais estreitos com o grupo social, dedicada

dos filhos e do afeto interno, bem como da sua intimidade. (Zilberman, 1998).

De inicio, costumava-se confundir a producéo para criancas e jovens com a
literatura popular e o folclore e até hoje ela sofre uma grande influéncia da tradi¢cao
oral, a medida que tem estrita relacdo com a herancga cultural, seja para refor¢é-la,
transmitindo-a para outras geracdes, seja para questiona-la, oferecendo outras

alternativas.

Segundo Cunha (1993: passim), enquanto literatura oral, sua origem se
perde nos tempos, quando ndo se estabelecia distincdo entre criangcas e adultos.
Essas histérias estavam empregadas de crencas (politeismo, culto de animais),
depois foram cristianizadas e chegaram até hoje, sofrendo todo tipo de
transformacdes. E dificil demarcar a transigdo; a partir do século XVII comega a se
operar 0 amalgama entre as supersticbes populares e a literatura para criancgas,
entre o saber popular e o ludico infantil. Seus ancestrais encontram-se na Novelistica
Popular Medieval, que por sua vez, tem as origens mais remotas nas fontes
orientais, mais precisamente na india. Tém também vinculo com o contetido fabuloso
nas narrativas orientais, as histdrias conhecidas hoje como literatura primordial de

carater magico ou fabuloso.
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Cunha (1993) ainda discorre que é muito antiga a origem do fabulario
indiano-persa-sirio-arabe que serviu de fonte a narrativa ocidental, bem como o
caminho percorrido para chegar até o periodo atual. A fonte mais proxima é a versao
arabe da colecéo de contos prodigiosos encontrados na india, no Século VIII, pelo
meédico do rei arabe Cosroe e que passou a circular no Ocidente com o titulo de

Califa e Dimna, constando de 14 livros.

De acordo com pesquisas realizadas, Califa e Dimna reunia narrativas do
Pantschatantra — coletanea de fabulas e apdélogos indianos anteriores ao século VI —
e da longa epopéia primitiva indiana Mahabarata (escrita entre o Século IV a. C. e 0
Século V d. C.). A fabula foi reinventada no Ocidente pelo grego Esopo (século VI
a.C.), escravo que acabou sendo liberto e que foi o introdutor da fabula na Grécia, na
tradicdo escrita e aperfeicoada séculos mais tarde pelo escravo romano Fedro (30
a.C a 44 d.C.), que introduziu o género na literatura latina (Roma). Mas, seu grande
divulgador e recriador no Ocidente foi La Fontaine (1621-1695). A Franca conheceu
outros antes dele, mas La Fontaine se fixa como o mais original, o maior tradutor e

renovar das fabulas. (Cunha 1993: passim).

De acordo com Pazos (2005: passim) as primeiras fabulas datariam do
século XVII com o Conto dos contos de Basilio, Os Contos da Mamae Gansa (1697)
de Charles Perrault (1628-1703), em que apareciam, pela primeira vez, nada mais
nada menos que A Bela Adormecida no Bosque, Chapeuzinho Vermelho, O Gato de
Botas, As Fadas, A Gata Borralheira, Henrique do Topete, O Pequeno Polegar e

muitos outros.

No século XIX os nomes mais conhecidos da Literatura Infantil foram os
irm&os Jacob e Wilhelm Grimm que moravam na Alemanha e com a morte precoce
dos pais comecaram a viajar muito a trabalho. Nessas andancas, ouviam muitas
estérias. Com o tempo passaram a escrevé-las e publicar. Logo nos primeiros
contos, no inicio do século XIX, ja obtiveram fama com estérias como Chapeuzinho
Vermelho e Rapunzel. Também esté entre as principais criacdes Branca de Neve e

0s sete andes, escrita no ano de 1812.
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Outro nome de destaque é o de Hans Christian Andersen (1805-1875) que
publicou entre 1835 e 1842, seis volumes de estoérias infantis, considerados uma
obra-prima da literatura mundial. Andersen é considerado o precursor da literatura
infantil. Por esse motivo, em sua data de nascimento (2 de abril), comemora-se o Dia
Internacional do Livro Infanto-Juvenil. Estorias como O Patinho Feio, O Soldadinho
de Chumbo, A Roupa Nova do Imperador e A Pequena Vendedora de Fosforos séo
algumas das muitas estdrias que Hans escreveu e que ficaram famosas em todo o

mundo.

A nova valorizacdo da infancia gerou maior unido familiar, mas também
manteve formas de controle do desenvolvimento intelectual da crianca e de suas
emocgOes. Os primeiros textos para criangcas foram escritos por pedagogos e
professores, com intengcdes de sentido educativo. E de certa forma isso prevalece até
os dias de hoje, tornando dificeis as relacdes entre a literatura e a educagao. Torna-
se necessario repensar tais relacdes, de forma que se possa direciona-las para um
novo ponto de partida, um saudavel didlogo entre a crianca e o livro de maneira

prazerosa.

Para Zilberman:

Foram as modificagBes acontecidas na idade moderna e solidificadas no
século XVIII que possibilitaram a ascensao de modalidades culturais com a
escola, com sua organizacdo atual e o género literario dirigido ao jovem.
(ZILBERMAN, 1998: 14).

Ha dois momentos decisivos na historia da literatura infantil; o século XVIII,
gque vai associa-la estritamente a escola, e o século XX, que pretende liberta-la do
vinculo didatico e transforméa-la em arte amadurecida, utilizando o ludismo da

linguagem artistica.

No século XX, a producéo cresce e toma direcdes variadas. O objetivo maior

€ o0 prazer da leitura; ha uma busca de libertacdo dos padrbes estabelecidos pela
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tradicdo e experimentam-se conteudos e formas novas. Surgem livros ilustrados —
sem texto — para iniciantes, livros nao ficcionais, obras que abordam assuntos sociais

e psicoldgicos e periddicos distribuidos geralmente em bancas de jornais.

1.2.2 No Brasil

No século XVIIl, a literatura infantii ganhava espaco, mas com cunho
pedagogizante e didatico: doutrinar a crianca para os valores vigentes na sociedade
dos adultos, formar bons habitos e desenvolver bons sentimentos. Tanto isso &
verdade, que os primeiros textos para criancas foram produzidos por pedagogos e
professores, como ja foi dito anteriormente. Inclusive, no Brasil, uma das primeiras
producdes data de 1904, de autoria de Olavo Bilac (1865-1918) e Coelho Neto, com

o Titulo “Contos Patrios”.

Para Machado (2002) a literatura infantil brasileira tem caracteristicas
bastante originais, que combina as contribuicdes européias (portuguesa), africana e
indigena. A literatura oral trazida pelos primeiros colonizadores era narrada pelas
avos, que entretinham as criangcas com historias de um personagem de nome

Trancoso. E outras do folclore portugués.

O contato com a cultura indigena trouxe inUmeros elementos que vieram
enriquecer esse imaginario — figuras como A Lara, O Minhocdo, O Metitaperé e

muitas outras.

Segundo Pazos:

No Brasil, o primeiro nome que avulta num cenéario de narrativas para
criancas é o de Alberto de Figueiredo Pimentel (1867 — 1914), o autor mais
conhecido do periodo que publica em 1894 a coletanea Contos da
Carochinha, em 1896 Historias da Avozinha, Contos de Fadas, Histérias da
Baratinha, uma adaptacdo de contos tradicionais populares e historias
européias de fadas. (PAZOS, 2005: 264).
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Portanto, até o final do século XIX, as criancas brasileiras liam e ouviam os
classicos europeus traduzidos. No entanto, sé se pode falar em literatura infantil feita

no Brasil a partir do século XX.

O primeiro a dedicar-se a literatura infantil e libertar o género da tutela
escolar e didatico-moralizante para alca-lo a categoria de arte maior foi José Bento
Monteiro Lobato (1882-1948), que lanca em 1921 A menina do narizinho arrebitado.A
comecar pelas tradugdes, Lobato ndo so6 se propunha a refazé-las, levando em conta
“o linguajar” brasileiro, como a adaptar as obras a realidade das criancas.

Zilberman relata que:

(...) é preciso reconhecer a preocupacgéo pedagégica de Monteiro Lobato,

em relatos como “Geografia de D. Benta” ou “Histérias do mundo para
criangas”. Lobato foi o primeiro escritor brasileiro a acreditar na inteligéncia
da crian¢a, na sua curiosidade intelectual e capacidade de compreensao
(ZILBERMAN, 1998: 97).

Monteiro Lobato foi genial e singular ao mostrar que o maravilhoso é possivel
de ser vivido por qualquer um. Ao misturar o mundo imaginario com a realidade
concreta, ele mostra que no mundo cotidiano ha possibilidade de acontecerem
aventuras maravilhosas, em geral, restritas aos contos de fadas ou ao mundo da
fabula, e, mesmo assim, vividas por seres extraordinarios. Se ha algo que Lobato
sempre recusou em seus textos foi o sentimentalismo tdo em voga em sua época.
Em suas histoérias, substitui-o pela irreveréncia gaiata, pelo humor e pela ironia, o
mesmo ocorrendo em suas traducdes e adaptacdes que fez de livros classicos da

Literatura Infantil. (Pazos, 2005: passim).

Grande parte da literatura de Lobato sempre foi direcionada aos leitores
pequeninos, produzindo durante toda sua carreira literaria 26 titulos destinados ao
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publico infantil. E um dos mais importantes escritores da literatura infanto-juvenil da
América Latina e também do mundo. Sua obra completa foi publicada em 1946, pela

Editora Brasiliense.

De acordo com Pazos:

A producdo de Monteiro Lobato na area de Literatura Infantil € vasta e
engloba obras originais, adaptacdes e tradu¢fes. Entre os originais estdo: A
menina do Nariz Arrebitado, O Saci, Fabulas do Marqués de Rabicé,
Aventuras do Principe, Pedrinho, Emilia no Pais da Graméatica, Memorias da
Emilia, O Pocgo do Visconde, O Picapau Amarelo e A Chave do Tamanho.
(PAZOS, 2005: 267).

Foi Lobato que, fazendo a heranca do passado submergir no presente,
encontrou o novo caminho criador de que a Literatura Infantil brasileira estava

necessitando.

Nas adaptacbes, Lobato preocupou-se com um duplo objetivo: levar as
criancas o conhecimento da tradicdo, o conhecimento do acervo herdado e que lhes
cabera transformar; e também questionar com elas as verdades feitas, os valores e
nao-valores que o tempo cristalizou e que cabe ao presente redescobrir e renovar.
Nesse sentido, merecem destaque: D. Quixote das Criancas, O Minotauro e a

mitologia grega na série Os Doze Trabalhos de Hércules.

Pazos (2005) relata que o trabalho de Lobato como tradutor foi
extremamente fecundo; foram numerosissimas as obras importantes traduzidas, das
quais merecem especial relevo: Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll; O
Lobo e o Mar, de Jack London; Pollyana e Pollyana Moca, de Eleonor Porter; Novos

Contos, de Andersen e Contos de Fadas, de Perrault.

Com efeito, Lobato produziu uma grande obra, procurando abranger a
diversidade cultural de nosso pais. Ao lado de estérias para criangcas e
adolescentes, ele deixou também uma obra para adultos. Entretanto, Lobato

ndo era sO um, era varios. Fazendeiro, jornalista e pintor, além de
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proprietario de uma importante revista de cultura, revolucionou nossa
indUstria editorial, fazendo livros bonitos e gostosos de ler. (PAZOS, 2005:
268).

Apdés um periodo de visivel estagnacdo devido a morte ou interrupgéo
literaria destinada as criancas por parte de alguns escritores das décadas de 30 e 40
(Monteiro Lobato, Erico Verissimo, Viriato Correia, por exemplo), verifica-se que o
género infantil vem passando, nos ultimos anos, por uma renovacgédo, proveniente do

aparecimento de um bom nimero de novos autores.

1.3 AS TENDENCIAS DA PRODUCAO CONTEMPORANEA

Ha um vasto, e variado material a se oferecer para o publico infantil, que
pode agradar a todos os tipos de interesse. Na atualizacdo das fontes populares,
vistas a uma revitalizagéo critica da memoria nacional, algumas tendéncias estdo se

delineando, apresentando inUmeras variantes.

Os contos de fadas e toda a gama de histdrias que utilizam o ambiente
medieval (o castelo, ou 0 espaco palaciano, e 0 campo), 0S personagens reais (reis,
rainhas, principes, princesas) e os magicos (fadas, bichos e objetos capazes de

mudar a sorte do protagonista).

O ponto de vista do narrador, 0 comportamento dos personagens e a Visao
do mundo serdo muito distintos entre os contos tradicionais e contemporaneos. As
histérias de fadas passam a apresentar uma direcao de desmistificacdo da fantasia,
Ou seja, estas personagens passam a ter um tratamento mais realista e humanizado

e as solucdes dos problemas sao dadas pelo proprio protagonista. Além disso, o
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ambiente medieval de castelos e reis passa a ser associado ora ao reino do

inconsciente, ora ao poder autoritario que deve ser desmascarado.

Seguindo a ordem cronoldgica das primeiras edi¢fes, temos: A fada que
tinha idéias e soprinho (1971) de Fernando Lopes de Almeida, O rei de quase tudo
(1974) de Eliardo Franca, O reizinho mandao (1978) de Ruth Rocha, Historia meio ao
contrario (1978) de Ana Maria Machado, Onde tem bruxa, tem fada (1979) de
Bartolomeu Campos de Queir6z compdem esta segunda tendéncia. Uma idéia toda
azul (1979) e Doze reis e a Moca do Labirinto do Vento (1982) de Marina Colasanti
retomam o encanto do género contos de fadas e voltam a explorar o maravilhoso,

mas associado ao inconsciente, na linha do conto intimista e de introspeccao.

Longe das fadas, mas utilizando a fantasia de maneira a refletir criticamente
o real, Lygia Bojunga Nunes tematiza os problemas da sociedade contemporanea,
seja através das relacbes humanas, seja nas implicacdes psicologicas de que a
crianca é vitima. Sua obra laureada intencionalmente, compde-se dos titulos: Os
colegas (1972), Angélica (1975), A bolsa Amarela (1976), A casa da madrinha (1978)
e O sofa estampado (1980).

Outro tratamento dado a realidade, também relacionado a obra de Lobato, &
0 que se preocupa em denunciar os problemas da sociedade: Cazuza (1938) de
Viriato Corréa, questiona a escola conservadora; Cabra das rogas (1966) de Homero,
mostra a ascenséo social pelo estudo: Xixi na cama (1979) de Drummond aponta
para as diferencas raciais; Os rios morrem de sede (1976) de Walter Piroli, fala da
poluicdo; Pivete (1977) de Henry Correa de Araujo, questiona a situacdo do menor
abandonado. Uma outra vertente surge desta via, através do realismo magico de
Cées Danados (1977) de Ignacio de Loyola Branddo que utiliza o fantastico para
expressar tanto aspectos sociais como psicolégicos. O grotesco reaparece bem ao
nivel do comico popular com A Brava Historia de Astrubal, o Terrivel (1978) de Elvira

Viana e A vaca Mimosa e a mosca Zenilda (1982) de Silvia Orthof.
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O folclore e os mitos aparecem em obras como O Curumim que virou
Gigante (1980) de Joel dos Santos; A floresta azul (1973) de Origenes Lessa; Contos
e lendas dos indios do Brasil (1979) de Antonieta Dias de Moraes; Uni Duni e Te de
Angela Lago; Coisas de indio — Vers&o infantil (1996); As Serpentes que roubaram a
noite (2001); Meu Avo Apolinario e Um mergulho no Rio da memoria (2001); O Sinal
do Pajé (2003); O Segredo da chuva (2003) de Daniel Munduruku; Bichos de Africa
(1987), Contos ao redor da fogueira (1990), O filho do vento (2001) e Como as
Histérias se espalharam pelo Mundo (2002) de Joel Rufino dos Santos; Historias a

brasileira e a Moura Torta (2002) de Ana Maria Machado.

Poesia e Folclore sdao também motivos para criar textos de cunho
marcadamente lirico. A prosa poética de “O burrinho e agua (1982) de Walmir Ayala;
O misterioso rapto da Flor-de-Sereno (1979) de Haroldo Bruno, que se apropria do
folclore nordestino, e Cigano (1983) de Bartolomeu Campos de Queirés. A poesia
propriamente dita aparece com numero de titulos bem menos significativos: A arca
de Noé (1971) de Vinicius de Moraes; Ou isto ou aquilo (1964) de Cecilia Meireles; A
televisdo da bicharada (1964) de Sid6nio Muralha, Antologia poética para a infancia e
juventude e Literatura oral para a infancia de Henrique Lisboa (na década de 60); Um
pouco de tudo: de bichos, de gente, de flores (1982) de Elias José; Jornal falado
(1982) de Antonieta Dias de Moraes; Lili inventa 0 mundo (1983) de Marcio Quintana;
Classificados poéticos (1983) de Roseana Murray.

A linguagem dos quadrinhos tem ainda a maior parte da producao traduzida.
Salienta-se A turma do Pereré (1972/73) de Ziraldo, de tendéncia nacionalista, e

ainda, Ménica (1970) de Mauricio de Souza, de influéncia nitidamente estrangeira.

O conto de aventura e policial situa-se na preferéncia da leitura dos jovens:
Detetives por acaso (1976) de Joao Carlos Marinho revelam humor, ironia e severa
critica social. A série iniciada em (1972) com A vaca voadora de Eddy Lima, utiliza o
cbmico, nas aventuras de uma vaca nao antropomortizada, para questionar junto as
criancas as varias faces de uma sociedade consumidora que rejeita 0 magico e a

fantasia.
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O teatro infantil € género que necessita de textos publicados. Maria Clara
Machado é a Unica autora que tem nos cinco volumes de Teatro de Maria Clara
Machado quase as suas pecas editadas onde se destacam: Pluft, O fantasminha e O
cavalinho azul. Temos também Doc Comparato com A Incrivel Viagem (1983); Ana
Maria Machado com Hoje tem espetaculo (1984), Origenes Lessa com A rainha das

oncas (1980) e outros.

Em se tratando de livro infantil, cabe lembrar que a qualidade do desenho
nas obras para criancas também cresceu por volta dos anos 70 em funcdo da

importacdo de maquinas e tecnologia.

1.4 CONTOS DE FADAS

Machado (2002) assinala que a literatura infantil surgiu somente no século
17, com a descoberta da prensa. As historias infantis e os contos populares, no
entanto, existem desde que o ser humano adquiriu a fala. Ha noticias de historias
antigas na Africa, na india, na China, no Jap&o e no Oriente Médio — como a colec¢&o

de contos arabes “As Mil e Uma Noites”.

Os contos de fadas que geralmente chamamos de historias populares
constituem uma categoria diferente entre os classicos. Em geral, ndo sdo encaradas
pelos criticos e pela academia com a mesma nobreza e prestigio que delegam a um
bom ndmero de classicos. Apesar disso poucas obras sdo tdo conhecidas e

exerceram tamanha influéncia sobre nossa cultura.

Entre as muitas obras infantis, os contos de fadas sempre foram os mais
oferecidos as criancas. Talvez seja esse o motivo de ndo terem tanto prestigio e
nobreza. Muitas vezes, sdo considerados como meras “histérias infantis” e, por isso,
vistas como pouco importantes. Tal preconceito se explica, provavelmente, pelo fato
de que esses contos sdo criacbes populares. Foram feitos por artistas do povo, que
ficaram andnimos, ndo por escritores consagrados que ganharam a celebridade e o

reconhecimento. Os mesmos trabalharam coletivamente — quem contava um conto
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aumentava um pouco, modificava um detalhe, acrescentava uma situacdo, repetia

um elemento.

Segundo Machado: ndo foram obras de um Unico autor, consciente de seu
oficio, trabalhando elaboradamente em cima de uma idéia. Durante muitos e
muitos séculos, nem ao menos foram escritos. Sobreviveram e se
espalharam por toda parte, gragas a memoria e a habilidade narrativa de
geracdes de contadores variados, que dedicavam parte das longas noites do
tempo em que nao havia eletricidade para entreter a si mesmos e aos outros
contando e ouvindo histérias. (MACHADO, 2002: 69).

Para muitos estudiosos, a origem dos contos de fadas estd associada a
alguns ritos das sociedades primitivas e apresentam solucdes para problemas
universais. E o caso de O Pequeno Polegar. O personagem representa o desejo de
vinganca do mais fraco contra o mais forte, a Borralheira € o simbolo de personagem

humilhada e maltratada, O Gato de Botas é o picaro, etc.

Esses contos tém se perpetuado ha milénios, atravessando toda a forca e a
perenidade do folclore dos povos, sobretudo, através da tradicdo oral. Pode-se dizer
gue os contos de fadas, na versao literaria, atualizam ou reinterpretam, em suas
variantes questdes universais, como o conflito do poder e a formacdo de valores,

misturando ao mesmo tempo realidade e fantasia.

O conto de fadas, como é hoje conhecido, tem em Charles Perrault (1628 —
1703) seu precursor. Autor de uma literatura popular, Perrault ndo foi valorizado em
seu tempo, mas apesar disto, transformou-se num dos maiores sucessos da
literatura infantil no século XVII. Em sua obra, destacam-se os contos adaptados do
indo-europeu e que serviram de modelo para os contos de fadas. Tais estérias se
caracterizavam pela metamorfose de certos simbolos dos contos populares. Perrault
preocupou-se em transformar 0os monstros e animais, a que 0S camponeses
atribuiram poderes magicos, em fadas. Ele ndo criou as narrativas de seus contos,
mas editou-os, adequando-os a audiéncia da corte do rei Luis XIV, cujo reinado

transcorreu entre 1638 e 1715. A partir das narrativas folcléricas contadas pelos
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camponeses, governantas e serventes, ele juntou matéria-prima para esses contos.
Assim, antes de ter sido voltado para as criancas, o conto de fadas foi originalmente

criado, tendo-se em mente os leitores adultos.

Para Machado:

0s autores originais, geralmente gente do povo, de pouca instru¢do, muitas
vezes camponeses, predominantemente mulheres, eram humildes
contadores de histdrias tradicionais. Despretensiosos, prestaram um imenso
servico cultural a humanidade, preservando esse riquissimo acervo de
contos populares até os nossos dias. (MACHADO, 2002: 76).

Embora abrangendo um numero bastante reduzido de contos de fadas,
apenas 11, a obra de Charles Perrault associou para sempre o nome do autor e 0
género, com versdes imortais de Chapeuzinho Vermelho, A Bela Adormecida, O
Pequeno Polegar, Barba Azul, As Fadas, O Gato de Botas, Pele de Asno, Cinderela,

Os desejos Ridiculos, Riquete de Topete.

Mais de um século depois, em 1802, na Alemanha, foi feita outra coletanea
dessas historias populares. Muito mais extensa e completa, reunia 210 contos.
Organizada por Jacob Grimm (1785 — 1863) e Wilhelm Grimm (1786 — 1859), dois
irmaos que eram pesquisadores e filblogos além de escritores, essa antologia tinha
outra grande diferenca em relacdo a obra de Perrault: ndo se destinava a leitura da
corte, mas tinha como objetivo preservar um patriménio literario tradicional do povo

alemao e coloca-lo ao alcance de todo mundo.

Durante séculos, as estérias conhecidas pelos diferentes povos eram
transmitidas apenas oralmente, sendo tarefa dos mais velhos fazer passar tais
narrativas de geracdo para geracdo. Muitas dessas histérias ganharam versdes
escritas na Idade Média (476-1453), feitas principalmente pelos padres que moravam
nos monastérios. Sabedores disso, 0s irmaos Grimm passaram a recolher relatos em
documentos antigos e a coletar contos entre a populagcdo da Alemanha com o
objetivo as estorias tradicionais de seu povo. Essa intencdo era evidente desde o
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préprio titulo do livro (Contos para o Lar e as Criancas), compunham-se de 51
contos.Com esse objetivo, os contos eram narrados em prosa e numa linguagem
bem préxima da oralidade, de um jeito parecido ao que era falado pela gente do povo
que contava essas histdrias havia séculos, e com quem as pesquisas dos irmaos

Grimm tinham ido buscar as diversas narrativas.

Com o tempo, é possivel que os irmaos Grimm tenham recolhido e registrado
mais de 200 estérias. Esses textos logo ganharam o mundo, recebendo novas

vers@es em diferentes linguas e culturas.

Nos contos dos Grimm ndo se encontram propriamente os contos de fadas,
pois sua producdo distribui-se em varios tipos de narrativa. Sdo os Contos de
encantamento (estérias que apresentam metamorfoses ou transformagfes por
encantamento, a maioria), contos maravilhosos (estérias que apresentam o elemento
magico, sobrenatural, integrado naturalmente nas situacdes apresentadas); fabulas
(estorias vividas por animais, algumas); lendas (estorias ligadas ao principio dos
tempos, ou da comunidade, e onde 0 magico aparece como milagre ligado a uma
divindade); contos de enigma ou mistério (estérias que tém como eixo um enigma a

ser desvendado); contos jocosos (humoristicos ou divertidos).

Além de outras versdes dos contos que ja constavam da obra de Perrault, os
irmados Grimm ajudaram a trazer até nds alguns contos de fadas absolutamente
eternos e conhecidissimos até hoje. Entre eles, Branca de Neve, O Rei Sapo, Os
Cisnes Selvagens, Os Mdusicos de Bremen (que tornou a fazer muito sucesso
recentemente em adaptacao de Sergio Bardotti e Chico Buarque, com o0 home de Os
Saltimbancos), O Alfaiate Valente, Rumpeltistiskin, Jodo e Maria, A Guardadora de

Gansos.

Algumas décadas depois, outra grande antologia de contos de fadas surgiu
também na Europa. Mais exatamente, na Dinamarca. O responséavel por ela foi Hans
Christian Andersen. Poeta e novelista, Andersen nasceu em 2 de abril de 1805, em
Odense/Dinamarca. Seu pai era um pobre sapateiro, que todos os dias encenava



27

estérias para o filho, proporcionando-lhe diverséao e incentivando a criatividade como
maneira de abrandar a vida dura que levavam. Depois que perdeu o pai, Hans ficou
entregue a sua iletrada mée e aos 14 anos fugiu de casa indo morar em
Copenhague, onde conheceu o diretor do Teatro Real, Jonas Collin. Trabalhou no
teatro como bailarino, corista e autor de tragédias, enquanto Jonas financiava seus
estudos. Em 1828, ingressa na Universidade de Copenhague. Entre 1835 e 1842,
Hans conheceu o sucesso como escritor depois da publicacdo de seis volumes de

estorias infantis, considerados como uma obra-prima da literatura mundial.

Andersen, diferentemente de Perrault e dos irmaos Grimm, ndo se limitou a
recolher e recontar as historias tradicionais que corriam pela boca do povo; assim,
resolveu colocar nos livros as estorias que as pessoas contavam e também comecou
a inventar outras e a escrevé-las para as criancas. Tanto, que é muitas vezes
chamado de “o pai da literatura infantil”. Estérias como “O Patinho Feio”, “O
Soldadinho de Chumbo”, “A Roupa Nova do Imperador”, “Polegarzinha”, “A Pequena
Sereia”, “O Pinheirinho” e tantas outras, sdo algumas das muitas estorias que Hans

escreveu e que ficaram famosas em todo o mundo.

Para Machado

os contos de fadas pertencem ao género literario mais rico do imaginario
popular. Essas historias funcionam como valvula de escape e permitem que
a crianca vivencie seus problemas psicolégicos de modo simbdlico, saindo
mais feliz dessa experiéncia. (MACHADO, 2002: 74)

A idéia foi difundida apds a divulgacdo dos estudos do psicélogo austriaco
Bruno Bettelheim (1903 — 1990), onde para ele, nenhum tipo de leitura é téo
enriquecedor e satisfatério do que os contos de fadas, pois eles ensinam sobre os

problemas interiores dos seres humanos e apresentam solu¢cbes em qualquer
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sociedade. Ou seja, a fantasia ajuda a formar a personalidade e por isso ndo pode

faltar na educacao.

Segundo Oliveira (2002) é para isso que o homem conta histérias — para
tentar entender a vida, sua passagem pelo mundo, ver na existéncia alguma espécie
de l6gica. Cada texto e cada autor lidam com elementos diferentes nessa busca, e
vao adequando formas de expressdo e conteudo de um jeito que mantém uma

coeréncia interna, profunda, que Ihe dao sentido.

Por lidarem com conteddos da sabedoria popular, com contetdos essenciais
da condicdo humana, é que esses contos de fadas sao importantes, perpetuando-se
até hoje. Neles encontramos o amor, os medos, as dificuldades de ser crianca, as
caréncias (materiais e afetivas), as auto descobertas, as perdas, as buscas, a solidao
e 0 encontro. Através dos contos de fadas as criancas conseguem realizar sonhos
impossiveis, como tornarem-se um heréi, uma princesa ou casar com um principe.

Ao ouvir um conto elas agucam a imaginacao e a criatividade.

Os contos de fadas ndo devem ficar restritos as séries iniciais. Na
adolescéncia, esse tipo de leitura contribui para a formacdo de alunos leitores e
criticos. Diversas atividades sugeridas a partir da leitura de contos de fadas,
recomendadas para o0s alunos, podem contribuir significativamente para o
crescimento emocional da crianca. Tanto psicologos como pais e professores sabem
dos beneficios e da importancia da leitura desses contos pelas criancas, seja esse

conhecimento pedagdgico ou intuitivo.

1.5 CONTADOR DE HISTORIAS

Morais (1996) assinala que a arte de contar histérias remonta as origens da
sociedade como uma das primeiras manifesta¢des culturais da humanidade, sendo a

responsavel pela preservacao das tradicdes de um povo.
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O homem, percebendo que cada habilidade que possuia era um recurso a
sua disposicdo para conquistar o respeito e a veneracdo de seus semelhantes,
comecou a cultivar o seu talento e a especializar-se nas artes. Para entreter aqueles
gue o cercavam e receber a sua aprovacéo e admiragao, usava com especialidade, a
arte de contar histérias. Pouco a pouco, o contador de historias tornou-se o centro de

atencao popular pelo prazer que as suas histérias proporcionavam.

Passando o homem do estado barbaro para a vida organizada, o contador de
histérias, o pajé, que tinha sé ele, os segredos da arte de dizer, deixou de ser um
mero instrumento de diversdo e encantamento popular, para ser o depositario das
tradicdes da tribo, as quais ele devia transmitir as novas geracdes para serem
conservadas e veneradas através dos tempos. Dai, tornar-se ele o preceptor, o
sabio, o0 mago que definia os mistérios da ciéncia rudimentar que possuiam, e que
Ihes ministravam os oraculos dos deuses, explicativos dos fenbmenos naturais que
as embeveciam, tais como o movimento dos astros, as alteracdes atmosféricas, as
fantasticas mudancas de nuvens, e as combina¢des cromaticas da firmamento.
Assim se originaram as primeiras lendas, mitos, as tradi¢des folcléricas, as fabulas e

as alegorias, que séo as formas mais antigas de historias. (Morais, 1996: passim).

Segundo Tahan:

Na Idade Média, o contador de histérias era bem vindo e respeitado em toda
parte. As cronicas atestam que na Boémia, na Austria e nas llhas Britanicas,
os trovadores, 0s segréis, , 0s jograis, 0s bardos e os menestréis, obtinham
passaportes quando outros individuos ndo podiam obté-los. Esses eram o0s
gue, cantando, recitando, declamando, iam, de palacio em paléacio, de aldeia
em aldeia, contando as histérias tdo do gosto popular da época. E até os
nossos dias, todos os povos civilizados ou ndo, tém usado a histéria como
veiculo de verdades eternas, como meio de conservacao de suas tradicoes,
ou da difusdo de idéias novas. (TAHAN,1957: 28).

Para tornar-se um perfeito contador de histérias, o narrador deve sentir, ou

melhor, viver a historia; ter a expressao viva, ardente, sugestiva. Ele deve revelar
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certo entusiasmo na narrativa. Entusiasmo e alegria. Emocionar-se com 0s préprios
episodios por ele narrados. Dar a narrativa (mesmo fantasiosa) um cunho de
realidade. Narrar com naturalidade, sem afetacdo e conhecer com absoluta
segurancga o enredo.

Sdo também qualidades caracteristicas do bom contador de historias:
dominar o auditério; contar dramaticamente (sem carater teatral exagerado); falar
com voz adequada, clara e agradavel; evitar ou corrigir os defeitos da dic¢éo; ser

comedido nos gestos e emocionar-se com a propria narrativa.

O bom contador de historias deve dar sempre um toque pessoal, uma feicao
inédita a narrativa e ter decidida vocacdo para a arte de contar histérias. E

imprescindivel que conheca Literatura Infantil. Um contador de historias, sem cultura

literéria, serd sempre fraco e ineficiente. Deve também saber, inventar novas
histérias, modificar as historias classicas, acrescentar novos episédios, ou seja, deve

ter afinal, acentuado espirito inventivo.

N&o se faz necesséario ao narrador conhecer a historia de cor; convém,
entretanto, que tenha uma nogdo exata do seu conjunto e do que contiver de mais
emotivo. Se possivel, o contador antes de apresentar a histéria a classe devera
experimenta-la, isto é, conta-la a um pequeno grupo de criancas, para que possa
corrigir passagens e episodios que julgar ainda imperfeitos. O conteudo da histéria
deve ser escolhido a priori. A histéria pode envolver conceitos que estejam fora da

compreensao das criancas.

Em toda arte, subentende-se uma diretriz, um método, ou melhor, uma
técnica. A Arte de Contar Histdrias, apesar de ser um dom pessoal, esta
sujeita a essa regra e a leis muito importantes que, observadas, facilitardo a
guem por ela se interessar. Por isso, todos 0s que se dedicam a essa
modalidade de arte, aparentemente pequena, porém grande na extensdo de
sua responsabilidade e finalidade, devem observar determinadas condi¢Ges
e certos principios: Conhecer a historia, isto &, inteirar-se antecipadamente,

com detalhes do conteldo; gostar da historia, isto €, sentir prazer com o seu
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enredo; Sentir a mensagem da narrativa, assimilar todos os eventos, isto &,
identificar-se com as personagens e situacdes apresentados pela histéria.
(TAHAN, 1957: 101).

Tahan (1957: 302) ainda discorre que a musica € outro recurso importante a
qual o contador de historias pode recorrer para dar maior alegria a uma narrativa. “A
musica — veiculo de educagdo por exceléncia — pode ser um precioso auxiliar para o

contador de histoérias”

Todo professor deve ser, necessariamente, um bom contador de histérias. A
historia deve ensinar, instruir, educar, comover, agradar...A crianga precisa
do condimento da alegria, da mobilidade, da surpresa, do interesse em faca
das situacbes ou desfechos imprevisiveis. A historia infantil ndo passa,
afinal, de um capitulo da Literatura Infantil e esta, por sua vez, faz parte da
Literatura Geral. Diremos que a “histéria infantil” é o relato de um ou mais
episédios, veridicos ou nao, simples ou com enredo complexo, que possa
ser apresentado dentro de certas condicBes a ouvintes infantis, juvenis ou
adolescentes. (ibidem, 1957: 15).

A histéria, hoje, deixou de ser encarada como mero divertimento para a
crianca, atualmente é centro de interesse, € motivagdo, é fator decisivo na delicada
tarefa de educar. Contando historias, narrando lendas, sugerindo a leitura de contos
e tradicdes, esta o professor proporcionando a crianca uma atividade sadia, uma
oportunidade para desenvolver a imaginacdo, enriquecer vocabulério, completar

experiéncias e atender a curiosidade da vida em suas estréias pelo mundo do

encantamento.

Mas, para bem agir neste sentido, deve o professor conhecer em sua
plenitude, na multiplicidade de suas faces, a técnica que preside e regula a agdo do
bom contador de Histérias. Informar-se das dificuldades, dos cuidados que o
auditério exige, dos requisitos morais e literarios, das narrativas mais adequadas,
dos diversos géneros, das Histdrias que mais agradam, dos segredos relacionados

com a fase magica.
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CAPITULO II

LEITURA

2.1 O CONCEITO

Segundo Martins (1994), muitas pessoas ainda definem leitura como a
decifracdo da escrita, sua aprendizagem, no entanto vai além e estd intimamente
ligada ao processo de formacao global do individuo. Ler é interagir com o mundo,

com sua historia, é vivenciar experiéncias.

Infelizmente, nem mesmo alguns educadores ndo conseguiram superar a
pratica formalista e mecanica, acreditando que aprender a ler se resume a

decodificacédo de signos linguisticos.

Grande parte dos leitores |1é por mera obrigacdo, mesmo suspeitando que ler
significa interar-se do mundo, sendo também uma forma de conquistar autonomia de

deixar de ler pelos olhos de outrem. (Freire, 1996).

Bellenger (apud Kleiman), baseia a leitura como desejo, como uma

opcao de vida. E tanto o resultado de uma observacdo como de uma intui¢éo vivida.

Ler é identificar-se com o apaixonado ou com o mistico. E ser um pouco
clandestino, é abolir o mundo exterior, despertar-se para uma ficcao, abrir o
paréntese do imaginario. Ler é muitas vezes trancar-se. E manter uma

ligacdo através do tato, do olhar, até mesmo do ouvido. (ibidem, 2000:15).

Sartre (apud Martins, 1994) afirma que o individuo aprende a ler, a partir do
seu préprio contexto pessoal. E este contexto deve valoriza-lo para poder ir além
dele. O professor deve partir das proprias experiéncias e vivéncias do aluno e a partir

de entdo ampliar seu horizonte literario.
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Nenhum texto que esteja inadequado a realidade do aluno sera util para que
este tome gosto pela leitura e adquira o habito de ler. Muitos sdo os textos

desligados da realidade.

Saber ler significa ler com compreensao do que se disse e com percepgao
dos mecanismos que foram capazes de fazer o texto dizer o que quis dizer. Martins
(1994: passim), consegue definir esse processo com muita perfeicdo, quando diz que
“decodificar sem compreender € inutil; compreender sem decodificar, impossivel”. H&

que se pensar a questao dialeticamente.

Para Aguiar (1993) a compreensao critica do ato de ler ndo se esgota na
decodificacdo pura da palavra escrita ou de linguagem escrita, mas que antecipa e
se alonga na inteligéncia do mundo. Tal concepc¢éo se aproxima muito da reflexado de
Freire (1996:90), “a leitura do mundo precede sempre a leitura da palavra e a leitura

desta implica a continuidade da leitura daquele”.

Por meio de um enunciado claro e objetivo, uma crianca consegue definir
com muita preciséo os efeitos da leitura sobre o individuo, ndo somente como ato de

conhecimento mas com ato de prazer.

N&o me lembro muito bem, mas acho que a autora da definicdo foi uma

crianca da 6° série do 1° grau...

= Gosta de ler?

= Muito. Leio aqui e em casa, antes de dormir.

= E seus pais? Eles |éem para vocé?

= N&o tem tempo.

= De qual histéria vocé mais gosta?

= Todas. Os autores mostram uma porcao de coisas pra gente.

= Que coisas?

= Que a gente n&o via, mas comega a ver. E por isso que eu gosto de
ler. (SILVA, 2002:6)

Essa crianca nos revela com simplicidade que a leitura é um processo méagico

de descoberta e construcdo, guiada pelas asas do escritor. E preciso que todos os
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leitores tenham a mesma consciéncia da crian¢a entrevistada. O ensino da leitura em
nossas escolas ndo deve ser mais visto como um movimento mecanizado e
sincronizado, executando da mesma maneira de ano para ano. A boa leitura é
aquela que, depois de terminada, gera conhecimentos, propde atitudes e analisa

valores, agucando, adensando, refinado os métodos de perceber e sentir a vida.

Lerner também dé& sua definicao de leitura:

ler é entrar em outros mundos possiveis. E indagar a realidade para
compreendé-la melhor, é se distanciar do texto e assumir uma postura critica
frente ao que se diz e ao que se quer dizer, é tirar carta de cidadania do
mundo. (LERNER, 2002: 73).

italo Calvino (apud Vargas, 2000), em seu depoimento sobre o ato de ler,

também faz uma ligacao entre leitura e entendimento do mundo:

Tenho certeza de que a leitura ndo é comparavel a nenhum outro meio de
aprendizagem e de comunicacdo, porque ela tem um ritmo que é
governado pela vontade do leitor, a leitura abre espacos de interrogacéo, de
meditacdo e de exame critico, isto &, de liberdade; a leitura € uma
correspondéncia ndo s6 com o livro, mas também com nosso mundo

interior através do mundo que o livro nos abre. (ibidem: 09).

2.2 IMPORTANCIA DA LEITURA

O conceito de leitura atual d4 destaque & compreensao, do entendimento do
texto. Nao basta ler oralmente com voz agradavel, diccdo perfeita, entonacao
apropriada ndo entendendo o que esta lendo, € necessério ler sentindo a leitura,

vivenciando e conhecendo novos horizontes.

O dominio da leitura pelo individuo é fenbmeno que ultrapassa muito a mera

alfabetizacdo, pois a alfabetizacdo deixou de ser vista como simples aquisicdo de
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habilidade mecéanica , para ser entendida como possibilidade de penetracdo nos

horizontes culturais que fazem parte do mundo da escrita.

Freire (1996) destaca que o ato de ler é bem mais complicado do que se
pode parecer e varia de individuo para individuo. Envolve processos sensoriais,
mentais e emocionais, 0 que se realiza na percepcao da palavra e o seu significado,
a compreensdo da palavra, a reacdo intelectual, emocional baseada nas
experiéncias do leitor e a integracdo as experiéncias do mesmo. Essas etapas sao

um so ato, a leitura.

Ler é pensar, e a crianca que tem contato desde cedo com livros,
desenvolve a imaginacdo, sendo capaz de demonstrar com clareza sua emocdes,

adquirindo também em vocabulario mais rico.

Embora a criangca j4 traga varias experiéncias provenientes das suas
relacbes sociais fora da escola, é nesta e, em particular a sala de aula, que ira
sistematizar o saber. Suas experiéncias serao ricas e validas para seu aprendizado.
Na escola, porém, se dara o seu processo de iniciagdo no conjunto de normas que

regem o mundo do letramento.

Participar plenamente do mundo do letramento exige da escola desenvolver
no aluno habilidades complexas que vao desde a decodificacdo até a competéncia
comunicativa e interacional de atuacdo nas variadas praticas sociais constituidas

historicamente. (Freire, 1996: passim).

Vivemos em uma sociedade moderna, urbana e letrada, assim sendo, temos
a escrita como sistema e tecnologia amplamente utilizada, presente em todos os
lugares. Nessa sociedade, a capacidade para utilizar material escrito é indispensavel
para se ter acesso a qualquer informacdo tornando, portanto, o uso da leitura

extremamente necessario para o exercicio da cidadania.

Por ser a leitura um instrumento de apropriacdo do saber, exige-se da escola

e de seus agentes, praticas significativas para o aprendizado desse processo que,
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infelizmente, tem sido praticado de maneira mecanica envolvendo a simples

decodificacao.

Embora a leitura seja reconhecida como um bem cultural a que todos
precisam ter acesso, e a escola o locus propicio para essa pratica, o que
vem realmente acontecendo é uma fragmentacdo do conhecimento através
de praticas pedagogicas que ndo correspondem de forma significativa para
gue o aluno compreenda informa¢Bes muito complexas do mundo atual.
(FREIRE, 1996: 121).

Muitos estudiosos tém destacado a importancia de introduzir a leitura no dia-

a-dia da crianca. Segundo Freire (1996):

(...) se conseguirmos fazer com que a crianca tenha sistematicamente uma
experiéncia positiva com a linguagem, estaremos promovendo seu
desenvolvimento como ser humano. Uma das maneiras de incentivar a
crianca a ler é propiciar-lhe experiéncias positivas, ndo s6 vem a leitura mas,

também com a literatura e com a linguagem. (FREIRE, 1996: 130).

2.3 HISTORIA DA LEITURA NA EDUCACAO BRASILEIRA

Lajolo e Zilberman (1996) relatam que até meados do século XIX , os livros
de leitura praticamente ndo existiam nas escolas. Varias fontes como relatos de
viajantes, autobiografias e romances indicam que textos manuscritos, como
documentos de cartdrio e cartas, serviam de base ao ensino e a pratica da leitura.
Em alguns casos, a Constituicdo do Império, o Cédigo Criminal e a Biblia serviam

como manuais de leitura nas escolas.

Na verdade, nesse momento da histéria brasileira, o nimero de escolas era
muito restrito. No periodo colonial as praticas iniciais de escolarizacado se davam, na
maior parte dos casos, nos proprios engenhos ou fazendas, com algum elemento
mais letrado. Poucas eram as escolas publicas de ensino primario. Os escravos

eram proibidos de freqlentar os bancos escolares e as meninas considerava-se
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necessario oferecer-lhes apenas uma educacdo geral necessaria para bem

cumprirem as atividades domésticas.

Aos poucos, principalmente a partir do periodo imperial, algumas iniciativas
foram sendo tomadas no sentido de ampliar a oferta de escolarizacéo da populagao.
A sociedade comecou a se tornar mais complexa e as demandas em torno da
escolarizacdo aumentaram significativamente. Mais postos de trabalho surgiram,
outros costumes culturais foram adotados: a instrugdo e a educagao passaram a ser
vistas como necessérias ao desenvolvimento econdmico e cultural do pais e um dos

signos da civilidade.

E somente também no século XIX, com a implantagéo da imprensa régia em
1808, que o Brasil iniciou sistematicamente a impresséo de livros. Entéo,
ndo s6 na escola, mas nas diversas instdncias sociais , eram raros 0s
objetos disponiveis para a leitura, poucos lugares onde se poderiam adquirir
esses objetos (bibliotecas, e livrarias sé existiam nas cidades mais
populosas) e, conseqiientemente, poucos leitores. (LAJOLO e ZILBERMAN,
1996: 361).

A partir da segunda metade do século XIX, comegaram a surgir no pais,
ainda que alguns fossem impressos na Europa, livros de leitura destinados
especificamente as séries iniciais de escolarizacdo. Em 1868, Abilio César Borges
iniciou a publicacdo de uma das séries mais editadas no periodo. Os livros foram
considerados inovadores no momento em que foram editados: o “Primeiro Livro”,
destinado ao aprendizado inicial da leitura e da escrita. Poderia substituir as cartilhas
grosseiras ou 0s materiais manuscritos. Os demais livros da série tinham um caréater

enciclopédico, trazendo, conteudos de varias areas do conhecimento.

No final do século passado e no inicio deste, a expansao da escolarizacéo
deu-se gradativamente, tornando-se uma das metas do governo republicano,
instalado em 1899. Varias reformas de ensino comecaram a ser propostas € novos
métodos e teorias educacionais passaram a serem difundidos. Apesar dessas

iniciativas, muitas vezes a escola, em seu cotidiano, continuava muito semelhante ao
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que havia sido nas geracdes anteriores. Prédios mal iluminados, mobiliarios
precarios, professores mal remunerados e muitas vezes, improvisados faziam parte
do cotidiano escolar como pode ser constatado através de registros feitos em
relatérios de inspetores e diretores de instrucao publica.

As escolas em sua maioria, ndo eram graduadas por séries, como acontece
ainda hoje em alguns lugares do pais. Os alunos, todos na mesma sala eram
agrupados pelo nivel de instru¢cdo que possuiam medidos pelo livro de leitura que
cada um possuia. O professor ndo dava aulas, como hoje estamos acostumados a
pensar, mas “tomava” a licdo de cada um dos alunos, fazendo-os ler em voz alta. E
importante lembrar que somente pequena parcela da populacdo frequentava a

escola.

Lajolo e Zilberman (1996: passim) destacam que com as reformas, a rede
publica de ensino expandiu-se enormemente. Novos meétodos de ensino foram
discutidos nos paises sob a forte influencia do Movimento da Escola Nova. Novos
modos de ler e inovadores papéis passaram a ser atribuidos a leitura na escola, a

leitura silenciosa, por exemplo, passou a ser prescrita.

Apesar de todo esse movimento inovador na producao intelectual sobre a
leitura escolar, o dia-a-dia da maioria das escolas continuava sem muitas inovacgoes.
Algumas autobiografias revelam, por exemplo, que na década de 30, os alunos
continuavam temerosos em ler as licdes, ainda tomadas em voz alta, e a angustia e

o tédio continuava a marcar sua relagcdo com a leitura prescrita pela escola.

Em muitas escolas, alguns objetos de leitura eram proibidos, como historias
em quadrinho, que fascinavam as criangas e jovens dos anos 30 e 40, e algumas
praticas de leitura também. Em certos internatos, por exemplo, era proibido ler no
saldo de dormir, o que fazia com que os alunos e alunas buscassem formas de ler

sem que a escola tomasse conhecimento.

Nessa época, assistia-se no Brasil a um crescimento expressivo das

editoras, e algumas cada vez mais especializadas em livros didaticos, que tornou-se
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uma fatia desejada pelo mercado. O publico leitor cresceu e se diversificou. De modo
geral, a producdo literaria brasileira crescia muito e os livros de literatura infantil

conquistavam, a cada dia , um ideoldgico.

Mesmo assim, com este crescimento e expansao dos livros ainda, estudos
mostram que o prazer da leitura € algo ainda muito distante da maior parte das
escolas e que os alunos tendem a ver suas aulas de leitura de maneira ndo muito
diferente da de Graciliano Ramos - “horas de tortura e aborrecimento”. (Lajolo e
Zilberman, 1996: 372).

2.4 FASES DO DESENVOLVIMENTO DA LEITURA NA CRIANCA

De acordo com Silva (1987) na escolha e selecao de textos literarios, deve-se
observar a questdo da série escolar, faixa etaria, caracteristicas do leitor e

caracteristicas do material literario.

As fases do desenvolvimento da leitura na crianca sao:

1. Primeira infancia (dos 15/17 meses aos 3 anos):

A crianca inicia o reconhecimento da realidade que a rodeia, principalmente
pelos contatos afetivos e pelo tato. E a chamada fase da “invencéo das maos”, pois
seu impulso basico é pegar em tudo que acha ao seu alcance. E o momento em que
a criangca comeca a conquista da propria linguagem e passa a nomear as realidades

a sua volta.

Para estimular tal impulso natural, as gravuras de animais, ou objetos
familiares a crianca, devem ser incluidos entre os seus brinquedos, tais como: bichos
de peldcia, chocalhos musicais, etc. A atuacdo do adulto nesta fase é importante,
pois 0 mesmo devera manipular e nomear os brinquedos ou desenhos, inventando

situacdes bem simples que os relacionem afetivamente com a crianca. E nessa fase
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gue o mundo natural e o mundo cultural comecam a se relacionar na percepgao que

a crianca comeca a ter do espaco global em que vive.

2. Segunda Infancia (A Partir dos 2/3 Anos):

Fase em que comecam a predominar os valores vitais (saude) e sensoriais
(prazer ou caréncias fisicas e afetivas); € quando se da a passagem da
indiferenciacao psiquica para a percepc¢ao do préprio ser. Inicio da fase egocéntrica

e dos interesses pelo ludo-préticos.

Em casa ou na escola (prezinho ou jardim), a presenca do adulto é
fundamental, quanto a sua orientacdo a brincadeira com o livro. Aprofunda-se a
descoberta do mundo da linguagem, através das atividades ludicas. Tudo o que

acontece ao redor da criancga é, para ela muito importante e significativo.

Os livros adequados a essa fase devem propor vivéncias radicais no
cotidiano familiar a crianca apresentando as seguintes caracteristicas: predominio
absoluto da imagem (gravuras, ilustracfes, desenhos etc.) sem textos ou com textos
pequenos, que podem ser lidos ou dramatizados pelo adulto. As imagens devem
sugerir uma situagcdo que seja significativa para a crianca ou que |lhe seja atraente.
Os desenhos devem ser coloridos em preto-e-branco, em tracos bem firmes; a graca,
o humor, um certo mistério, sdo fatores essenciais nos livros para o pré-leitor, bem

como a técnica da repeti¢cdo ou reiteracao.

3.0 leitor iniciante (a partir dos 6/7 anos):

E a fase da aprendizagem da leitura, na qual a crianca ja reconhece, com
facilidade os signos do alfabeto e reconhece a formacdo das silabas simples e
complexas. Inicio do processo de “socializacao” e da “racionalizacéo” da realidade.

Faz-se necessario a presenca do adulto, como “agente estimulador”,
principalmente para estimular o novo leitor a decodificar os sinais gréaficos e a leva-lo

a descobrir que ele pode, sozinho, se comunicar com o mundo da escrita . Um dos
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melhores incentivos a |he ser dado é o aplauso ou o estimulo carinhoso a cada uma

de suas pequenas vitorias.

Os livros devem apresentar as seguintes caracteristicas: a imagem deve
predominar sobre o texto; a narrativa deve desenvolver uma situagéo simples, linear
com principio, meio e fim; os personagens podem ser reais (humanos) ou simbdélicos
(bichos, plantas etc.) com tracos de carater ou comportamento bem nitidos; o texto
deve ser estruturado com palavras de silabas simples, frases curtas; os argumentos
devem estimular a imaginacéo, a inteligéncia, a afetividade, as emoc¢des, o0 pensar, 0
querer, o sentir. Nessa fase, a crianca € atraida pelas histérias bem humoradas em
gue a astucia do fraco vence a prepoténcia do forte, em que a inteligéncia vence o

mal.

4. O leitor-em-processo (a partir dos 8/9 anos):

Fase em gue a crianca ja domina com facilidade o mecanismo da leitura. Seu
pensamento ldgico organiza-se em formas concretas que permitem operagdes

mentais.

A presenca do adulto € importante como motivacdo e estimulo a leitura,
como removedor de possiveis dificuldades e como provocador de atividades pos-

leitura (teatro, dramatizacéo).

Os livros devem apresentar: presenca das imagens em dialogo com o texto;
textos escritos em frase simples: em ordem direta e de comunicacdo imediata e
objetiva; a narrativa deve girar em torno de um fato bem definido a ser resolvido até o
final, com principio, meio e fim; o humor e a graca devem estar presentes, pois

exercem grande atragdo nos leitores desta fase.

5. O leitor fluente (a partir dos 10/11 anos):

A fase de consolidagdo do dominio do mecanismo da leitura e da

compreensao do mundo, expressa-se no livro.
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A leitura segue apoiada pela reflexdo, a capacidade de concentracdo
aumenta, permitindo o engajamento do leitor na experiéncia narrada e,
consequentemente, ampliando e aprofundando seu conhecimento ou percepcao de
mundo. Desenvolve-se o pensamento hipotético dedutivo e a capacidade de

abstracéao.

Nesta fase a acdo do adulto deve ser de um desafiador generoso, uma

espécie de lider entusiasmado que confia na capacidade de seus liderados.

O gosto pela diversidade literaria aumenta muito, observa-se as seguintes
caracteristicas: as imagens que jA ndo sao mais atraentes sdo as dos “herdis” ou
“heroinas”; a linguagem tende a ser mais elaborada; os géneros narrativos que mais
interessam Sao 0s contos, as cronicas ou novelas de cunho aventuresco ou
sentimental, os mitos e lendas, os policiais sdo géneros narrativos que atraem o leitor

fluente.

6. O leitor critico (a partir dos 12/13 anos):

Fase de total dominio da leitura, da linguagem escrita, capacidade de
reflexdo em maior profundidade. Fase de desenvolvimento do pensamento reflexivo
e critico, empenhados na leitura do mundo e despertar da consciéncia critica em

relacdo a realidade em que vive.

O adulto se faz presente nesta fase, incentivando a leitura de temas atuais,
polémicos que sejam atraentes para o0s adolescentes, organizando debates,

seminarios, onde todos possam opinar e participar.

7

A literatura é o instrumento que possibilita ao homem descobrir novos
horizontes, desenvolver o senso critico, adquirindo meios para se tornar um ser
atuante na constru¢cdo de um mundo novo. E através da leitura de revistas, livros,
jornais que as criancas desenvolvem a autonomia, a criatividade, sendo capazes de
se expressarem com objetividade em diferentes situagOes, desenvolvendo sua

criatividade e ampliando seu vocabulario.
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O livro estimula o trabalho criativo e através das atividades de musica, teatro,
movimento, a crianca libera o fazer e o vivenciar, desenvolvendo também a
coordenagao motora, o fazer criativo, a sua inventividade, a observacgéo, a escolha,

enriguecendo assim sua vivéncia.

2.5 0 ATO DE LER COMO ATO DE CIDADANIA

A leitura critica é para a educacéo libertadora, condicdo para a verdadeira
acao cultural que deve ser implementada nas escolas. A explicacdo desse tipo de
leitura, que esta longe de ser mecanica, é feita através da caracterizacdo do conjunto
de exigéncias com o qual o leitor critico se defronta e transforma.

E importante ressaltar que essas exigéncias ndo sio definidas em termos
de um conjunto de habilidades segmentadas (0 que seria operacionalizar
algo ndo operacionalizavel). Pelo contrario, trata-se de uma constelacdo de
atos da consciéncia, que sédo acionados durante o encontro significativo do

leitor com uma mensagem escrita, ou seja, quando o leitor se situa no ato de
ler. (SILVA, 1987: 81).

E esse situar-se que garante o ato de ler - o leitor se conscientiza que o
exercicio de sua consciéncia sobre o material escrito ndo visa o simples reter ou

memorizar, mas o compreender e o criticar.

A constatacao do significado do documento escrito, nada mais é do que sua
compreensao. O leitor critico, movido por sua intencionalidade, desvela o significado
pretendido pelo autor, mas ndo permanece nesse nivel, ele reage, questiona,
problematiza, aprecia com criticidade. Como empreendedor de um projeto, o leitor
critico necessariamente se faz ouvir. A criticidade faz com que o leitor ndo sé
compreenda as idéias veiculadas por um ator, mas leva-o também a posicionar-se
diante delas, dando inicio a um novo e particular momento da leitura, onde o leitor

interage com o autor e vice-versa.
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A partir dai novos horizontes abrem-se para o leitor, pois ele experimenta
outras alternativas. Mas o encontro de novas alternativas somente pode ser
plenamente efetivado nas transformacdes, ou seja, na acdo sobre o contetudo do

conhecimento.

A leitura critica sempre leva a producdo ou construcdo de um outro texto: o
texto do proprio leitor. Em outras palavras, a leitura critica sempre gera mais do que
um simples processo de apropriagdo de significado; a leitura critica deve ser
caracterizada como um projeto, pois se concretiza huma proposta pensada pelo ser

humano, dirigido ao outro.

2.6 A LEITURA E O ESPIRITO CRITICO

Segundo Foucambert (1994) ao ler uma histéria a crianca também
compreende o0 que leu podendo criticar, questionar, perguntar, pode querer
conversar a respeito da histéria dando ou perguntando a opinido dos colegas. Mas
isso s6 acontece quando faz parte de sua rotina escolar, quando se é trabalhado

sistematicamente durante o ano letivo.

Muitas vezes a professora precisa perguntar ao aluno qual foi a sua opinido a
respeito da historia, se gostou ou ndo do que foi contado, se concordou, e respeita-lo
ao saber gue teve uma opinido negativa a respeito da mesma, porque s assim ele
tera oportunidade de formar sua prépria opinido, formular seus proéprios critérios, e a

partir dai definir opinides sobre qual o autor de sua preferéncia.

Ao se pedir que a crianca leia um livro, € importante discutir com ela a
histéria, analisando, discutindo se € interessante, dando oportunidade dela opinar
criticamente tentando saber qual foi sua opinido a respeito do autor, se acha que ele
repete suas idéias, se € boa, ou boba. E o ritmo; a historia é longa ou € rapida
demais? E o comeco foi agradavel, despertou sua imaginacéo, ou deu tédio e achou

que o autor decepcionou, escorregou, € vocé nao gostou do desenvolvimento da
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mesma. E aqueles trechos em que vocé se sentiu como parte integrante da historia,
chorou, tremeu, prendeu a respiracéo e sentiu um arrepio gostoso? E tanta coisa a

ser discutida, se for percebido pelo leitor que merece ser discutido.

Tornando-se, portanto, necessario descobrir para polemizar sobre os
personagens. As que se destacaram participando ativamente durante o desenrolar
de toda a trama. Nao importando que tipo de histéria, se agia de modo que
despertavam interesse ou se apenas entrava na historia e o autor a esquecia no seu

decorrer.

Compreendo assim a importancia e a necessidade de se desenvolver nas
criancas o interesse pela leitura, como ato prazeroso e construtivo, desenvolvendo o

sSenso critico e a visao de si mesmo e do mundo.

Na escola, o ato de ler deve ser algo diario e de uma forma que os leitores
tenham curiosidade e gosto pela leitura. Os educadores sdo espelho de seus
educandos, logo, o professor que |é e gosta da leitura, dara bons exemplos,
incentivando seus alunos a lerem. Ler € uma das competéncias mais importantes a
serem trabalhadas com o aluno. Nao basta identificar as palavras, mas fazé-las ter

sentido, compreender, interpretar, relacionar e reter o que for mais relevante.

Portanto, nesse processo de formacdo continuada, venho refletindo acerca
do trabalho de leitura desenvolvido com meus alunos. Tenho tentado ampliar o
repertério deles com exposicao de maior diversidade de géneros textuais. Procuro na
medida do possivel, proporcionar praticas de leitura e escrita em contextos mais
significativos , utilizando materiais escritos disponiveis: livros, revistas, jornais,
receitas, dentre outros recursos, a fim de permitir que meu aluno observe, questione,
critique e, dessa forma, possa estar de alguma maneira, mesmo que lentamente, me

comprometendo com o processo de desenvolvimento da leitura dos meus alunos.

Cagliari (1996), concorda que a melhor coisa que a escola pode oferecer aos
alunos é a leitura, mesmo que este ndo se saia bem nas outras atividades, mas se

for um bom leitor, a escola tera cumprido grande parte de sua tarefa.



47

Para formar leitores, no entanto, primeiramente, precisamos nos tornar
leitores, demonstrar preocupac¢do, compromisso com a maneira de atuar no
mundo procurando mudancas, transformacéo de si, dos outros e do que nos
cerca no sentido de que s6 aprendemos o mundo a partir do momento que
compreendemos o que o faz ser como é. (FOUCAMBERT, 1994: 120).

CAPITULO llI

A LITERATURA INFANTIL COMO MOTIVADORA DA LEITURA
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A literatura reflete a alma da sociedade em todas as épocas. Tem seu
ambiente proprio, seu clima e sua atmosfera, mas também possui asas que sO

mesmo 0s poetas entendem até onde podem elevar-se.

Segundo Lajolo (1990):

(...) a literatura existe. Ela é lida, vendida estudada. Ela ocupa prateleiras de
bibliotecas, coluna de estatistica, horario de aula. Ela tem suas instituicdes,
seus ritos, seus heréis, seus conflitos, suas exigéncias. Ela é vivida
cotidianamente pelo homem civilizado e contemporaneo como uma
experiéncia especifica, que ndo se assemelha a nenhuma outra. (ibidem:
06).

Ao longo das atividades escolares, os professores dao mais énfase a ensinar
a escrita do que a leitura. Esquecem 0 quanto a leitura auxilia na capacidade de

interpretacédo, portanto, ndo pode ser uma atividade secundaria na sala ou na vida.

Neste sentido, 0 uso da literatura contribui para o aprimoramento da leitura, a
qual deve ser incluida no curriculo como expressdo criadora e geradora de

significados.

Goulemot declara a respeito da importancia da leitura:

Ao analisar a questdo da leitura, [professor] apela mais as exigéncias de
leitura, as praticas pedagodgicas que aos textos que se dizem consagrados,
ou seja, para ele a leitura quer seja popular, letrada, € sempre uma producgéo
de sentido. (GOULEMOT, 1996:22).

Segundo Cagliari (1997: 181), “a leitura as vezes € como uma mdusica que se
quer ouvir e nao dancar’. Muitos educadores apregoam a necessidade da
constituicdo do habito de ler. A leitura seria a ponte para o sucesso educacional

eficiente, proporcionando a formacdo integral do individuo. Todavia, os préprios
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educadores constatam sua impoténcia diante do que denominam a crise da leitura.
Para a maioria deles, significa a auséncia de leitura de textos escritos, principalmente
livros de literatura, j& que a leitura, num sentido abrangente, estd mais ou menos fora

de cogitacao.

A literatura, desse modo, torna-se uma reserva de vida paralela, onde o leitor
encontra 0 que ndo pode ou ndo sabe experimentar na realidade. E por essa
caracteristica que tem sido acusada de alienante, escapista, corruptora, mas também
€ gracas a ela que a obra literaria captura o seu leitor e 0 prende a si mesmo por

ampliar suas fronteiras existenciais sem oferecer os riscos da aventura real.

3.1 O PAPEL DA ESCOLA NA FORMACAO LITERARIA

Para Soares a literatura deve ser ensinada e aprendida na escola para que o

aluno possa tornar-se verdadeiro leitor:

A literatura deve circular na escola, pois urge formar um leitor sensivel e
critico, que perceba o sentido do ritual, faca parte dele sem se submeter
cegamente. (SOARES, 2001:54).

E por intermédio da escola que normalmente acontece a inicia¢do do leitor,
ja que para a grande maioria dos brasileiros, o contato com os livros sO € possivel
exclusivamente por meio dela. Por isso é muito importante que a escola selecione
bons livros e os fagca chegar aos alunos, desenvolvendo trabalhos de aproximacao
da crianca com a leitura, pois de maneira geral os textos literarios para criancgas,
narrativas ou poesias que vém sendo usados na escola, apresentam uma tradicéo
utilitaria, com finalidades didaticas e moralizantes. O encontro da crian¢ca com o livro
€ imprescindivel pelo efeito enriquecedor que desencadeia, e por isso, esse encontro
deve ocorrer sem qualquer intengdo de atividade de andlise, discussao de textos ou

entrega de fichas de leituras. E de fundamental importancia que o encontro da
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crianca com o livro aconteca pelo simples prazer que a leitura deve propiciar, sem

gue ele seja coagido a prestar contas de sua leitura.

Para Abramovich, a escola deve aproximar os alunos da literatura,
desenvolvendo atividades com leituras descompromissadas, feita pelo simples
prazer de ler. “A leitura ndo deve vir acompanhada da nocao de dever, de tarefa a
ser cumprida, mas de prazer, deleite, de descobertas e encantamentos”.
(ibidem,1999: 143).

A formacédo escolar do leitor passa pelo labirinto da cultura em que este se
enquadra. Se a escola ndo efetua o vinculo entre a cultura grupal ou de classe e o
texto a ser lido, o aluno néo se reconhece na obra, porque a realidade representada
nao lhe diz respeito. Mesmo diante de qualquer texto que a escola Ihe proponha
como meio de acesso a conhecimentos que ele ndo possui no seu ambiente cultural,
ha necessidade de que as informacfes textuais possam ser referidas a um

antecedente, cujas raizes estejam neste ambiente.

Portanto, a preparacdo para o ato de ler ndo é apenas visual-motora, mas

requer uma continua expansao das demarcacdes culturais da crianca e do jovem.

A educacdo escolar compete organizar o processo de aquisicdo de
habilidades, atitudes e conhecimentos especificos, Uteis e necessarios para que 0s

individuos se integrem na maquina do sistema socia global.

O ensino e a aprendizagem critica da literatura podem ser a janela que se
abre para o desenvolvimento de um processo educacional mais concreto e coerente
com a idéia de que a educacdo € um meio de liberar o individuo, ajudando-o a

construir seus valores e sua realidade.

Para Aguiar:

diante da literatura outra exigéncia se impde em termos de aprendizagem,
0s sentidos ndo se esgotam no plano meramente conceitual. A fruicdo plena

do texto literario se d& na concretizacdo estética das significaces. A medida
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gue o sujeito |&é uma obra literaria, vai construindo imagens que se interligam
e se completam, e também se modificam, apoiando-se nas pistas verbais
fornecidas pelo escritor e nos conteddos de sua consciéncia, ndo s
intelectuais, mas também emocionais e volitivos, que sua experiéncia vital
determinou. (AGUIAR, 1993: 19).

Conforme Cavalcante (2002) as criancas gostam de ouvir e ler histérias, o
que lhes falta € o estabelecimento de uma relagao prazerosa com o texto literario, ou
seja, eles tém de adquirir 0 necessario para a motivacdo da leitura que sédo a
afetividade e a emocdao, no entanto, é preciso que elas caminhem juntas pois ambas

estao relacionadas uma com a outra.

Assim, Cavalcante (2002: 81) ainda discorre que a escola tem de promover a
criatividade, estimular a capacidade de sentir e refletir, produzir saber e
conhecimento que sirvam para a organizacdo de uma sociedade mais equilibrada,

pois “quem |é com o corpo e com o espirito, transforma”.

De acordo com o Referencial Curricular Nacional (1998: 141), as praticas de
leituras para criancas tém um grande valor em si mesma, ndo sendo sempre
atividades subseqtientes, como o desenho dos personagens, a resposta a perguntas
sobre leitura, dramatizacbes de historias, etc. Tais atividades s6 devem ser
desenvolvidas, realizadas, quando fizerem sentido e como parte de um projeto mais

amplo, caso contrario, pode-se oferecer uma idéia distorcida do que é€ ler.

Cabe também a escola criar espacos, estratégias para que as criancas
possam estabelecer interacdes afetivas com a pratica da leitura, em que se
valorizem experiéncias significativas de linguagem entre os sujeitos, em funcdo de

seus contextos, de seus interesses e expectativas.

Nos primeiros anos de escola, contar e ler historias sédo atividades
importantes ndo apenas para o desenvolvimento do vocabulario da crianca nesses
primeiros anos o contato com a leitura, propicia a crianca a descoberta do livro como

um objeto especial, diferente dos outros brinquedos, mas também fonte de prazer,
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motivando-a para a concretizacdo maior do ato de ler o texto escrito, que serve para
informar, fazer rir, para criar um jogo, para reconstruir um universo magico, e pro fim,
serve para estimular, por meio das potencialidades das criangas, o desejo e 0 gosto
pela leitura.

3.2 METODOLOGIAS PARA O ENSINO DA LEITURA UTILIZANDO-SE A
LITERATURA INFANTIL.

Kleiman (2000) diz que o ensino da leitura € um empreendimento de risco se
nao estiver fundamentado numa concepcao tedrica firme sobre o0s aspectos
cognitivos envolvidos na compreensdo de textos. Tal ensino pode facilmente
desembocar na exigéncia de mera reproducdo de vozes de outros leitores, mais

experientes ou mais poderosos do que o aluno.

Abramovich (1999) declara que o professor ndo pode trabalhar a leitura
como uma tarefa obrigatéria, como um dever a ser cumprido. A leitura deve ser uma
atividade de prazer, de viagem, de descoberta. A autora afirma ainda, que a
imposicdo da leitura selecionada pelo professor, o preenchimento de fichas
insignificantes, e o cumprimento de datas que estipulam inicio e término da leitura,

sao aspectos que devem ser evitados.

Mesmo quando o professor permite ao aluno que escolha um livro na
biblioteca da escola, existe uma certa restricdo, porque a maioria dos livros foram
evidenciados pelas editoras ou escolhidos pelo sistema que visa vantagens.
Conseqlientemente acontece o que ndo deveria, a escola oferece uma porcao de
livros chatos, desinteressados e alienados. O ideal, segundo abramovich (1999), é
propor a leitura de tantos livros no més ou bimestre, conforme a escolha de cada

aluno, em funcéo de seus parametros, vontades, buscas e aflicées.

Segundo Kleiman (2000), a flexibilidade da leitura € outro ponto que nao

pode ser ignorado. O leitor ndo pode ter apenas um procedimento para chegar aonde
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ele quer, quer dizer, no entendimento do texto, ele deve dispor de varios porque se
um nao der certo, outros serdo usados. Por isso € de suma importancia possibilitar
condi¢cbes que dao a esse leitor a flexibilidade e independéncia na escolha do livro e

no modo de ler.

A funcéo do educador nédo seria precisamente a de ensinar a ler, mas a de
criar condicdes para o educando realizar seus préprios interesses, necessidades,

fantasias, segundo as davidas e exigéncias que a realidade lhe apresenta.

O ato de ler deve ser variado, festivo e enriquecedor. Vargas (2000: passim)
evidencia uma pratica despertadora de ler por meio de alguns procedimentos
basicos. Primeiro, conscientizar o aluno do significado do ato de ler (leitura como
conhecimento). Todos nds sabemos que o bom leitor é aquele que sabe para que
esta lendo, com o0s objetivos em sua mente. Em segundo lugar, levar o aluno a
observar que o texto nos fala da nossa realidade e nos ajuda a compreendé-la. Em
terceiro lugar, trabalhar exercicios variados, jogos, brincadeiras, transformando este
aluno numa espécie de co-autor do texto, induzindo-o também a criar. O educador
democratico deve estimular a capacidade de criticar, opinar e pensar, pois s6 assim

formara um leitor avesso a submissao.

Aguiar (1993) sugere que o primeiro passo para a formacdo do hébito de
leitura é a oferta de livros préximos a realidade do leitor, que levantem questdes

significantes para ele.

Freire também fala da significacdo do livro para com o leitor:

O intelectual memorizador, que 1é horas interruptamente, repete o lido com
prescisdo, mas raramente faz a relacdo entre o que leu e o que vem
ocorrendo no seu pais, na sua cidade, no seu bairro. Fala bonito de dialética
ms pensa mecanicistamente. N&o se |é criticamente, como se fazé-lo fosse a
mesma coisa que comprar mercadoria por atacado. A leitura verdadeira me
compromete de imediato com o texto que a mim se da e a que me deu.
(FREIRE, 1996: 30).
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Freire (1996), ainda acrescenta que a leitura libertadora e transformadora
estd na busca da unido pedagogica, no diadlogo, no direito dos alunos se

expressarem, na escuta e na ligacao entre aquilo que Ié e aquilo que se vive.

Oliveira (2002) evidencia que o professor deve desafiar o aluno a
compreender o0 que |é e o que ouve, analisar o que foi escrito ou dito, buscar seu
significado, avaliar a importancia da informacdo apresentada. As habilidades mais
importantes para assegurar a compreensao da leitura incluem aspectos importantes
como compreender o significado das idéias extraidas de um conjunto de palavras,
frases, paragrafos e textos; relacionar o que ja € conhecido e estd armazenado na
memoria permanente, com que esta lendo; compreender indicacdes, sugestdes,
listas de procedimentos, instrucbes e comandos; avaliar as idéias apresentadas e
sintetizar o que foi lido.

Para que a escola possa produzir um ensino eficaz da leitura, Vargas (2000),
sugere que disponha de uma biblioteca bem aparelhada, com bibliotecarios que
promovam o livro literario, professores leitores com boa fundamentagdo tedrica e
metodologica, programas de ensino que valorizem a literatura e, sobretudo, uma
interacdo democratica e simétrica entre aluno e professor. Se isso nédo ocorrer, valem
lembrar as palavras de Silva (2002), quando ele diz que os objetos de leitura,

principalmente o livro, passam por um processo de obscurecimento intencional.

Para Zabala (1999), o educador deve aplicar distintos tipos de texto, de
diferentes areas curriculares em diferentes niveis educativos, progredindo no grau de
dificuldade e na conscientizacdo por parte dos alunos. Aguiar (1993) salienta que o
professor deve sustentar seu trabalho em objetivos ambiciosos, ndo apenas
satisfazer os interesses imediatos do publico, oferecendo-lhe leituras repetitivas e
redundantes que venham tdo somente atender ao gosto, mas agucar-lhe a
curiosidade para textos que representem a realidade de forma cada vez mais

abrangentes e profundas. A proposta de Zabala (1999) é que o docente utilize
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diferentes estratégias e técnicas que ajudem a melhorar o processo de
desenvolvimento da leitura; exercite simultaneamente os elementos relacionados
com a decodificacdo. E sugere mais uma vez, que o trabalho de um texto tenha
como conteado um tema previamente trabalhado em aula, sem apresentacdo de
textos propriamente escolares. E antes da leitura, o professor deve conversar com 0s
alunos, identificando o que foi trabalhado em aula sobre o tema com outros

conhecimentos que possam ter.

Kleiman (2000) levanta algumas consideracdes que devem ser respeitadas.
Todo programa de leitura deve ter um componente livre,em que o aluno vai a
biblioteca da escola e I1é o que quiser sem cobranca de nenhuma espécie.Todo
programa de leitura deve permitir ao aluno entrar em contato com um universo
textual amplo e diversificado.Pesquisar sobre tal ou qual assunto me interessar pode

ser a base de uma atividade relevante.

Na aula de leitura € importante criar condicdes para que os alunos facam
predi¢cdes, orientando pelo professor, que além de permitir-lhe utilizar seu proprio
conhecimento, supere eventuais problemas de leitura, construindo suportes para o
enriguecimento dessas visbes e mobilizando seu maior conhecimento sobre o

assunto.

Lerner (2002) salienta que os alunos tém poucas oportunidades de auto
controlar o que compreendem ao ler e de autocorrigir seus escritos. Aprende a fazé-
lo € conquistar autonomia como leitores e escritores. E diz ainda, os educadores
devem proporcionar as criancas oportunidades de construir estratégias de
autocontrole. Tornar possivel essa construgcdo requer que os alunos enfrentem a
situacOes de leitura com o desafio de validar por si mesmos suas interpretacoes e,

para isso acontecer, € necessario que o professor retarde a sua opiniao.
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Cabe ainda acrescentar que, segundo Aguiar (1993),a utilizacdo de uma
metodologia pode oferecer abordagens interessantes para o aluno, porém também

pode demarcar para si um objetivo no ato da leitura.

CAPITULO IV

ORIENTACOES METODOLOGICAS

4.1 - TIPO DE PESQUISA
Foram utilizados dois tipos de pesquisa: a tedrica e a pratica.

Pesquisa Tedrica: Trata-se da pesquisa que € “dedicada a reconstruir

teoria, conceitos, idéias, ideologia, polémicas, tendo em vista, em termos imediatos,
aprimorar fundamentos teéricos” (DEMO, 2000, p. 20). Como fonte de pesquisa
utilizamos alguns livros que trazem como tematica a leitura e a literatura infantil.

Pesquisa Pratica: Trata-se de pesquisa “ligada a praxis, ou seja, a pratica

histérica em termos de conhecimento cientifico para fins explicitos de intervencéao”
(DEMO, 2000, p. 22). Esta seria uma maneira de o pesquisador obter informacdes,
passando a ter uma conclusédo provavelmente verdadeira sobre o assunto ou o tema

trabalhado. Como forma de intervencéo, oportunizaremos aos alunos atividades em
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gue possam manusear, folhear e trocar livros de literatura infantil para que
compreendam porque se |é, como se |é e sobre 0 que se I&, para tanto, faremos
visitas a biblioteca da escola, aléem de dramatizacbes e atividades que envolvam o

aprimoramento da leitura, tanto individual como coletiva.

4.2 - UNIVERSO E AMOSTRA

O universo da pesquisa foi composto por 25 (vinte e cinco) professores
regentes da rede publica de ensino e por 124 (cento e vinte e quatro) alunos que se
encontram na 23 32 e 42 série do Ensino Fundamental. Os referidos alunos se
encontram na faixa etaria de 08 a 13 anos.

A amostra foi realizada em escolas publicas localizadas nas cidades satélites
de Sobradinho, Santa Maria, Gama, Riacho Fundo e Recanto das Emas, no periodo

vespertino.

4.3 - VARIAVEIS PESQUISADAS
Nesta monografia foram pesquisadas variaveis de cunho pedagdgico, cujo
objetivo era conhecer como o trabalho docente com a literatura infantil pode

contribuir para a edificacdo do habito de leitura.

4.4 - INSTRUMENTO DE PESQUISA

Foi utilizado como instrumento de pesquisa dois questionarios fechados,
contendo 10(dez) questbes cada um. Um foi aplicado aos professores regentes e o
outro aos alunos.

Este tipo de questionario possibilitou agilidade e praticidade na aplicacao,
sendo também um instrumento de facil entendimento por parte dos entrevistados,
minimizando assim 0s erros de interpretacdo que pudessem comprometer 0s

resultados da pesquisa.

4.5 — ATIVIDADES PEDAGOGICAS DESENVOLVIDAS COM OS ALUNOS
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Como forma de estimular a leitura nas escolas participantes da pesquisa,
foram aplicadas algumas atividades pedagodgicas de intervencdo, com o objetivo de

favorecer o trabalho com a literatura infantil.

Inicialmente foram feitas atividades de leitura oral pela professora aos alunos
de varios tipos de texto, apenas com o0 objetivo de despertar o gosto, o prazer pelo
gue estdo ouvindo e sentir vontade de lerem. Esse tipo de atividade faz com que a
imaginacéo dos alunos seja provocada, pois o contato com o texto vem por meio de

quem esta lendo e somente pelo ouvir.

Em seguida, foi trabalhada a leitura particular feita pelos alunos por livros
gue eles escolhiam. Cada aluno escolheu o livro, o tema que mais lhe agradava e fez
a leitura particular deste livro, para que ele pudesse ter contato entdo, com a leitura,

as letras, o livro, suas figuras, o autor do livro.

Depois, foi trabalhada a leitura oral pelos alunos de textos escolhidos por
eles, onde o motivador da escolha evidencia o cotidiano dos alunos. Esta atividade
teve como objetivo o compartilhamento dos textos com os colegas, permitindo que os
alunos ouvissem de seus colegas o0 que tinham gostado ou n&o, porque leram este

ou aquele texto, a sua motivacao para tal.

Em seguida foi feita a atividade de exploracdo a biblioteca das escolas,
permitindo que os alunos tivessem contato com o ambiente, tocando nos livros,
abrindo-os, lendo-os no ambiente, estabelecendo uma relacdo de respeito e apreco
pelo que o espaco oferece, como os livros sdo separados por assunto, autor e

porque isso acontece.

Concomitantemente com as atividades descritas acima, 0os alunos puderam
participar de momentos de dramatizagdo de histérias encenadas pelos alunos e

pelos professores, saindo do imaginario para o visual.

Foi realizada também a hora de leitura onde os alunos levam o tipo de leitura

o tipo de literatura que gostam para a sala de aula e emprestam para o colega para
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gue ele tenha oportunidade de entrar em contato com outros tipos de literatura, trocar
idéias com os colegas e principalmente, compartilhar o gosto literario do colega e

repassar o seu gosto literario.

CAPITULO V

ORGANIZACAO, ANALISE E DISCUSSAO DE DADOS

5.1 QUESTIONARIO APLICADO COM OS ALUNOS

Gréfico 1: Professores que utilizam historias em sala de aula
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A escola inicia o leitor e faz com que o aluno tenha contato com textos
literarios para criancas, evidenciado pelo percentual de professores que trabalham

com historias infantis em sala de aula.

Gréfico 2: Pratica leituras diversas sem solicitacdo do professor
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@ sim
37% m nao

46%
O as vezes

O nunca

15%

Todo programa de leitura deve permitir que o aluno leia 0 que quiser, sem
cobranca de nenhuma espécie, 0 que produzird no leitor o interesse pelo livro que
escolheu e nesse contexto o quantitativo de alunos que |éem assuntos por seu

préprio interesse evidencia a importancia desse tema.

Gréfico 3: Preferéncia pelo tipo de leitura
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Na idade dos alunos pesquisados verifica-se que o interesse esta voltado

para narrativas que giram em torno de um fato definido a ser resolvido até o final,

ampliando seus horizontes, por isso o tipo de leitura preferido.

Grafico 4: Gostar das aulas de literatura
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Este item confirma que a melhor coisa que a escola pode oferecer aos

alunos é a leitura e que, quando ele se interessa por ela, a escola estara cumprindo

grande parte de sua tarefa.

Grafico 5: Se pegam livros na biblioteca
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A escola deve dispor de uma biblioteca bem aparelhada, com bibliotecéarios
gue promovam o livro literario. Quando isso ndo acontece, 0s objetos de leitura
passam pelo processo de obscurecimento intencional, por isso uma quantidade de

alunos ndo comparece a biblioteca.

Gréfico 6: Local preferido para fazer leitura
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38% m sala de leitura
O biblioteca

O nenhum
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33%

A leitura libertadora e transformadora utiliza a unido pedagogica no dialogo e
se o professor faz uso do didlogo em sala de aula nas atividades de leitura, justifica o

fato do aluno gostar de ler em sala.
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Gréfico 7: Seus pais compram livros para vocés
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E por intermédio da escola que normalmente acontece a inicia¢do do leitor,
ja que para a grande maioria dos brasileiros o contato com os livros sé € possivel
exclusivamente por meio dela e o fato de que a maioria dos pais ndo terem

condicbes econdmicas para comprar livros, esclarece o fato de que raramente 0s
pais compram livros para os filhos.

Gréfico 8: Atividade preferida na escola
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As criancas gostam de ler e ouvir historias e estas atividades tém um grande
valor em si mesmas, sendo usadas sem cobrancas de outras atividades, justificando

o fato de que a maioria dos alunos gosta de ler histérias.

Gréafico 9: Com quem comenta sobre os livros que |é
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A escola deve criar espacgos, estratégia para que as criangas possam
estabelecer interacdes afetivas com a préatica da leitura, em que se valorizem
experiéncias entre eles, pois os lacos relativos a leitura sdo maiores quando estéao

nas escolas.

Grafico 10: Deseja escrever um livro? Que tipo?
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Neste grafico verifica-se o interesse diversificado dos alunos pelos assuntos,
percebendo-se que o0s percentuais de areas de interesses estdo muito préximos uns

dos outros, fato este justificado pela faixa etaria dos alunos envolvidos na pesquisa.

5.2 QUESTIONARIO APLICADO COM OS PROFESSORES

Grafico 11: Recursos mais utilizados em sala de aula
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O professor deve dispor e aplicar diferentes tipos de texto, de diferentes
areas curriculares em diferentes niveis educativos, por isso a diversidade de

recursos e textos a serem utilizados em sala de aula.

Gréfico 12: Promocdao do trabalho de literatura
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O percentual maior de professores lendo historias para os seus alunos

comprova a necessidade da escola aproximar os alunos da literatura com atividades

de leituras feitas pelo simples prazer de ler a fim de dar ao aluno oportunidades de

prazer, deleite, descobertas e encantamentos.

Gréfico 13: Local para o momento de leitura
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A escola deve promover o desenvolvimento pelo gosto da leitura e onde este

momento € mais realizado € em sala de aula, palco de quase a totalidade das

atividades desenvolvidas pelos alunos.

Grafico 14: Professor |€ as historias antes de apresenta-las aos alunos
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O professor que gosta de ler d4 bons exemplos, incentivando seus alunos a
lerem, pois quando o professor Ié antecipadamente, ele faz com que as palavras

tenham sentido, relacdo e a compreenséao pelos alunos é muito maior.

Gréfico 15: Quantidade de livros trabalhados por bimestre
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O ideal para um bom trabalho de leitura € propor a leitura de uma quantidade
de livros no més ou no bimestre, conforme a escolha de cada aluno, o que ndo tem

sido trabalhado pela maioria dos professores.

Grafico 16: Uso da biblioteca
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Para que a escola possa produzir um ensino eficaz da leitura, sugere-se que
a escola disponha de uma biblioteca e que o aluno possa frequentar essa biblioteca,

contudo percebe-se que os professores ndo tém trabalhado na biblioteca.

Gréfico 17: Frequéncia da promocao do ato de leitura em sala de aula
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A crianca que tem contato desde cedo com livros, desenvolve a imaginacao,

adquirindo um vocabulario mais rico e quanto maior a freqiéncia, maior o

desenvolvimento das criancgas.

Gréfico 18: Utilizacdo da literatura em todas as disciplinas
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@ raramente
m sempre

O as vezes

Ao longo das atividades escolares, os professores dao mais énfase a ensinar

a escrita do que a leitura, o que pode ser percebido no grande percentual de

professores que nao utiliza a literatura em todas as suas disciplinas.
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Gréfico 19: Apoés leitura, observa a reacédo dos alunos
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O encontro da crianga com o livro é imprescindivel pelo efeito enriquecedor
que desencadeia, por isso a porcentagem de professores que percebe reacdo nos

alunos é imensa.

Grafico 20: Quantos livros particulares sao lidos anualmente
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Os educadores séo espelhos para os seus educandos, logo. O professor que
|é e gosta da leitura dara bons exemplos. A leitura para os professores deve ser mais
trabalhada porque estd meio a meio no quantitativo de leitores.
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5.3 DISCUSSAO DOS DADOS

Ao se analisar os dados coletados através dos questionarios, observou-se que

a leitura faz parte do cotidiano das escolas que fizeram parte da pesquisa.

Os professores trabalham a leitura em sala de aula na sua grande maioria,
mas nao estao aplicando-a interdisciplinarmente com o objetivo de trabalhar a leitura

nas outras disciplinas.

Os dados demonstram que os professores entrevistados trabalham a leitura
de textos porém, ainda ndo desenvolveram o habito de ler livros nos alunos, pois nao
h&d um planejamento sistemético quanto a leitura de livros. N&o utilizam com
freqUéncia a biblioteca, nem séo estabelecidos quantitativos de livros a serem lidos

pelos alunos.

Promovem leitura de histérias em sala de aula, mas poucas sao as outras

atividades de promocéao de literatura junto aos seus alunos.

Os alunos participantes da pesquisa ndo possuem contato com livros em
casa, pois o percentual de alunos que nunca ou raramente recebem livros dos pais

foi maior.

Para os alunos, a realizagdo de suas atividades, seu contato com a literatura
esta na escola, mais especificamente em sala de aula. Os colegas de classe séo o
contato para 0s comentarios quanto as atividades realizadas. Nao possuem o habito
de ir a biblioteca por vontade prépria ou como atividade de sala de aula. Gostam das
aulas de literatura. Fazem leituras independentes da solicitagdo do professor, mas

num percentual pequeno de frequéncia.
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Comparando com Lajolo (1996), verifica-se que os projetos educacionais de
literatura continuam frageis, intermitentes, contudo podem e ainda vem gerando

leitores, sé que num quantitativo pequeno e inconsistente.

Os alunos ndo vem tendo contato com a leitura de livros infantis desde os
primeiros anos de vida, o que permitiia com mais facilidade, desenvolver o seu

poder de criatividade e imaginacao.

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho de pesquisa foi realizado com o objetivo de promover a
construcdo do habito da leitura nas séries iniciais do Ensino Fundamental, mediante

0 uso da literatura infantil.

Utilizou-se da pesquisa para a coleta de dados junto aos professores e
alunos quanto as atividades que eram desenvolvidas em sala de aula para a

promocao do habito de leitura.

Apés a coleta desses dados e com base nos indices encontrados,
foram desenvolvidas atividades nas escolas participantes da pesquisa, visando a
promoc¢éao do habito de leitura.

Inicialmente foi promovida a importancia do ato de ler para sensibilizar

os alunos para a pratica.

As atividades desenvolvidas propiciaram aos alunos a manifestagcéo de
trés areas essenciais ao ato de ler: a afetividade, despertando a sensibilidade; a
compreensao, desenvolvendo a leitura e compreensdo do texto e a inteligéncia,
desenvolvendo a aprendizagem de termos e conceitos e principalmente a

aprendizagem intelectual.

Da analise dos dados coletados, verifica-se que os professores das
escolas participantes da pesquisa utilizam a leitura em atividades na sala de aula,

porém ndo tem o habito de trabalhar com livros, literatura com os alunos de uma
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forma sistematica visando a construcéo do habito de leitura. Utilizam-se de textos em
separado. Ndo tem o habito ou a possibilidade de levarem seus alunos a biblioteca

para que estes se habituem a utiliza-la.

A literatura infantil vem passando por transformacdes e foi mudando a
sua importancia para a escola e para a sociedade, como foi descrito nesta pesquisa.
Hoje, a literatura infantil tem um papel importante para o estimulo a imaginacao,

criatividade, facilidade de compreensao no aluno.

N&o obstante ser sempre inconclusa a modernizacdo social brasileira, as
praticas brasileiras de leitura cresceram e espessaram-se ao longo de sua
histéria, ao multiplicarem-se sujeitos e forcas nelas envolvidas, e ao
diversificarem-se modos de leitura.(LAJOLO, 1996: 309).

A literatura infantil tem um universo vasto de titulos e temas que podem
ser trabalhados pelos professores em sala de aula. Os professores devem divulgar
esses titulos em sala de aula. O primeiro passo para a formacdo do habito da leitura
€ a oferta de livros que estejam proximos a realidade do leitor. Quando ha algo que
chama a atencdo do aluno, o interesse, o trabalho realizado e o prazer alcancados

sdo imediatos.

O objetivo maior de desenvolver a pratica da leitura, para formar o
habito de ler deve estar fundamentada numa metodologia baseada no interesse do
aluno, na flexibilidade do professor, na individualidade de cada aluno, na
conscientizagdo da importancia da leitura, na compreensédo da realidade. Cabe a
cada escola participante encontrar o caminho e os métodos a serem utilizados para

levar o aluno a ter prazer e ver criado o habito de ler.
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APENDICE A: QUESTIONARIO APLICADO COM OS PROFESSORES

QUESTIONARIO PARA PROFESSORES

Por gentileza, responder as questdes abaixo. Suas informacdes serdo de extrema importancia
para o sucesso desta pesquisa. Cabe lembrar que a identificacdo nédo é necessaria.

1) Qual o principal recurso utilizado nas atividades em sala de aula?
( ) livros, jornais, gibis

( ) exercicios mimeografados

() historias infantis

2) Como vocé promove o trabalho de literatura com seus alunos?
( ) lendo histérias infantis

( ) dramatizacéo das histérias infantis

( ) determinando o tipo de livro que eles devem ler

3) Qual o local utilizado para 0 momento de leitura dos seus alunos?
( ) érea verde ou pétio
( ) biblioteca
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( )saladeaula
( ) outros

4) Vocé costuma ler os livros infantis antes de apresenta-los aos seus alunos?
()sim

( ) asvezes

() ndo necessito

( ) nunca

5) Quantos livros em média vocé reserva para trabalhar com seus alunos por bimestre?
( )delabslivros

( ) de6alolivros

( ) ndo tem quantidade especifica

() quantos livros eles sentirem vontade

6) A biblioteca da sua escola é muito freqlientada pelos seus alunos?

()sim

() sempre

() asvezes

( ) nunca

( ) néo

7) Com que freqiiéncia vocé costuma promover momentos de leitura em sua sala?
() 1vez por semana

() 5 vezes por semana

( ) raramente

8) Vocé utiliza a literatura infantil em todas as disciplinas?
( ) raramente

() sempre

( ) asvezes

( ) nunca

9) Quando vocé 1é uma historia infantil, vocé observa as reaces nos seus alunos?
()sim

() asvezes

( ) ndo

10) Quantos livros vocé 1é por ano?
() 2livros

()4 livros

() 8 livros ou mais

Obrigada!



APENDICE B: QUESTIONARIO APLICADO COM OS ALUNOS

QUESTIONARIO PARA ALUNOS

1) Seu professor (a) utiliza histdrias infantis nas aulas?
( )sim

( ) nédo

() muito pouco

() asvezes

( ) bastante

2) Voceé Ié livros, jornais, revistas ou gibis sem o professor solicitar?
( )sim

( ) néo

( ) asvezes

( ) nunca

3) Que tipo de livros vocé gosta de ler?
( )aventura

() suspense

( ) poesia

() historias infantis

80



( ) outros

4) Vocé gosta das aulas de literatura?
() gosto muito

() gosto pouco

( ) ndo gosto

( ) odeio

5) Vocé costuma pegar livros emprestados na biblioteca?
() sempre

( ) de vez em quando

() s6 quando o professor pede

( ) nunca

6) Qual o seu lugar preferido para fazer leitura na escola?
( )saladeaula

( ) salade leitura

( ) biblioteca

() nenhum

( ) outros

7) Seus pais compram livros para vocé?
( ) raramente

() nunca compraram

() sempre compram

8) Qual sua atividade preferida na escola?
( ) leitura de historias

( ) dramatizacGes das histérias lidas

( ) declamacdo de poesia

() ouvir e contar historias

( ) nenhuma

( ) outras

9) Quando vocé & um livro, comenta sobre ele com quem?
( ) colegas
() professores

() pais
( ) ninguém

10) Vocé gostaria de escrever um livro?

()sim

( ) néo

* Se a resposta for sim, que tipo de livro gostaria

de
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escrever?
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Obrigada!
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