CENTRO UNIVERSITARIO DE BRASILIA — UnICEUB

FACULDADE DE CIENCIAS DA EDUCAGAO - FACE

CURSO DE PEDAGOGIA — FORMAGAO DE PROFESSORES PARA AS SERIES
INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL

PROJETO PROFESSOR NOTA 10

DANGELA NUNES ABIORANA

ALFABETIZACAO E ARTE: LINGUAGENS CRUZADAS

BRASILIA, 2006.



DANGELA NUNES ABIORANA

ALFABETIZACAO E ARTE: LINGUAGENS CRUZADAS

Trabalho apresentado ao Centro
Universitario de Brasilia — UniCEUB
como parte das exigéncias para
conclusdo do Curso de Pedagogia —
Formacao de Professores para as Séries
Iniciais do Ensino Fundamental — Projeto
Professor Nota 10

Orientadora: Sainy C. B. Veloso

Brasilia, 2006.



Agradeco a Deus, aos meus pais, a0 meu esposo que
dividiu varios momentos de luta para a conclusao
desse trabalho, a minha amiga Janaina que foi
incentivadora e a professora Sainy, que teve muita
paciéncia, soube transmitir o espirito de professora

pesquisadora ao qual me ¢ vital na profissao.



Dedico aos meus alunos os futuros formandos e mestres,
aos meus irméos Cicero, Rayssa, e Lorena, os proximos
da familia a defenderem teses, e as minhas colegas de
profissdo que compartiham comigo as angustias e
alegrias de alfabetizar.



RESUMO

A atividade artistica sempre esteve presente na vida humana e, sem duvida,
exerceu fundamental papel na continuidade, e aprimoramento dos conhecimentos
acumulados durante toda a histéria da humanidade. A escola como
institucionalizagdo vem acompanhando esse processo conjunto de representagéo, de
acordo com cada tempo, povo e suas diferencas. Na alfabetizacdo com muita
frequéncia é realizado esse trabalho. Todavia, a metodologia usada nesse periodo é
muito peculiar, talvez pela abertura curricular, ou pela fase do desenvolvimento das
criangcas nessa faixa etaria a arte é presente frequentemente. Assim, esse trabalho
objetiva a investigagao da influéncia da arte na alfabetizagdo, do aprendizado da
linguagem artistica e do conhecimento proporcionado pela arte no processo
alfabetizador: Para a relagado teoria e pratica foi realizado um levantamento tedrico
sobre o0 assunto, onde centrei nos seguintes autores: Ana Mae Barbosa (2001), Arno
Stern (1968), Philippe Greig (2004), Herbert Read (2001), Emilia Ferreiro e
colaboradores (1986), entre outros. Para a pratica, foi realizada uma pesquisa com
professoras da SEDF, da Escola Classe 04 do Paranoa e do Centro de Educagao
Infantil 01 do Gama, que atuam com turmas de alfabetizacdo. A sistematizacao da
pesquisa ocorreu na articulagdo teoria e pratica. Essas investigacbes e
aprofundamentos poderao aprimorar minha pratica, contribuindo para a possibilidade
de aprendizagem, desenvolvimento global e desempenho social dos meus

educandos.

Palavras Chave: Alfabetizacdo — Arte — Visualidade.
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1.INTRODUCAO

A arte esteve presente na vida humana desde os primérdios e, sem duvida,
exerceu fundamental papel na continuidade, e aprimoramento dos conhecimentos
acumulados durante toda a historia da humanidade.

Em cada época, em cada cultura diferente a arte acompanha a religiao, a
expressao do que somos, do que desejamos ser, do que vivemos e sentimos através
dos registros que nossos antepassados deixaram. Serao registros que deixaremos,
para também contribuir com a continuidade dos saberes, das experiéncias e
sensacgoes, talvez como forma de continuidade das nossas proprias existéncias.
Dessa maneira, a arte é produto da cultura, bem como, a questiona e transforma.

A escola como institucionalizagdo vem acompanhando esse processo
conjunto de representagao, de acordo com cada tempo, povo e suas diferengas.

Na Educacdo Infanti com muita freqliéncia é realizado esse trabalho.
Todavia, a metodologia usada nesse periodo, onde se inicia, formalmente, a
alfabetizacdo, € muito peculiar, talvez pela abertura curricular, ou pela fase do
desenvolvimento das criancas nessa faixa etaria a arte é presente frequentemente.
Apds observar em minha pratica e de minhas colegas, também alfabetizadoras, senti
a necessidade de maior aprofundamento tedrico/pratico a esse respeito.

Considerando a frequéncia que a arte é convocada a atuar na alfabetizacao,
repercutem os seguintes questionamentos: Qual € a importancia da arte no processo
alfabetizador? E possivel conciliar as diferentes linguagens: ndo verbal, verbal e
escrita?

Assim, esse trabalho objetiva a investigacdo da influéncia da arte na
alfabetizagdo, do aprendizado da linguagem artistca e do conhecimento
proporcionado pela arte no processo alfabetizador.

Para a relacao teoria/pratica foi realizado um levantamento tedérico sobre o
assunto. E uma reviséo da literatura bibliografica do tema Alfabetizagcdo e Arte, onde

centrei, inicialmente, nos seguintes autores: Ana Mae Barbosa (2001), Arno Stern



(1968), Phillipe Greig (2004), Hebert Read (2001), Emilia Ferreiro e colaboradores
(1986).

Para a pratica ha um relato de experiéncias, que consiste na representagao
de experiéncias docentes vivenciadas no decorrer da minha carreira, que serao
resgatadas, fundamentadas e sistematizadas em um relatério.

E uma pesquisa com professores da Rede Publica de Ensino, da Escola
Classe 04 do Paranoa e Centro de Educacao Infantil 01 do Gama que atuam com
turmas de alfabetizagao.

Tal pesquisa é de cunho qualitativo, isto é, procura ir além da superficie dos
eventos, determinar significados, possivelmente ocultos, interpreta-los, e analisar o
impacto na vida em sala de aula. Também é quantitativa, pois serao verificadas as
frequéncias de comportamento para enriquecer a analise final dos dados. Todavia
dois aspectos da pesquisa, o qualitativo e quantitativo ndo s&o opostos, pois ambos
os tipos de abordagem constituirdo procedimentos de pesquisa que se completaréo.
Tanto a pesquisa, quanto o relato de experiéncia serao realizados pela unica
componente do grupo Dangela Nunes Abiorana de Souza.

E quantitativa nos pontos observados como caracteristicas pessoais
relacionados ao professor, interacdo verbal, elementos nao verbais, atividades,
gerenciamento, habilidades profissionais, os auxilios ao ensino, as caracteristicas
afetivas, os aspectos cognitivos e os tragos socioldgicos. Com relagdo aos alunos,
diversos aspectos serdo relevados, dentre eles o nivel de interesse nas atividades, o
manuseio de materiais/equipamentos, as relagdes aluno/aluno e aluno/professor, a
movimentagdo nas atividades, os niveis de agressividade e de agressao dos
mesmos. A interagdo global da turma sera também alvo de investigacdo em
momentos como trabalhos em grupo, pesquisas dirigidas, trabalhos isolados e o
acompanhamento do professor durante o processo.

A pesquisa qualitativa auxilia na analise de situagbes, procedimentos e
conflitos nas salas de aula observadas e também na analise do projeto pedagdgico
da escola, do curriculo vigente, que € o Curriculo Basico da Educacgao Infantil e dos
Parametros Curriculares Nacionais de Artes e de Alfabetizacdo a luz das teorias de

Ana Mae Barbosa, Philippe Greig, Herbert Read, dentre outros.



Para a coleta dos dados foi utilizadas observagoes, registradas em relatérios,
pesquisas em forma de entrevistas com os professores, direcionadas as questdes
referentes as suas praticas, fichas de levantamento de recurso/material disponiveis
nas salas, frequéncia em que séo utilizados e modo como sao utilizados.

A andlise dos dados ocorreu de forma comparativa entre os dados obtidos
em diferentes turmas, qualitativamente.

A sistematizacao da pesquisa ocorreu na articulacido teoria e pratica. Essas
investigagdes e aprofundamentos poderdo aprimorar minha pratica, contribuindo
para a ampliacao de meu saber, refletindo assim, nos ganhos do aluno, que podera
usufruir maiores possibilidades de aprendizagem, desenvolvimento global e

desempenho social.
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2. JUSTIFICATIVA

Quando a escrita foi descoberta o ser humano passou a poder registrar suas
idéias, sentimentos, emocgdes e desta maneira guardar o conhecimento, preservar a
sua historia, a sua memoria assim como, expressar seu pensamento e expor a sua
imaginagdao. O conhecimento adquirido pdde, portanto, ser transferido para outras
pessoas e desta maneira ampliar o conhecimento humano na dimensao cultural.

No processo de alfabetizagdo das criangas, dos jovens ou adultos é muito
importante que o aluno entenda que desenhar e escrever estio relacionados essas
duas técnicas de expressdao humana possuem um significado, um sentido e uma
mensagem.

A Arte-Alfabetizacdo prioriza a esséncia da busca pelo conhecimento e a
comunicagdo e, este principio favorece o desenvolvimento da capacidade de
escrever e, consequentemente da leitura. Por esta razdo ela esta orientada no
principio da experimentacdo e do experienciar, vivenciar e da producdo. Uma
crianga, quando desenvolve garatujas, estda experimentando reproduzir uma
configuragao visual, figurativa ou ndo, que experienciou anteriormente. Portanto, é
um signo grafico constituido de uma linguagem grafica ja iniciada pela crianga. Esta
€ a questdo basica para que seja possivel construir o conhecimento a partir dos
conceitos da criagao artistica e que levam a representacdo de simbolos e signos,
sejam eles graficos (como é o caso da escrita ou das artes visuais, por exemplo),
volumétricos ou tridimensionais (escultura, entalhe ou modelagcédo), impressos,
virtuais dentre outros.

Através da escrita podemos nos comunicar e quando escrevemos estamos
desenhando também, pois cada letra € um desenho linear e grafico. Contudo, para
que todos possam entender cada forma tem um significado, no caso da escrita de
um som, constituido assim a lingua de um povo.

Estas informacbes sao importantes para que o professor repense seus
meétodos e passe a agir de outra maneira quando esta alfabetizando, ndo importando

a idade do aluno, no que se refere a metodologia e a estratégia. Em todas as
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situagcdoes, do processo de alfabetizacdo, €& essencial que acontecam em
circunstancias ambientais e pedagdgicas que conduzam ao prazer, a descontragao,
ao interesse e a motivacao, favorecendo a alegria para buscar novos conhecimentos.

A descoberta da escrita e da leitura acontece bem antes do processo escolar,
mas infelizmente esta etapa geralmente é desprezada, e 0 mais preocupante nao é
apenas o ato de desprezar o conhecimento adquirido anteriormente a sala de aula,
mas sim o descaso com as experiéncias e vivencias do aluno.

Tal tema foi sugerido em decorréncia da grande dificuldade que se percebe
atualmente no processo de Alfabetizacdo. Relacionando a arte a esse processo
percebo que sao fundamentais: a descoberta da crianga e sua construgdo do
conhecimento. Para tanto, a criangca deve descobrir por si mesma. Nesse sentido o
professor devera oferecer situagdes desafiadoras que motivem diferentes respostas,
estimulando a criatividade e a redescoberta atitudes importantes na construgéo da
escrita. Em termos ideais, sdo apontadas exigéncias ao professor, exigéncias tais
como a de pesquisa, dominio tedrico, habilidade de manuseio de dados empiricos,
versatilidade metodologica, possuir experiéncia pratica, ser capaz de estabelecer
atitude de didlogo com a realidade e, entre outros, ser construtor de conhecimento
novo e agente de mudancga na sociedade.

A aula é momento de prelecao discursiva, que tem seu lugar adequado, mas
que jamais pode ser expediente didatico predominante, muito menos exclusivo. Uma
das fungbes da aula € a motivagdo da pesquisa, no sentido de chamar a atencéao
para a riqueza da discussao, para caminhos alternativos de tratamento do tema, para
apresentar a maneira propria do professor de compreender a questdo, e motivar o
aluno a pesquisar, no sentido de fazer o seu préprio questionamento, para poder
chegar a elaboragéao propria.

Seguindo nessa perspectiva, o trabalho em questdo apresenta a pesquisa
como uma das bases para analise de praticas e suas relagcbes com as teorias, além
do confronto de posicdes de educadores sobre o0 mesmo tema e por acreditar que a
pesquisa fornece relevantes subsidios, pois a investigacdo puramente tedrica pode
levar ao erro da exarcebacgao ideoldgica, cultivo de um so6 tipo de leitura, confusao

entre questionamento e especulacdes elucubrativas, fomento da farsa comum de
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posturas teoricamente avancadas e criacdo do artificialismo elitista do tedrico
incuravel.

Por reconhecer a importancia da pesquisa, para o meu aprofundamento da
realidade escolar e colaboragbes aos educadores das séries iniciais e de
alfabetizagdo, em especial, além de vislumbrar a pesquisa na educacao infantil, e
nas séries iniciais entre criangas que aparentemente apenas brincam, realizo esse
trabalho com auxilio direto da pesquisa. No ambiente ludico da crianca & possivel
visualizar atitude de pesquisa e fomenta-la via processo educativo, como postura de
questionamento criativo, desafio de inventar solugbes préprias, descoberta e criacéo

de relacionamentos alternativos, sobretudo motivagdo emancipatoria.
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3.FUNDAMENTACAO TEORICA

Inicialmente foram investigados os conceitos de Arte e Alfabetizacdo e a
ligacao entre eles de acordo com os autores pesquisados.
De acordo com a arte educadora Ana Mae Barbosa, a arte € um dos pilares

da vida que sempre acompanhou e acompanhara:

E tao dbvia a importancia da arte na vida e, portanto, em qualquer forma de
institucionalizagao da vida com a escola, que fico tentada a dizer: Se a arte
nao fosse tdo importante ndo existiia desde o tempo das cavernas,
resistindo a todas as tentativas de menosprezo. (Barbosa, 2001 p. 28)

Assim, Barbosa esclarece sobre a importancia da arte em nossa vida cultural
e social. A autora aponta a necessidade da arte em duas etapas, na alfabetizagao,
como necessidade de conquista de uma técnica, e na adolescéncia, como
necessidade de conquista de equilibrio emocional. Entretanto o estudo sera
delimitado apenas ao que se refere a alfabetizacao.

Barbosa afirma que a Arte contribui para o desenvolvimento da crianga e fala
da arte no crescimento intelectual, social e estético do individuo, como parte

integrante do processo de alfabetizacgao:

Nao se alfabetiza fazendo apenas criangas juntarem as letras. [...] Ha uma
alfabetizagdo cultural sem a qual a letra pouco significa. A leitura social,
cultural e estética do meio ambiente vai dar sentido ao mundo da leitura
verbal.(2001 p.28)

Acrescenta ainda que a Arte auxilia no processo de alfabetizagcdo, como um

todo, exemplificando sobre a questao psicomotora, a discriminagéo e visualidade:

Por outro lado, a arte facilita o desenvolvimento psicomotor sem abafar o
processo criador. [...] As artes plasticas também desenvolvem a
discriminagao visual, que é essencial ao processo de alfabetizagao. [...] S6
uma visualidade ativada pode, diferenciar duas palavras pelo seu aspecto
visual e esta capacidade de diferenciagao visual é basica para a apreensao
do cddigo verbal que também é visual.(Barbosa, 2001 p.28)

O critico de arte que inspirou varias mudancgas no ensino da arte no Brasil e
em outros paises, Herbert Read, defende a tese, ndo original, como ele a define,

portanto ja antes explicitada por Platdo, que a arte deve ser a base da educacéo.
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Apresentada de maneira concisa, ela tem um ar de paradoxo, mas logo o autor,

justificando:

Meu objetivo, que é estabelecer um conceito de arte como parte do
processo organico da evolugdao humana, e, portanto, como algo bastante
diferente da atividade mais ou menos arbitraria e ornamental que é a Unica
fungdo que bidlogos, psicologos e historiadores normalmente atribuem a
ela.(Read, 1963, p. 16)

Ao longo de sua obra que leva o nome de sua tese “Educagao pela Arte”
Read apresenta as definicdes gerais dos dois termos envolvidos, Artes e Educacao,
que serao mais aprofundados no decorrer desse trabalho. Coloco aqui essa pequena
fala, que se torna pertinente em relagdo a educacdo, que ele aponta duas
possibilidades “1) o homem deveria ser educado para se tornar o que é 2) ele
deveria ser educado para se tornar o que nao €.”(Read 1963 p. 2) . Porém, afirma

que o objetivo da educacéo:

[...] s6 pode ser o de desenvolver, juntamente com a singularidade, a
consciéncia social ou reciprocidade do individuo [...] Como resultado das
infinitas permuta¢des da hereditariedade, o individuo sera inevitavelmente
unico.”(Read, 1963, p. 6)

Ja o psiquiatra e psicoterapeuta, de formacéao analitica, Philippe Greig define

arte epistemologicamente e em paralelo com o surgimento da expressao:

[...] a arte comega igualmente pelo movimento projetivo e espontédneo da
expressdo pessoal e também se prolonga em uma elaboragao,
diferentemente daquela de uma terapia, conduzida pelo desejo de um
encontro, de um confronto com um ‘publico’ de apreciadores ou de leitores,
com uma critica possivel. (Greig, 2004, p.146)

Greig apos um estudo na area apresentou a filosofia da educagao da arte em
dois lados, o da légica do preenchimento - onde se reproduz com exatiddao o mundo;
0 outro de uma légica do parto — com a certeza de uma riqueza interior da crianga
“Inculcar, impregnar, condicionar, formar gosto ilustram o primeiro movimento,
enquanto a expressao caracterizada o segundo: a exteriorizagao necessaria”.(Greig,
2004 p.140).

O arte educador expressionista Arno Stern defende a expressao como
manifestacado artistica, mas busca preservar sua integridade de expressado, e

diferentemente de Greig, desconsidera o “confronto com o publico”. “Nao ha meia
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expressdo. Ela existe ou ndo existe. Ha expressdo na liberdade, e nenhum
compromisso € possivel”. (Stern,1968, p. 60).

Para Stern, apenas o desenho totalmente livre permite as criangas uma
verdadeira expressao de si mesmas, e leva essa intuicdo ao extremo ao projetar a
organizagao e o funcionamento do atelié com esse objetivo. Ele completa a ruptura
com o exterior, exigindo que deixem as pinturas no atelié para preserva-las dos
olhares, que considera tdo nocivos no elogio quanto na depreciagdo. “Esse lugar
fechado € um abrigo, um ambito protetor contra o0 mundo externo. Nada estranho
entra nele. Nada sai do atelié”.(Stern, 1961, 52).

Greig critica Stern, quanto a questdo de se dar mais importancia a liberdade
de expressdo do que as aprendizagens e aquisi¢ces, além de ndo considerar sua
pratica como Arte, tendo em vista que nao possibilita a relagdo com o outro através
dela, e ressalta a necessidade de ambitos pedagodgicos que possibilitassem essa
pratica:

E preciso assinalar também que, ela jamais possibilita uma verdadeira
producéo artistica, nem mesmo uma verdadeira comunicacao. Visto que nao
é destinada aos outros, mas para si mesmo.[...] O trabalho educativo
restringe-se ao primeiro nivel do movimento livre e espontdneo da
expressdo, mais ainda seria preciso proporcionar os admbitos pedagdgicos
que o possibilitassem. (Greig, 2004, p. 141).

Greig critica a livre expressao de Stern, todavia, em sua definicdo sobre a
filosofia do ensino de artes, que aponta duas perspectivas opostas, e apds alguns
questionamento sobre a crianga e a educagao Greig revela a preferéncia pela linha

expressionista, mas n&o especifica sobre direcionamentos pedagogicos:

Sera que nao estamos esquecendo da criangca? Se é facil propor uma boa
aprendizagem para a precisdo, ou a assimilagdo de processos bem
compostos, que educagao propor para a criatividade e expressao pessoal?
Considerando-se que a maior riqueza de um individuo ndo esta ligada ao
que ele absolveu, mas ao que lhe é permitido oferecer, a liberdade dos
momentos ainda a liberdade e o respeito que se encontram, sobretudo em
algumas classes de educacgéo infantil talvez sejam as respostas que mais se
aproximam do que seria necessario. (Greig, 2004, p. 147).

Barbosa também faz criticas a essa livre expressdo, ressaltando sua

aplicabilidade no modelo norte-americano, e seus resultados ndo muito significativos,
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relembrando que a livre expressao, sem a capacidade avaliativa tem formado

consumidores acriticos:

Nos Estados Unidos, o ensino livre expressivo da arte existe nas escolas
publicas, portanto para todas as classes sociais, desde os anos trinta, nem
por isso os americanos sdo apreciadores mais argudos da arte. Pelo
contrario, a livre expressdo, sem desenvolvimento da capacidade critica
para avaliar a producgéo, tem formado nos Estados Unidos um consumidor
avido e acritico de imagens. (Barbosa, 2001, p. 44)

Todo o trabalho docente que envolve arte é direcionado pelo conceito do
professor sobre arte, a meu ver ainda persiste, em alguns educadores, a idéia de
arte como linguagem complementar, geralmente aplicada as sextas feiras das
semanas em que todo o conteudo foi passado sem dificuldades, sobrando tempo é
solicitado ao aluno sacar o caderno de desenho e os lapis de cor, pois a aula de
artes vai comecgar. Isso quando a assumem como linguagem, pois nao é raro
encontrar os que a utilizam como meio, método, para “trabalhar’ os conhecimentos,
por eles, mais valorizados.

Assim até se permitem interdisciplinarizar, como exemplo a realizacdo de
recortes e colagens das partes do corpo humano ressaltando suas fungdes, claro.
Mas falar sobre os mosaicos de ceramica, sobre as composi¢cdes policromaticas e
outros so6 se for para trabalhar proporg¢ao, se nao, é considerado perder tempo para
tais professores.

Nos Parametros Curriculares Nacionais de Arte tem claro e bem
fundamentado como a arte deveria ser tratada logo no primeiro paragrafo do primeiro
capitulo:

Na proposta geral dos Parametros Curriculares Nacionais, Arte tem uma
fungéo tao importante quanto a dos outros conhecimentos no processo de
ensino e aprendizagem. A area de Arte esta relacionada com as demais
areas e tem suas especificidades. (MEC, 2001, p.19)

Os professores que ndo véem a diferenca de arte e recreagao nao dirigida
podem ser relacionados aos conceitos de Stern, sobre livre expressdo. Em suas
aulas os alunos so6 fazem o que querem. Alguns desses professores se orgulham ao
dizer que seus trabalhos sao ilegiveis, ou que ninguém vé beleza neles, pois o

caderno de artes € um espaco de livre expressao e ndo para causar boa impressao.
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Dai a necessidade da pesquisa para o professor e nos PCN’s de Arte fala
sobre o professor pesquisador e sua importancia:

Em muitas escolas ainda se utiliza, por exemplo, o desenho mimeografado
com formas estereotipadas para as criangas colorirem, ou se apresentam
“musiquinhas” indicando agbes para a rotina escolar (hora do lanche, hora
da saida). Em outras, trabalha-se apenas com a auto-expressao; ou ainda
os professores s&o avios por ensinar historia da arte e levar os alunos a
museus, teatros e apresentagbes musicais ou de dancga. Ha outras tantas
possibilidades em que o professor polivalente inventa maneiras originais de
trabalhar, munido apenas de wusa propria iniciativa e pesquisa
autodidata.(MEC, 2001, p 31).

E na conclusdo das obras ao notar que a maioria foi rasgada, amassada,
embebida de cola pelos proprios autores, que pincéis ficaram “descabelados”,
espatulas empenadas tais professores falam que o importante ndo é o produto final,
mas que o aluno se expressou, se divertiu muito com aquilo. As producdes
geralmente vao para o lixo ou os alunos levam embora e na rua da escola ficam os
pedacos pelo chao, resultante das brincadeiras de jogar nos colegas. Geralmente
esses professores sdo contra exposicdes e amostra de trabalhos dos alunos,
também n&o oportunizam apreciagdes e trocas entre os alunos.

Indo ao desencontro com os PCN’s de Arte:

Apenas um ensino criador, que favorega a integragdo entre a aprendizagem
racional e estética dos alunos, podera contribuir para o exercicio conjunto
complementar da razao e do sonho, no qual conhecer é também maravilhar-
se, divertir-se, brincar com o desconhecido, arriscar hipéteses ousadas,
trabalhar duro, esforgar-se e alegrar-se com descobertas. (MEC, 2001, p 35)

Saindo da concepcdo expressionista de Stern a arte educadora Barbosa
defende o método Triangular: Histéria da Arte, Leitura da Obra de Arte e o Fazer
Artistico. Barbosa entrelaga bastante as trés vertentes, a ponto de ficarem
indissoluveis, ela objetiva a formagdo integral do individuo, assim defende os
aspectos cognitivos, no sentido de desenvolvimento de pensamento, e sociais, ao

que se refere a linguagem, mas néo tratando os dois separadamente:

Este fazer é insubstituivel para a aprendizagem da arte e para o
desenvolvimento do pensamento/linguagem presentacional, uma forma
diferente do pensamento/linguagem discursivo, que caracteriza as areas nas
quais domina o discurso verbal.[...] A produgdo de arte faz a crianga pensar
inteligentemente acerca da criagdo de imagens visuais, mas somente a
produgdo nao é suficiente para a leitura e o julgamento de qualidade das
imagens produzidas por artista ou do mundo cotidiano que nos cerca.[...]
Temos que alfabetizar para a leitura da imagem. Através da leitura das obras
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de artes plasticas estaremos preparando a crianga para a decodificacéo da
gramatica visual, da imagem fixa. Esta decodificagdo precisa ser associada
ao julgamento da qualidade do que esta sendo visto aqui e agora em relagao
ao passado.”(Barbosa, 2001, p. 6)

Método esse, presente nos PCN’'s de Arte “Aprender arte envolve,
basicamente, fazer trabalhos artisticos, apreciar e refletir sobre eles. Envolve,
também, conhecer, apreciar e refletir sobre as formas da natureza e sobre as
produgdes artisticas individuais e coletivas de distintas culturas e épocas.”(MEC,
2001, p 15)

As definicdbes de Barbosa sobre a produgdo artistica sdo, em alguns
aspectos, similares as de Greig, quando ele fala da expresséo, Barbosa ressalta o

valor da histéria tanto no fazer artistico quanto na interpretagao da obra de arte:

A histéria da arte ajuda as criangas a entender algo do lugar e tempo nos
quais as obras de arte sdo situadas. Nenhuma forma de arte existe no
vacuo: parte do significado de qualquer obra depende do entendimento de
seu contexto. (Barbosa, 2001, p.37)

Em relagédo a histéria da arte, Greig define que € revelada na produgéo da
obra de arte, discordando de Stern novamente. Pois Greig, ndo concebe a

possibilidade de que uma obra pode nao sofrer influéncias.

O movimento projetivo e espontaneo da expressao pessoal reverte-se de
uma sensibilidade partilhada com um publico em potencial, mas também
com as tendéncias, com as técnicas e mesmo com as moedas, que
acrescentam a marca de uma época e de um lugar determinados: a parte do
“oficio” compila-se com a expressao inicial para chegar a criagao da
obra.(Greig, 2004, p. 146)

Stern por sua vez renuncia inteiramente qualquer solicitacdo ou incitacdo e
procura reduzir todas as influéncias do ambiente, preferindo um atelié
completamente fechado, chamado de “Closlieu”, clausura, apregoando as virtudes do
“fechamento libertador”, em busca da elaboracdo de uma obra atemporal, sem
identidade de época, como um espelho que reflete a alma, uma extenséo do eu da

crianga, no interior do qual ela pode tudo.

Essa superficie branca, tela ou espelho, permite que, sozinha consigo
mesma, viva um momento fora do tempo e do espago reais, rico em
sensagdes e de necessidades pessoais como um diario intimo de seu
psiquismo.[...] O essencial é o ato criador, e ndo seu produto. (Stern, 1968,
32).
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Ainda sobre o fazer artistico os PCN’s de Arte trazem o fazer associado tanto
com a apreciagao de produtos artisticos, quanto o desenvolvimento de competéncias

para a realizagao de formas artisticas e a contextualizagao historica:

Situa-se a area de Arte dentro dos Pardmetros Curriculares Nacionais como
um tipo de conhecimento que envolve tanto a experiéncia de apropriagcéo de
produtos artisticos (que incluem as obras originais e as produgdes relativas
a arte, tais como textos, reprodugdes, videos, gravagdes, entre outros)
quanto o desenvolvimento da competéncia de configurar significa¢cdes por
meio da realizagao de formas artisticas. Ou seja, entende-se que aprender
arte artistica pelos alunos, mas também a conquista da significagdo envolve
nao apenas uma atividade de produgao do que fazem, pelo desenvolvimento
da percepgao estética, alimentada pelo contato com o fenédmeno artistico
visto como objeto de cultura através da historia e como conjunto organizado
de relagdes formais. (MEC, 2001, p 44)

Greig critica o fazer artistico associado com a leitura da obra de arte, como
uma aprendizagem para a precisédo. Ele compara essa associagédo com os inicios da
pedagogia escolar do desenho, onde o desenho era considerado a escrita da forma,

e que eram necessarias certas qualidades expressa-lo, ele cita:

0 espirito de observagdo e a obediéncia da mao. No que se refere a
observacao, pode-se fazer uma comparagéo exata desse exercicio com uma
espécie de anadlise gramatical e de légica aplicada ao desenho. Quanto a

obediéncia da méo, ela se presta a ‘ginastica do desenho’.”(Greig,

2004,p.137)

A “ginastica do desenho”, que Greig se refere associando com os inicios da
pedagogia escolar do desenho, pode ser observada nos dias atuais, onde atividades
com enunciados “Para colorir’” em que, a crianga ndo pode ultrapassar as linhas que
delimitam o desenho e albuns de colorir, contendo desenhos estereotipados, que séo
oferecidos as criangas, para serem pintados, geralmente com lapis de cor, nas cores
correspondentes as cores do modelo contido no verso da pagina, ou no final do livro.
Atividades de cobrir pontinhos para formar figuras, passar o lapis em cima dos tragos
que indicam o movimento da abelha, levar o cachorro ao seu 0sso, 0 menino até a
escola passando pelo caminho sem se desviar, sdo exemplos de exercicios para a
“obediéncia da mao”.

Ja o espirito de observagao, também mencionado por Greig, pode ser visto
atualmente em exercicios como “Observe a figura acima e responda” seguido de

questionario contendo perguntas do tipo: “Quantas pessoas aparecem na figura?
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Esta de dia ou de noite? Quais sao as cores que mais foram usadas?”. Atividades
assim seguem sem o objetivo de levar os alunos a reflexdo sobre quais intengdes o
autor teve ao compor, seus sentimentos, que estudos foram necessarios para aplicar
esses sentimentos, em que época foi realizada ou como podemos saber em que
época foi realizada, se os alunos também compartilham do mesmo pensamento e
nao estimulam os alunos a expressarem suas opinides através da expressao
plastica.

Read, como Barbosa, também valoriza a apreciacdo, e coloca a
necessidade da diversidade ao apreciar, mas nao ressalta o contexto histérico, em

sua fala ele delimita alguns famosos artistas em paises de um canto do mundo:

Se reunirmos toda a arte do mundo, o tipo que associamos a Rafael,
Breughel ou Constable parecera ser minoria. Trata-se de apenas um tipo de
arte, confinado-se a alguns paises de um canto do mundo. Portanto, ndo
devemos ser presungosos com relagao a ele, imaginando tratar-se do unico
tipo de arte ou necessariamente, o melhor. Devemos observar todos os tipos
de arte, e s6 entdo estaremos em condigao de compreender como a arte faz
apelo a imaginagéo. (Read, 1963, p. 106)

Barbosa também acentua a necessidade, da diversificagdo, assim aponta em
suas obras varias possibilidades, dentre elas, para exemplificar, aponto os estudos
do legado de Edmund Feldman, que classificado, por ela, seu método como

comparativo ela ressalta:

Ouso classificar o método de leitura da obra de arte de Feldman como
comparativo. Ele nunca propbe a leitura de uma Unica obra de arte, mas
sempre coloca duas ou mais obras para que o estudante tire conclusdes da
leitura comparada de problemas visuais propostos de maneira similar ou
diferente nas varias obras. (Barbosa, 2001, p. 44).

Barbosa busca nessas comparagbes abrir possibilidades para o aluno,
possibilidades de desenvolvimento estético, como uma apreciagdo simultdnea o
aluno tem oportunidade de comparar elementos, técnicas, estilos similares ou nao, e
observar suas diferencas e semelhancgas construindo assim seus proprios conceitos.

O posicionamento de Barbosa é bem parecido com o dos PCN’s de Arte
onde aponta blocos de conteudos de Artes Visuais para o primeiro e o segundo
ciclos, apesar de os PCN’s ndo especificarem sobre diversidade metodoldgica,

aborda a necessidade da apreciagao simultanea e de sua diversificagao:
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e Convivéncia com produgbes visuais (originais e reproduzidas) e suas
concepgbes estéticas nas diferentes culturas (regional, nacional e
internacional).

eldentificacdo dos significados expressivos e comunicativos das formas
visuais. [...]

¢ Contato sensivel, reconhecimento, observagao e experimentacao de leitura
das formas visuais em diversos meios de comunicagdo da imagem:
fotografia, cartaz, televisdo, video, histérias em quadrinhos, telas de
computador, publicagdes, publicidade, desenho industrial, desenho animado.
[...]

e Observagao, estudo e compreensao de diferentes obras de artes visuais,
artisticas e movimentos artisticos produzidos em diversas culturas (regional,
nacional e internacional) e em diferentes tempos da histéria.(MEC, 2001, p
63 e 64).

Read, de certa forma, também faz uma ligagcéo entre o fazer artistico com a
leitura da obra de arte. Entretanto, ele tem uma outra concepcgao. Ele divide os seres
humanos em tipos psicologicos e perspectivos. Assim ele classifica as caracteristicas
do fazer artistico de acordo com esses tipos, bem como a leitura da obra também:
“‘Em geral podemos afirmar que existem esses oito tipos distintos da psique humana,
devemos esperar de cada um deles um tipo distinto de expressao [...] cada um
possui um modo distinto de expressao estética.” (Read, 1963, p.106).

Nos PCN’s de arte contém, de certa forma, estudos de Read, s6 que
apresentadas sobre uma outra leitura, a da personalidade, que também se apresenta
na obra de arte e no apreciador, isso demonstra mais um aspecto da relevancia da

apreciacao na da Arte e na vida:

— A personalidade do artista é ingrediente que se transforma em gesto
criador, fazendo parte da substancia mesma da obra.

[...] Os dados da sensibilidade se convertem em matéria expressiva e tal
maneira que configuram o préprio conteldo da obra de arte: aquilo que é
percebido pelos sentidos se transforma em uma construcao feita de relagoes
formais por meio da criagao artistica. O motor que organiza esse conjunto &
a sensibilidade: a emogao (emovere quer dizer o que se move) desencadeia
o dinamismo criador do artista. A emogdo que provoca o impacto no
apreciador faz ressoar, dentro dele, 0 movimento que desencadeia novas
combinagbes significativas entre as suas imagens internas em contato
comas imagens da obra de arte. (MEC, 2001, p 40).

A concepgao geral de Read é de grande valia para o professor, sua analise
de arte e psicologia trouxe na década de oitenta uma grande contribuicdo. Contudo
para maior aproveitamento e para a aplicabilidade de tais saberes sao requeridos

conhecimentos em diversas areas, principalmente psicologia e estética.
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Sabendo da realidade brasileira, e de todas as dificuldades que os
professores tém para garantir sua formagéao continuada, vejo que ha uma caréncia
de estudos, cursos e recursos para atingir tais conhecimentos.

Read nao releva a contextualizagdo histérica, pois defende que tanto a arte
contemporanea quanto a arte do “passado” podem ser explicadas por tipos
psicologicos “Depois dessa demonstragdo do paralelismo entre os tipos psicolégicos
e os tipos de arte contemporénea, ndo precisamos gastar muito tempo mostrando o
paralelismo similar que existe nos tipos de arte do passado.” (Read, 1963 p.110).

Essa visao dicotdmica entre a histéria da arte e apreciagdo da obra, ainda
persevera na educacao. Ela pode, facilmente, ser identificada. Um exemplo é quando
um grupo de alunos vai a um museu e ndo é trabalhada a histéria da arte
anteriormente a visita. Ao serem perguntados o que foi visto eles dizem coisas como
“So vi retratos de mulheres gordas peladas, e os que estavam vestidos, estavam tao
enfeitados que ndo deu para saber se eram homens ou mulheres”, ou “o pintor
borrou todo o quadro nao sei direito o que estava desenhado antes dele fazer isso”.

E sobre a significagdo, nos PCN’s de Arte esta claramente definido que o

aluno deve ter conhecimentos sobre o porque de tais vivéncias:

E importante que os alunos compreendam o sentido do fazer artistico; que
suas experiéncias de desenhar, cantar, dangar ou dramatizar ndo sao
atividades que visam distrai-los da “seriedade” das outras disciplinas. Ao
fazer e conhecer arte o aluno percorre trajetos de aprendizagem que
propiciam conhecimentos especificos sobre sua relagdo com o mundo. Além
disso, desenvolvem potencialidades (como percepgdo, observagao,
imaginagao e sensibilidade) que podem alicergar a consciéncia do seu lugar
no mundo e também contribuem inegavelmente para sua apreensao
significativa dos conteudos das outras disciplinas do curriculo. (MEC, 2001,
p 44).

Outro exemplo, muito frequente, é quando a familia ndo toma conhecimento
dos conteudos que estdo sendo trabalhados, e o pai, ou a mae, vai a direcdo para
reclamar que o filho relata passar tardes inteiras vendo imagens, que a professora
traz, de homens, mulheres e criangas peladas todos juntos.

Sao comuns comentarios de professoras que afirmam selecionar as obras
dos autores famosos, com o objetivo de ndo expor “imoralidades” as criangas, ou nao

confundi-las sobre conceitos morais e opcao sexual. A¢des como estas sdo uns dos
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varios, modos de negligenciar o direito do aluno ao conhecimento, conhecimentos
inclusive, propostos pelos PCN'’s, e que lhe sdo exigidos em vestibulares e em toda a
vida.

Nos PCN’s contém subsidios para critérios para selecdo de conteudos, e
estabelece conteudos gerais de Arte, séo eles:

¢ A arte como expresséo e comunicagao dos individuos;

eElementos basicos das formas artisticas, modos de articulagdo formal,
técnicas, materiais e procedimentos na criagdo em arte;

¢ Produtores em arte: vidas, épocas e produtos em conexoes;

e Diversidade das formas de arte e concepgdes estéticas da cultura regional:
produgdes, reprodugdes e suas historias;

¢ A arte na sociedade, considerando os produtores em arte, as produgoes e
suas formas de documentagdo, preservacao e divulgacdo em diferentes
culturas e momentos histéricos. (MEC, 2001, p 57).

Contudo, esse aprofundamento tedrico e mais estudos dos mesmos autores
e de outros, foram utilizados em todo o trabalho, desde a pesquisa e sua articulagao,
como na revisdo das préprias teorias e reflexbes sobre os temas pelos autores
propostos. Sem a pretensdo de limita-los ou esgota-los, tendo em vista que a
educagdo é um processo continuo e que assume significados diferentes a cada

cultura, leitura e época.
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4. METODOLOGIA

Inicialmente realizei uma revisdo da literatura bibliografica do tema
Alfabetizacédo e Arte, onde centrei nos seguintes autores: Ana Mae Barbosa (2001),
Arno Stern(1968), Phillipe Greig (2004), Hebert Read (2001), Emilia Ferreiro e
colaboradores (1986), que fundamentam meu relato de experiéncias, que consiste na
representacao de experiéncias docentes vivenciadas nas instituicdes em que atuei,
resgatadas, fundamentadas e sistematizadas em relatério.

Realizo uma pesquisa com professores da Rede Publica de Ensino, da
Escola Classe 04 do Paranoda, e do Centro de Educacédo Infantil 01 do Gama que
atuam com turmas de alfabetizacdo, para verificar como esse processo ocorre.

A pesquisa é de cunho qualitativo, isto €, procura ir além da superficie dos
eventos, determinar significados, possivelmente ocultos, interpreta-los, e analisar o
impacto na vida em sala de aula. Sera também quantitativa, pois serao verificadas as
freqUéncias de comportamento para enriquecer a analise final dos dados. Todavia,
os dois aspectos da pesquisa, 0 qualitativo e quantitativo ndo sao opostos, pois
ambos os tipos de abordagem constituirdo procedimentos de pesquisa que se
completardo. Tanto a pesquisa, quanto o relato de experiéncia serao realizados pela
unica componente do grupo Dangela Nunes Abiorana.de Souza.

Apresenta-se, também, quantitativa nos pontos observados como
caracteristicas pessoais relacionados ao professor, interacdo verbal, elementos nao
verbais, atividades, gerenciamento, habilidades profissionais, os auxilios ao ensino,
as caracteristicas afetivas, os aspectos cognitivos e os tragos sociolégicos. Com
relacdo aos alunos, diversos aspectos serdo relevados, dentre eles o nivel de
interesse nas atividades, o manuseio de materiais/equipamentos, as relagcbes
aluno/aluno e aluno/professor, a movimentagdo nas atividades, os niveis de
agressividade e de agressao dos mesmos. A interagao global da turma sera também
alvo de investigagdo em momentos como trabalhos em grupo, pesquisas dirigidas,
trabalhos isolados e 0 acompanhamento do professor durante o processo.

A pesquisa qualitativa auxilia na analise de situagdes, procedimentos e

conflitos nas salas de aula observadas e também na analise do projeto pedagdgico
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da escola, do curriculo vigente, que é o Curriculo Basico da Educagéao Infantil e dos
Parametros Curriculares Nacionais de Artes e de Alfabetizacdo a luz das teorias de

Ana Mae Barbosa, Philippe Greig, Herbert Read e os demais.



26

4.1. Objeto de estudo

A interdisciplinaridade entre a arte plastica e a escrita
4.2. Objetivos

4.2.1. Objetivo Geral

Investigar a influéncia da arte na alfabetizacao.

4.2.2. Objetivos especificos

A investigacdo do aprendizado da linguagem artistica e do conhecimento
proporcionado pela arte no processo alfabetizador.

¢ Viabilizar metodologias para a alfabetizagéo
e Verificar o desenvolvimento e aprendizado da crianga quando alfabetizada
com entrecruzamento de arte e escrita.
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4.3. Apresentacdes dos instrumentos da pesquisa

Para a coleta dos dados foram utilizadas observacdes, registradas em
relatorio, e entrevistas com as professoras.

O relatdrio de observacgao foi realizado com base em uma aula na turma de
alfabetizacdo. Ao realizar essa observagcao ndo tinha intengcado de fazer o papel de
um pesquisador, mesmo porque nao possuo qualificacdo para tanto, contudo, tive
que me familiarizar com os termos de pesquisa cientifica. Assim apds estudos de tais
metodologias tracei um foco - o que observar - para como a Arte € trabalhada no
contexto alfabetizador.

E a aula foi observada, na tentativa de observar o todo, dentro do foco
inicialmente tragado, porém considerando minhas limitagdées como professora e néo
como profissional da pesquisa, e buscando outros olhares que nao os que
tradicionalmente como professora tenho, pois esses olhares por varias vezes se
condicionam e se enchem de “vicios”. Foi considerada a sala de aula em sua
estrutura fisica, sua composicdo de mobilia, recursos visuais, materiais didaticos e
até sua ornamentagdo. Os alunos em sua quantidade, proporgédo por género,
disposicdo grupal, posicionamento comportamental (interesse, participagao,
inferéncias a respeito da atividade, entre outros). A professora, regente, em diversos
aspectos desde a relacdo com o material a ser trabalhado até com a aplicagao da
atividade em sala, registrei os dados, sem aplicar julgamento de valores, contudo,
para fins de analise e interpretagao dos dados, que as informagdes sejam igualmente
confrontadas com outras fontes de dados, ndo foram registrados precisamente em
sua amplitude e totalidade, foram registrados levando em conta o foco, inicialmente
tracado.

A entrevista foi realizada com quatro professoras que trabalham com
alfabetizacao, sendo elas duas do CEDIN-Gama e outras duas do EC04-Paranoa.

A entrevista &€ composta por cinco questdes, das quais quatro sao
dissertativas, isto é, convidam o professor a dissertar pequenos pensamentos e
reflexdes acerca de sua pratica e até exemplifica-las.
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Essas questbes buscam a compreensao dos conceitos, relevancias,
visualizagdo da aplicabilidade pratica desses conceitos e os conhecimentos que as
professoras alfabetizadoras possuem. Nao se trata de um teste que busca nivelar
tais conhecimentos tao relevantes, longe disso, € apenas um subsidio técnico para
analisar a pratica do ensino da Arte na alfabetizagdo, cuja importancia € muito
relevante, pois constitui esse trabalho na mesma proporg¢do, de importancia, que as
pesquisas tedricas tém, pois sem essas informacgdes praticas esse trabalho nao
poderia ser considerado de cunho cientifico, e sim dogmatico.

A questao de numero 3, é de multipla escola, isto significa que o professor
tem varias op¢des para marcar, revelando a quantidade de vezes em é trabalhada a
Arte na turma de alfabetizagcdo, ndo encontrando uma opg¢éo que melhor expresse
sua pratica o professor pode assinalar a opgdo outros e esclarecer seu
posicionamento.

A questdo 5, também nao foi ilustrada num quadro por se referir a questao
do curriculo e se trata de uma questao muito especifica de conhecimentos atrelados
a pratica, mas faz parte do texto de analise dos dados.

Em anexo a pesquisa vai uma folha denominada “Perfil profissional”, a qual
convida o professor a contextualizar-se como sujeito pesquisado.

No Perfil Profissional contém um cabecgalho identificador que traz trés
informacdes basicas sao elas: O nome da professora, ao qual as professoras foram
orientadas que ficassem a vontade a respeito do ndo fornecimento desse dado, tanto
que duas deixaram em branco, pois 0 home ndo € uma informacao fundamental para
a pesquisa, assim foram nomeadas com as letras do alfabeto, respectivamente A, B,
C e D; O tempo de docéncia e o tempo como alfabetizadora.

As perguntas contidas no perfil tratavam de questdes sobre as diversas
praticas em sala, e suas relevancias. Também havia questdes pessoais em ralagao
a Arte, para alguns autores pesquisados elas podem nortear o trabalho do professor
(essas questbes foram mais bem explanadas no decorrer o trabalho), mas
principalmente por acreditar que o ambiente de sala de aula é influenciado pelo
comportamento dos alunos, mas é igualmente influenciado pelo proprio professor,

sua formacgado, seus interesses, sua personalidade, seus conhecimentos, e suas
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predilegbes, assim como por suas estratégias nas solugao de diferentes tipos de
problemas essas questdes foram langadas.

A anadlise dos dados foi realizada de forma comparativa entre os dados
obtidos em diferentes turmas, qualitativamente. Para o auxilio dessa analise, no caso
do questionario, foram elaborados quadros para melhor visualizagdo das questdes
explanadas.

No primeiro quadro, foram colocadas todas as questdes dissertativas, as
professoras e suas respectivas respostas. Ao transcrever as respostas, algumas nao
foram transcritas na integra, em virtude do espaco, mas foi preservada a idéia
original das mensagens.

Nos quadros seguintes sdo exibidas as questdo separadamente, onde
localiza-se as professores, suas respostas a questdo, os principais tedricos
pesquisados e suas idéias a respeito da questdo. Nesses espacgos foram colocadas
idéias gerais dos autores, sobre aqueles referidos temas das questdes em si, e dos
levantamentos colocados pelas professoras, mas nem em todos foi possivel colocar
as referidas citagdes. Mas na Analise dos dados (o texto) vem trazendo, a miude,
cada idéia relacionada com os autores, e no texto aparecem outros autores que nao
estdo no quadro, a relagcdo com os perfis das profissionais envolvidas, o Projeto
Politico Pedagogico da Escola, O Referencial da Educacdo, o PCN de Arte entre
outras fontes tratadas nessa pesquisa.

A sistematizagcédo da pesquisa ocorreu na articulagao teoria e pratica.
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4.3.1.Sujeitos da pesquisa

Total de Educandos por escola

1200
1000 B CEDIN-Gama
800
600 B Escola Classe
400 04 do Paranoa
200

Total de
educandos

Escolas

Como pode ser observado no grafico a Escola Classe 04 do Paranoa tem
um total de educandos que representa mais do que o dobro do total do CEDIN-
Gama. Isso se deve a demanda que a escola atende. O CEDIN-Gama atende
somente Educacdo Infantil e alfabetizacdo e o EC04- Paranoa atende além da
Educacédo Infantili o Ensino Fundamental. Além desse fator, o fator populacional
também contribui para essa elevada quantidade. No Setor Sul do Gama, onde se
localiza o CEDIN-Gama existem inumeras escolas que atendem um numero
consideravel de alunos. Pode-se dizer que o CEDIN-Gama esta cercado delas. Ja a
mesma realidade ndao pode ser observada no EC04-Paranoa. Por ser uma cidade
nova comparada ao Gama, o Paranoa ainda ndo conta com a gama de escolas que
o Gama tem, e ainda a quantidade de filhos por mae no Gama ¢é inferior ao do

Paranoa.
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Média de educandos por turma

Médiade 20 OCEDIN-Gama

educandos 15
10 B Escola Classe 04

5 do Paranoa
0

Turmas

No grafico da média de alunos por turma fica também visivel a diferenga de
quantidade de alunos de uma escola para outra. E, além disso, tem um dado
importante, essa média de alunos € medida no comego do ano, sendo que no passar
do tempo os alunos que sao transferidos, desistentes ou infrequéntes séao
automaticamente colocados outros nessas “vagas”, isso ocorre no EC04-Paranoa, e
devido a demanda a procura por vagas é maior, gerando as vezes listas de espera.
Ja no CEDIN-Gama, acontece o inverso, os alunos transferidos, desistentes e
infrequéntes, isto €, fizeram a matricula, mas nao frequentaram nenhum dia de aula,
deixam suas vagas abertas, pois ndao ha grande procura. De maneira que no
decorrer do ano esse numero de vinte e oito alunos matriculados tende a diminuir
significativamente, tanto que ao aplicar a pesquisa as turmas ja estavam com a
média geral de vinte e seis alunos por turma e a turma em especifico que observei
tinham vinte e um alunos.

E sabido que o fator sécio-econdmico também interfere nesses nimeros, no
Gama o aparecimento e crescimento de escolas particulares vem aumentando cada
dia mais. Isso pode ser notado dentro do préprio CEDIN-Gama, onde a procura por
vagas nas turmas de 1°, 2° periodo e alfabetizagcdo séo decrescentes, de forma que
um numero maior de vagas é requerido na turmas de 1°, um numero menor na de 2°
e expressivamente este numero cai na alfabetizacdo. Essas criancas estao indo para

as escolas particulares.
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4.4. Diagnostico das escolas

O Centro de Educacéo Infantil 01 do Gama foi inaugurado e entregue a
comunidade no dia 15/08/2000 pelo Governador Joaquim Domingos Roriz e a
Secretaria de Estado de Educagado Prof? Eurides Brito; foram nomeadas as Prof®
Maria Ferreira de Souza e Elisabete de Oliveira Pozzatti como Diretora e Vice-
Diretora respectivamente. As atividades pedagodgicas da escola se iniciaram neste
dia com 186 alunos oriundos da EC 17 e EC 19, sendo 02 turmas no matutino e 05
no vespertino.

A escola tem sua comunidade caracterizada por alunos de Classe Média
Baixa, provenientes de familias assalariadas ou de servidores publicos dos diversos
orgaos do Governo do Distrito Federal.

Por se tratar de uma escola de Educacgao Infantil os pais dos alunos tém uma
boa participagdo no cotidiano escolar, em relagdo a outras escolas. Contudo, cabe
ressaltar que hoje, por determinacdo do Ministério da Educagéo, os alunos de 06
anos de idade estao inseridos no Ensino Fundamental.

Assim como toda Escola Publica, ndo dispde de recursos financeiros
suficientes para a demanda atendida, contudo conta com o apoio da Associacéo de
Pais e Mestres, bem como com a colaboragao do comércio local.

A escola conta ainda com seus Orgdos Colegiados, entre eles o Conselho
Escolar, o Conselho Fiscal e os Conselhos Participativos.

Atualmente em sua estrutura funcional, a escola conta com a seguinte equipe
de Direcéo:

- Elisabete de Oliveira Pozzatti — Diretora

- Milza Rodrigues — Vice-Diretora

- Solange Gomes de Sena Silva — Assistente de Direcao
- Dina da Costa Lima — Chefe de Secretaria

E possui ainda uma coordenadora; vinte e dois professores; doze Auxiliares
de Conservacédo e Limpeza; dois Agentes de Portaria; um Auxiliar Administrativo;

quatro Merendeiros; e dois Agentes de Vigilancia.
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Ja em sua estrutura fisica, constituida de um prédio de concreto dividido em
trés blocos, a escola é composta pelos seguintes ambientes:Uma secretaria; Duas
saletas, para a equipe de dire¢do; Uma sala de Coordenagéo (Sala dos Professores);
22 salas de aula; Uma brinquedoteca; Uma sala de Video; Dois banheiros infantis;
Dois banheiros adulto; Uma cantina, com despensa; e Uma horta, para cultivo
dos alunos.

O Centro de Educacéo Infantil 01 do Gama esta atendendo a uma clientela de
aproximadamente 560 alunos, na faixa etaria de 4 a 6 anos, distribuidos em 22

turmas de Educacéo Infantil, com as seguintes caracteristicas:
¢ 06 turmas de 1° periodo, sendo: 6, regulares; 1, integracao inversa;

¢ 09 turmas de 2° periodo, sendo: 7, regulares; 1, integracao total e 1, integracéo

inversa;

¢ 07 turmas de 3° periodo, sendo: 5, regulares, com 28 alunos por turma, em media,

e 2, integracdo inversa com 13 alunos por turma, em média.

Por considerar a crianga como um cidadao em desenvolvimento, a escola tem
como umas das suas principais fungées a complementacao da ag¢ao da familia e da
comunidade, assim sendo, por meio desta integragdo familia/escola busca oferecer
uma educacgao de qualidade propiciando um desenvolvimento saudavel e feliz para

as nossas criangas.

O trabalho pedagdgico da escola tera como base o Referencial Curricular
Nacional para a Educacgao Infantil e o Curriculo da Educacéo Basica das Escolas
Publicas do DF (4 a 6 anos), que definem 02 grandes ambitos de experiéncias:

Formacgao Pessoal e Social e Conhecimento de Mundo.

A Escola Classe 04 do Paranod foi criada da resolugdao do CDF/DF de
28/01/90 e a autorizada a funcionar através da portaria no 063 CEE/DF de 14/08/92.

Esta situado na quadra 14, conjunto F, area especial 01 da cidade do Paranoa.
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A escola possui uma area de 7.016,39 m2, sendo 1.998,28 de area
construida. A escola passou por uma reforma em 2004, onde todos os blocos de

madeira foram substituidos por alvenaria.

A maioria dos alunos mora distante da escola, em torno de 45% sao
beneficiados por programas do governo como: Renda Minha, Bolsa Escola e PETI, o
que gera dependéncia assistencial. 50% recebem passe estudantil, 30% apresentam
defasagem idade/série. O fluxo de alunos sem base para a série, oriunda tanto de
creches quanto de outros estados durante o ano letivo tem propiciado alto nivel de
reprovacao e de redugao na qualidade de ensino. A clientela é bastante diversificada

em relacao idade/série e nivel econémico.

Trabalha integrada com o Conselho Tutelar e Instituicbes. Diariamente a
escola sofre depredacdes por adolescentes e criangas da comunidade e invasores
para utilizagdo da quadra de esportes. A escola se mantém com recursos oriundos
do PDDE - Programa Dinheiro Direto na Escola - e PDRF - Programa de
Descentralizagcao dos Recursos Financeiros -, bazares e pouquissima contribuicao

da APM - Associacao de Pais e Mestres.

A escola funciona em dois turnos de 5 horas de trabalho efetivo, com 17
turmas em cada turno tendo em cada turma a média de 33 alunos, atendendo uma
média de 1.150 alunos de 1a a 4a série, aceleracao, DA e DF. Mantém parceria com
a Igreja, ONG, comércio local e amigos da escola. Tem representacao significativa
do Conselho Escolar, cuja participacdo se da por meio de eleicdo direta. E
fomentado a atuar como 6rgao consultivo, deliberativo e de apoio ao gerenciamento
da Instituicdo Educacional e principalmente, aplicar os recursos financeiros sempre

voltados para a melhoria da qualidade de ensino.

Enfatiza-se de imediato a intensificacdo do trabalho e do comprometimento
coletivo, conciliando humanismo e tecnologia, conhecimento e exercicio da

cidadania, formacao ética e intelectual.
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4.4 1. Perfil dos profissionais

PROFESSORA - A

Com 13 anos de docéncia dos quais 11 como alfabetizadora. Tem graduagdo em
Pedagogia (Pie), e licenciatura curta em Sociologia, Pés graduagado em Alfabetizagao
e € atualmente aluna do mestrado em Educacgao Infantil. Se considera influenciada
pelas obras de Miro, e como linha pedagogica aponta os pds piagetianos como
Emilia Ferreiro e Esther Grossi. Como recursos materiais apresenta elementos de
facil acesso aos alunos, como folhas secas, gravetos, sementes além das tintas,
tecidos e papeis variados. Trabalha a apreciacdo de obras de forma isolada e
comparativamente, mantém o habito de expor periodicamente os trabalhos dos

alunos.

PROFESSORA - B

A referida tem 16 anos de docéncia, sendo 13 como alfabetizadora. E graduada em
Pedagogia a 10 anos e tem varios cursos na area de educagdao como um todo.
Coloca que todo trabalho artistico a influéncia pedagogicamente, sem citar alguma
linha em especial. Aprecia as obras de Tarsila e as utiliza como recursos didatico-
pedagodgicos. Estimula trabalhos com colagens, e desenhos através de musicas e
histérias, mas tem preferéncia pela “livre expressdo”. Costuma expor alguns

trabalhos dos alunos, e quando o faz expdem os de toda a turma.

PROFESSORA -C

Trabalhando em sala a 21 anos na area da educacdo, sendo 15 s6 com
alfabetizagdo. Possui licenciatura curta em Portugués, graduagcdao em Pedagogia e
muitos cursos na area de Ensino Especial. A professora associa as teorias de Wallon
a sua pratica em alfabetizagcdo. Aprecia a literatura e a fotografia, pessoalmente, e
utiliza mais as artes plasticas como colagens e pinturas com tintas para atividades
em sala. Trabalha a apreciacéo isolada de obras, pois ndo se considera capacitada
para fazé-la comparativamente. Expde as composi¢ées dos alunos no evento

referido a eles na escola.
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PROFESSORA -D

Atuando a 18 anos na SEDF, sendo 10 na area administrativa e 8 em docéncia,
dos quais 4 com alfabetizacdo. Tem graduacao e Pedagogia e varios cursos na area
administrativa e de ensino especial. A professora julga-se influenciada
pedagogicamente por diversas produgdes artisticas, mas nenhuma linha especifica.
Pessoalmente aprecia musica, pintura e desenhos, e preferentemente utiliza em sala
a musica, expressdes corporais como teatro, danca e pintura. Costuma expor os
trabalhos dos alunos, o faz sem critério de escolha, todos os alunos tém suas
composicdes exibidas periodicamente. Coloca como, estimulo a criatividade dos
alunos, objetivos a serem alcangados, a trabalha a “livre expressao” com também

objetivos a serem atingidos.
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4.4 2. Perfis das salas de aula.

As turmas de alfabetizacdo da Escola Classe 04 do Paranoa, que sao duas,
sao similares, contendo 33 alunos por turma, dispondo assim de um espaco fisico
bem reduzido. As salas ndo sdo arejadas, apesar da existéncia de janelas, sao
cobertas com cortinas de TNT, para diminuir a irradiagado solar, que mesmo com a
presenca das cortinas insistem em adentrar a sala aumentando o calor. H4 uma
caréncia de recursos materiais que € impressionante, além da mobilia da sala de
aula, s6 ha um armario para as professoras (dos dois turnos) guardarem os
materiais. As paredes internas sdo cobertas com atividades dos alunos, de varios
tipos, cartazes de ciéncias, colagens, informativos de festas comunitarias entre
outros, e quadro, sendo pintado na prépria parede. Na parte externa tem um mural,
delimitado na parede por retadngulo pintado, nele estdo expostos cartdes dos alunos
com mensagens para as maes.

As turma de alfabetizacdo do Centro de Educacao Infantil 01 do Gama, séo
também parecidas, diferindo, entre elas, do niumero de alunos, numa tem 26 e na
outra 21 alunos. Mas a estrutura fisica é similar, ambas sao muito bem pintadas, em
tons claros. No interior tem um armario de metal, cortinas e tecido claro, um balcao
de concreto com divisdes e tampo de marmore na altura da cintura que abrange toda
uma lateral da sala. Um espelho no centro de uma parede, do tamanho e da altura
de uma crianga. Um pendurador de mochilas, tipo uma tabua cheia de ganchinhos
que abrange toda a extensao da outra parede. Um mural de cortica que fica ao lado
e dividindo uma parede com um quadro negro, um extenso mural de madeira fina
que fica um pouco acima do pendurador e, como ele, abrange toda a parede. Na
parte interna da sala s6 ha alguns trabalhos pendurados, o que prevaleciam eram
cartazes com textos escritos pela professora e alguns desenhos, daqueles que se
compra em lojas de festa infantil. Na parte externa tem um mural de azulejos, mas

estava vazio, como a maioria dos murais da escola.
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4.5. Discusséo e analise dos dados

Foi aplicado um questionario, contendo cinco perguntas, em anexo ao
questionario seguiu uma outra folha de entrevista, sob o titulo de perfil profissional,
que serviu de base para a andlise da pesquisa. No questionario quatro perguntas
necessitavam de respostas subjetivas, isto é, o professor era convidado a descrever
seus pensamentos e sua pratica, e em uma pergunta era convidado a assinalar a
freqlUéncia em que a arte era trabalhada em sua sala de aula, sendo assim a questao
de multipla escolha.

Na primeira questao, pergunta sobre o significado da arte, pois acredito que
de acordo com a sua definicao de arte, o professor norteia seu trabalho, tanto quanto
sua definicdo de homem interfere nos objetivos de sua pratica.

A questado um, todas as respostas falavam de expressio, cada uma com um
enfoque, a professora D falava de sentidos, a B de sentimentos, a C de linguagem, e
A de criagéao.

A resposta da professora A, permite observar duas idéias. Primeiramente ela
inicia falando sobre “expressao livre de criagao propria”, logo ela manifesta outro
pensamento a respeito dessa criagao, a releitura, que foi associada, por ela, a arte.
Nota-se uma dualidade, ela traca uma linha de pensamento, mas ao perceber a
fragilidade de seu conceito, acrescentar um complemento, que para ela parece ser
relevante, no caso ela abordou a releitura. Essa abordagem, a releitura, € muito
interessante, pois a releitura tem como base o produto do outro. De fato a releitura &
um instrumento que pode ser usado tanto para o desenvolvimento da capacidade
criadora, pois se da a partir da compreensao, se for trabalhada a apreciagao, quanto
para ser trabalhada a historia da arte, através da leitura da obra.

Ao colocar as palavras “criacao propria” e logo mencionar a releitura
finalizando e associando-a como manifestacao artistica, a professora A pode ter feito
uma relagdo entre criacdo e releitura. Se nessa relagdo, a releitura for trabalhada
com a apreciacdo, como defende Barbosa, estaria, ela, trabalhando também o
desenvolvimento da capacidade criadora. Para Barbosa a criagdo esta diretamente
ligada a apreciacéo, assim ela mostra pontos, que sdo associados a criatividade e

que também estao presentes na apreciacao:
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“E bom lembrar que o desenvolvimento da capacidade criadora, tdo caro
aos defensores do que se convencionou chamar de livre expressao no
ensino da arte, isto é, aos cultuadores do deixar fazer, também se da no ato
do entendimento, na compreensao, na decodificagcdo das multiplas
significagdes de uma obra de arte.

Flexibilidade, fluéncia, elaboragdo, todos estes processos mentais
envolvidos na criatividade sdo mobilizados no ato de decodificagdo da obra
de arte”. (Barbosa, 2001, p. 41).

O que Barbosa coloca é que quando se trabalha a compreenséao esta sendo
trabalhada a criatividade também. Curiosamente vem de encontro com a teoria do
expressionista Arno Stern. Para ele a criatividade pode ser trabalhada e

diversificada, ele ressalta que néo se deve confundi-la com a expressao livre:

Disse que a criagao artistica podeia ser posta ao servigo da educagao e que
na se tratava de criagdes espontaneas nem de actos criadores esporadicos
e ocasionais, mas, pelo contrario, de uma actividade organizada de acordo
com as necessidades naturais da crianga. E dizer imediatamente que nao
se trata de adaptar a crianga as exigéncias da técnica artistica, mas, ao
contrario, de por ao servigo da crianga técnicas criadoras a fim de facilitar
as manifestacdes da sua actividade natural.

Tém-me observado que ndo se pode qualificar de espontanea a criatividade
infantil assim utilizada. Que ndo se confundam ‘“criacdo esponténea” e
“expressao livre”. (Stern, 1968, p. 70).

Nos perfis de cada professor havia uma pergunta sobre criatividade
“Costuma estimular a criatividade dos alunos para a produgao artistica? De que
forma o faz?”, todas as professoras afirmaram que sim, e disseram usar varios
meios, como musica, historias, propondo temas diversos e objetivando suas
producdes, mas nenhuma falou sobre a exibicdo, ou apreciacdo de outra obra para
tal, e ao mencionar a releitura nenhuma delas ressaltou tal possibilidade.

O Curriculo Basico de Educacao Infantil ndo contempla a criatividade, nem
no “Para que”, “O que” e “Como trabalhar”. Ignorando assim a possibilidade de
desenvolver a criatividade.

Greig, ao falar de uma pedagogia para as séries finais do ensino
fundamental, imagina uma pratica que mescla varias técnicas, como a releitura, e, de
forma apaixonada, vislumbra varios momentos de producdes, que poderiam ser

realizadas envolvendo histéria da arte dentre outros.

E tentador pensar em uma pedagogia para as séries finais do ensino
fundamental em que o realismo da fotografia se mesclasse a um novo olhar
sobre a historia da arte: a realizagdo de clichés de uma estrada, de um
conjunto residencial ou de um tabuleiro serviria de introdugdo concreta na
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descoberta de reprodugdes dos precursores romanos ou medievais, €
depois momentos de Ucello ou de Fra Angélico. Outros clichés de um
objeto sob todos os angulos de iluminagédo, ou de um lugar em diferentes
horas, introduziriam na licho de Cézanne ou na descoberta das grades
séries de Monet. E as obras classicas serviriam de suporte sublimado para
a curiosidade anatémica. Aprendizagens para fazer o jogo do fundo com a
forma, como as técnicas da gravura e da impressao vazada (mascara), pois
todos os tipos de desenhos e experimentagcbes pessoais totalmente livres, e
completariam o jogo cruzado do prazer de descobrir e do prazer de
exprimir... (Greig, 2004, p. 137).

Assim Greig vé a questdo da releitura indissociavel de outros elementos.
Porém alerta sobre o erro da rigidez, que marcou o inicio da pedagogia escolar do
desenho, e resume o objetivo da época como “Aprender a ler e a escrever
corretamente os objetos”(Greig, 2004, p. 137),

Na concepcdo de Read sobre expressao, ndo cabe a relacdo do ato de
expressdo a da releitura, pois para ele qualquer interferéncia frustra o trabalho, e
ainda define assim o papel do professor: “Qualquer aplicagédo de um padrao externo,
em termos de técnica ou de forma, imediatamente provoca inibi¢gdes e frustra todo o
objetivo. O papel do professor é de atendente, guia, inspirador, parteiro psiquico”
(Read, 1964, p. 231).

Contudo, ao falar sobre imaginagcao ele traz um aspecto, que podemos
relaciona-lo a releitura, bastante interessante, ele atribui, entre outras funcgdes, a
imaginacao a de transformar as imagens ja presentes na mente (memoaria) e que
quando sao expressas busca-se meios de adequa-las e harmoniza-las com
conceitos ja existentes. Assim sendo para ele a imaginagcdo é uma poderosa

ferramenta de releitura do mundo.

A memoria é a capacidade de relembrar essas imagens, com varios graus
de intensidade; e a imaginagédo, segundo meu emprego do termo, é a
capacidade de relacionar essas imagens entre si — de fazer combinagbes
delas no processo de pensar, ou no processo de sentir. (Read, 2001, p.
41).

Na resposta da professora B, na questdo 1, ela aborda a arte como um
momento, por tratar como momento, me leva a acreditar tem uma visdo dicotdbmica
em relagao a arte e as demais areas do conhecimento. Em seguida ela coloca como
expressao de sentimentos, anseios e angustias, discordando de Barbosa que

defende a arte como forma de conhecimento: “Se a arte ndo é tratada como forma de
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conhecimento mas como “um grito da alma” nao estamos fazendo nem educagao
cognitiva nem educagéo emocional”. (Barbosa, 2001, p. 41).

Apesar de Greig, como psicoterapeuta, admitir a arte como uma forma de
liberacdo de sentimentos, considera suas outras facetas como as aprendizagens,
entre outros, e critica essa visdo de “educacédo criadora”, ndo a considerando nem

como producéo artistica, nem como comunicagao:

E preciso assinalar também que, a meu ver, ela jamais possibilita uma
verdadeira produgdo artistica, nem mesmo uma verdadeira comunicagao.
Visto que “a expressao, assim como o sonho, ndo & destinado aos outro”,
mas apenas a si mesmo, os desenhos nunca devem ser expostos ou
comentados.[...] Resta ver o que pode resultar da escolha dessa liberdade
de expressdo, quando se atribui mais importancia a ela do que as
aprendizagens ou as aquisi¢oes...(Greig, 2004, p. 141).

Sobre essa questdo Read coloca a expressdo como necessidade de
comunicagao, mas defende a metodologia da ndo-agao do professor nesse processo

de auto-expressao, quando afirma:

O inato do individuo precisa comunicar seus pensamentos, sentimentos e
emocgdes a outras pessoas. [...] De maneira geral a atividade de auto-
expressdo ndo pode ser pensada. Qualquer aplicagdo de um padrédo
externo, em termos de técnica ou de forma, imediatamente provoca
inibicbes e frustra todo o objetivo. O papel do professor € de atendente,
guia, inspirador, parteiro psiquico.(Read, 2001, p. 231).

Qualquer linguagem utilizada pelo individuo para expressar suas percepgdes
da realidade-concreta ou abstrata - de forma Unica e pessoal.

Em resposta a questdo 1, a professora C define arte como qualquer
linguagem utilizada para expressar percepc¢des da realidade. Essa foi a unica que
nao colocou a expressdo associada aos sentimentos, mas associada a percepgdes
da realidade.

Em relagdo a questdo da linguagem o Curriculo admite que as artes visuais
possam ser consideradas linguagem:“As artes visuais podem ser concebidas como
linguagem que tém caracteristicas préprias no ambito pratico e reflexivo” (MEC,
2000, p. 27)

Ao definir como qualquer linguagem, ela deixa margens para interpretagao
de que a escrita €, por ela, vista como manifestagao artistica, e ao analisar o perfil da

profissional e suas outras respostas, se reforgca essa possibilidade. No seu perfil
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colocou como preferéncia em artes a literatura, e apesar de ter afirmado direcionar,
em sala de aula, o trabalho para as artes plasticas, ao exemplificar um trabalho
artistico que considerou significante na sua turma de alfabetizagéo, ela mencionou
um trabalho que usou, como suporte, a obra literaria de Monteiro Lobato.

Essa relagcédo de escrita e arte é abordada por Greig em seus estudos sobre
os primérdios da escrita, onde ele faz uma relagdo com a comunicacgao visual atual, o
desenvolvimento do grafismo da crianga, e esses primeiros tragos primitivos da
humanidade. Para o autor a expressao plastica pessoal surge junto com os primeiros

simbolos e as primeiras bases da escrita:

A expressao plastica pessoal, seja figurativa ou abstrata, origina-se,
portanto, ao mesmo tempo e do mesmo ponto que os primeiros simbolos e
as primeiras bases da escrita, em que a experiéncia humana inscreve sua
dimensdo sagrada. Em seguida desabrocha, ora no abstrato, ou mais
amplamente no imaginario, no simbolismo ou no surrealismo, ora na
representacao realista, e mais ainda na mistura de ambos, pois a verdade
da arte aparece no entrelagamento sutil da figuragédo legivel de um motivo
com a abstragédo absoluta de cada golpe de pincel. (Greig, 2004, p.164).

Read, apesar de discordar das teorias evolutivas, como a de Greig,
reconhece que a crianga nomeia simbolos, no caso ele fala dos simbolos abstratos,
e que possivelmente, antes da crianga apresentar imagens figurativas ela ja concebia

as idéias dessas imagens, e até atribuia a algumas figuras abstratas essas idéias:

Minhas observagdes ndo endossam totalmente essa teoria evolutiva tao
bem elaborada. Em primeiro lugar, ndo constatei que os primeiros
desenhos reconhecidamente figurativos surgem necessariamente ao acaso
€ a partir do estagio do rabisco. Os desenhos de um menino de trés anos e
um més de idade, [...] eram contemporéneos dos primeiros rabiscos da
crianga, mas constituiam uma atividade em separado, indicando claramente
uma intengdo em separado. Foram desenhados com grande deliberagao, e
tomou-se o cuidado de ligar os membros ao corpo de maneira “segura”.
Mas a mesma crianga daria o0 nome a um rabisco completamente nao-
figurativo. Desde o inicio, a crianga acha possivel conferir a um simbolo
abstrato (qualquer marca ou objeto) e a um “esquema” sumario toda a
vitalidade ou realidade da imagem, e com isto, & claro, ela se harmoniza
com o animismo do homem primitivo. Sob a influéncia de seu meio
ambiente (o gosto “naturalista” de seus pais e professores), a crianga
moderna, mais cedo ou mais tarde, descarta o simbolo abstrato, mas acho
que algumas criangas persistem nele, ndo apenas por mais tempo que as
outras, mas também em conjungdo com seus esquemas mais
figurativos.(Read, 2001, p. 134).

O que difere as duas concepgbes € que para Greig, vem primeiro a

figuragao, como representagdo da imagem e junto com essa figuragao as primeiras
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bases da escrita e para Read vem primeiro a idéia da imagem, a sua representagao
abstrata como simbolo dessa idéia, depois a figuragdo, assim pode-se concluir que
para Read as primeiras bases da escrita vem antes mesmo da figuracdo, elas podem
estar desde a abstragao.

Ao colocar a arte como utilidade para expressar percepgoes, a professora C,
demonstra observar apenas um lado da arte-educagao, o do fazer artistico. A arte
educadora Barbosa afirma que nao se pode considerar a arte, como apenas o fazer
artistico, e mesmo s6 o fazer artistico, isoladamente, ndo pode ser considerado
aprendizagem. O ideal, segundo ela, é a inter-relagdo entre a leitura da obra, o fazer
artistico e a historia da arte. Afirma que um elemento sozinho, ou a associagao de

dois elementos n&o torna suficiente e significativo a aprendizagem:

Nem a arte-educagao como investigagdo dos modos pelos quais se
aprende arte, nem a arte-educagao como facilitadora entre a arte e publico
podem prescindir a inter-relagdo entre histéria da arte, leitura da obra de
arte e fazer artistico.

S6 um fazer consciente e informado torna possivel a aprendizagem em
arte. (Barbosa, 2001, p. 32).

Na resposta da professora D a questéo 1, ela coloca a arte, como uma forma
de expressao, que podemos utilizar os sentidos, transmitir idéias e sentimentos.
Além de igualmente a professora A e B ter levantado a questdo da expressao
relacionando-a aos sentimentos, a professora D, ao falar sobre sentidos os direciona
somente para a transmissdo de informagdes, ignorando a possibilidade da
‘recepcao’, interpretacdo e contextualizacao histérica de idéias e sentimentos, indo
contrariamente as idéias de Barbosa sobre a arte.

Nessa primeira questao, que trata da definicao de arte, a palavra expressao
esteve presente em quase todas as respostas, somente uma professora C colocou a
palavra expressar, refletindo assim as idéias gerais, defendidas por Barbosa, que
apdés um extenso estudo na area, defende que o ensino de arte no Brasil € focado no
espontaneismo, na idéia da livre expressao, do deixar fazer, e ainda na dificuldade
que o professor, que segue essa linha, encontra em trabalhar com obras para a
apreciacdo. No caso apenas a professora A mencionou a possibilidade de contato

com obras de arte ao trazer a questao da releitura.
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O ensino da arte no Brasil na escola primaria e secundaria se caracteriza
pelo apego ao espontaneismo, ou pela crenga na existéncia de uma
virgindade expressiva da crianga e na idéia de que é preciso preserva-la
evitando o contato com a obra de arte de artistas, especialmente suas
reprodugdes, acreditando que esta apreciagdo incentivaria o desejo de
copia.

Com esta atitude impede-se o consumo da imagem de mais alta qualidade,
aquela que é produzida pela arte e mantém-se a crianga imersa no mundo
de imagens produzidas apenas pela industria cultural. A inevitavel mimeses
visual é exercida portanto sobre as histérias em quadrinhos, as ilustragoes
dos livros didaticos (em geral de baixa qualidade estética) e principalmente
sobre as imagens da TV. (Barbosa, As teses sobre o ensino /aprendizagem
da Arte).

A arte educadora Barbosa ressalta aqui que essa postura do “deixar fazer “
limita a possibilidade de aprendizado da crianga, uma vez que ela fica exposta a o
que a midia produz, em relacao a visualidade.

A questao 2, trata da importancia do trabalho com Artes na alfabetizacao.
Basicamente trata-se de saber o porque que essas alfabetizadoras trabalham, e
como trabalham a arte visual, e qual os ganhos desse trabalho, na alfabetizac&o e no
desenvolvimento global o aluno.

A professora A, respondeu que a importancia depende da linha pedagogica
adotada, minimizando e abrindo a possibilidade da n&o existéncia dessa importancia
em alguma linha didatico-pedagodgica, ao qual ela ndo nomeou, apenas disse
“‘Depende da linha didatico-pedagodgica do educador. Pois para alguns ndo tem
significado algum ou importancia”. De acordo com a resposta podemos concluir que
a professora A, desconhece o significado de Arte e de “linha didatico-pedagdgica” e
atribui a linha didatico-pedagdgica poderes como o do desprezo de uma area do
conhecimento cientifico e um legado da humanidade, entre outros. Além do
desconhecimento do termo a professora A, demonstra desconhecimento da
diversidade de possibilidades pedagogicas, da prépria Pedagogia em si, além dos
PCN’s, do Curriculo Basico do Ensino Fundamental, do Curriculo Basico de
Alfabetizacédo e do Projeto Politico Pedagodgico da propria escola, que trata esse

assunto.

O trabalho pedagdgico da escola tera como base o Referencial Curricular
Nacional para a Educagao Infantil e o Curriculo da Educagédo Basica das
Escolas Publicas do DF (4 a 6 anos), que definem 02 grandes admbitos de
experiéncias: Formagao Pessoal e Social e Conhecimento do Mundo.
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FORMACAO PESSOAL E SOCIAL:
. Autonomia
. Identidade

CONHECIMENTO DE MUNDO:

Artes Visuais

Linguagem oral e escrita

Matematica

Movimento

Mdsica

Natureza e Sociedade (Projeto Educativo do CEDIN-Gama, 2003).

Em varias partes do Curriculo, em artes visuais, trata sobre tal relevancia, e

em destaque a crianca e a arte, e a relagao direta entre elas:

A crianga e a arte se confundem, pois a infancia é impregnada de fazeres
artisticos e apreciagbes espontaneas. A crianga identifica-se e modifica-se
em contato com as artes, de uma forma geral. Quando é permitido que uma
crianga crie livremente seus desenhos e suas hipoteses, ela imprime sua
marca no universo em que vive. (MEC, 2000, p. 28)

Nos PCN’s de Artes, ja no primeiro paragrafo de sua primeira parte, abre a
caracterizacdo da area de artes, relevando a importancia da Arte, em relacao os

demais conhecimentos:

Na proposta geral dos Parametros Curriculares Nacionais, Arte em uma
fungao tao importante quanto a dos outros conhecimentos no processo de
ensino e aprendizagem. A area de Arte esta relacionada com as demais
areas e tem suas especificidades (MEC, SEF, 1997).

Essas posturas do PPP da escola, do Curriculo e dos PCN’s, ndo condiciona
o ensino da Arte a metodologia, discordando da afirmativa da professora A.

A pergunta do questionario em questao €, de certa forma, até impertinente,
porém se fez necessaria para a elaboracado desse trabalho, que trata o cruzamento
dessas linguagens. Contudo ndo esperava encontrar respostas como a da
professora A, que demonstra tanto desconhecimento. Mas com base nessa resposta,
me fiz varias outras. A principal delas: Como tendo tanta formagcdo na area
(graduacdo em Pedagogia, Po6s graduacdo em alfabetizacdo e aluna especial de
Mestrado em educagao infantil) ainda persiste esse desconhecimento?

Para o desfecho de tal questdo, seria necessario um trabalho completo
sobre o tema e, ainda sim, ndo tenho certeza se seria suficiente para esgota-lo.

Contudo Read traz uma pesquisa muito interessante na area, que apesar desse meu
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trabalho nao tratar especificamente da formacao docente, foi necessario cita-lo pois

emergiu em uma questdo da pesquisa.

Na pesquisa que Read fez, ele percorreu varias escolas, buscando observar

os diferentes métodos, e assim poderia concluir qual seria 0 mais interessante dentro

da sua proposta para Arte. Qual foi sua surpresa ao ver que os professores que mais

se destacaram nesse aspecto, eram os que nao tinha ligagado direta com nenhuma

linha em especifico, e os que menos formacao tinham. Surpreendendo-se afirma:

Eu nao sou professor, e ndo possuo a experiéncia que qualifica um homem
a ser, digamos, inspetor da educagao; mas, durante a preparagao deste
livro, visitei um bom numero de escolas como observador desinteressado e
com o particular objetivo de ver as aulas de arte em andamento. Fiquei
enormemente impressionado pelo fato, a principio perturbador, de os
melhores resultados ndo poderem ser correlacionados com qualquer
sistema de ensino ou quaisquer qualificagbes académicas do professor. Por
vezes, o melhor trabalho provinha de escolas onde nao havia um professor
ou professora de arte convencional. Ficou igualmente evidente que os bons
resultados nao provinham de um determinado tipo de escola. Uma
coletdnea dos melhores trabalhos surgiria, em proporgdes arbitraria, das
escolas publicas, elementares, secundarias e particulares. Minha primeira
conclusao foi que os bons resultados dependem da criagcéo, na escola ou
na aula, de uma atmosfera de compreenséo, e, até certo ponto, acho que
isso seja verdade. [...] A atmosfera é criagdo do professor, e cria uma
atmosfera de compreensao de feliz atividade infantil, € o principal, e talvez o
unico, secreto de um ensino bem-sucedido. (Read, 2001, p. 328).

Assim a teoria de Read discorda da resposta da professora A a questao 2.

Para ele independe de linha didatico-pedagdgica, e tem ligacdo com o professor em

si, e com seus objetivos como tal:

O professor s6 deve intervir efetivamente entre o0 aluno e 0 mundo se tem
um principio de seleg¢édo. No final, o professor deve perguntar qual é o seu
objetivo. Um cavalheiro, um cidaddo, um cristdo? O préprio fato de
podermos diferenciar nossos objetivos mostra que eles s6 sdo bons para
uma época ou uma civilizagéo determinada. (Read, 2001, p. 328).

Quando perguntada sobre questdes assim, Barbosa indigna-se, e relaciona

a arte a propria vida, e relembra do trajeto historico que a arte faz pela existéncia

humana:

Sempre me encomendam textos ou palestras com o titulo “A Importancia da
Arte na Escola”. Para os que trabalham com arte é tdo obvia a importancia
da arte na vida e, portanto, em qualquer forma de institucionalizagdo da
vida, como a escola, que fico tentada a dizer apenas: Se a arte nao fosse
importante n&o existiria desde o tempo das cavernas, resistindo a todas as
tentativas de menosprezo. (Barbosa, 2001, p. 26).
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Assim, pode-se concluir que Barbosa também acredita que o ensino das
artes independe da linha didatico-pedagogica, ao qual a professora A refere-se.

Ja Greig, em seu livro ele faz um percurso historico dentro da filosofia da
educacgao, e aponta em cada época, em cada escola o trabalho com a arte e o
desenho. E nenhum deles ele fala da ndo existéncia, ou da ndo apresentacédo da
arte. De modo geral o autor divide seu estudo em dois lados, duas visbes de
expressao de pensamentos convergentes, que apesar de diferir do procedimento
sobre expressao, trabalharam a arte com relevancia similar no que se refere a

reconhecimento da importancia da arte.

Da imposi¢cao mais limitadora a expressao mais livre, fizemos um percurso
completo da filosofia da educagédo. De um lado, trata-se de uma ldgica do
preenchimento, em que a verdade se encontra no exterior (0s modelos dos
quais € preciso se imbuir, e 0 mundo que é preciso observar e reproduzir
com exatidao), e, de outro, de uma loégica do parto, com a certeza de uma
riqueza interior da crianga. Inculcar, impregnar, condicionar, “formar gosto”
ilustram o primeiro movimento, enquanto a expressdo caracteriza o
segundo: uma exteriorizagdo necesséria. (Greig, 2004, p. 140).

Na resposta da professora B a questao 2, ela coloca a expressao “se torna”,
no contexto “O trabalho se torna importante, pois a crianga passa a expressar seus
sonhos e sua visdo.” No caso, entdo podemos concluir que para a professora B, o
trabalho inicialmente ndo é importante, porque se algo “se torna” importante, é
porque nao nasceu importante, mas mediante a uma situagcéo tornou-se importante.
Situacdo essa caracterizada como a passagem da crianga em expressar seus
sonhos e sua visdo. Ora, se a crianga passa a expressar, € porque também néao
expressava inicialmente.

Essa visao é retratada por Emilia Ferreiro como a idéia que o professor tem,
de que antes de sua entrada na escola a crianga ndo pensa estruturalmente, nao
elabora possibilidades de expressdo e de escrita e ndo se expressa de forma
significativa. Essa idéia, Emilia Ferreiro luta por mudar, mostrando que a crianga
antes de ingressar na escola, e antes mesmo de existir escola ja elaborava e
estruturava formas de expressao graficas e escritas, lembrando a propria invencgéo

da escrita:

A invengado da escrita foi um processo histérico de construgao de um
sistema de representacdo, ndo um processo de codificagdo. Uma vez
construido, poder-se-ia pensar que o sistema de representagéo € aprendido
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pelos novos usuarios como um sistema de codificacdo. Entretanto, ndo é
assim. No caso dos dois sistemas envolvidos no inicio da escolarizagao (o
sistema de representagdo dos numeros e o sistema de representagdo da
linguagem) as dificuldades que as criangas enfrentam sao dificuldades
conceituais semelhantes as da construgdo do sistema e por isso pode-se
dizer, em ambos 0s casos que a crianga reinventa esses sistemas.|...]

Se pensarmos que a crianga aprende s6 quando é submetida a um ensino
sistematico, e que receba tal tipo de ensino, nada podemos enxergar. Mas
se pensarmos que as criangas sao seres que ignoram que devem pedir
permissao para comecar a aprender, talvez comecemos a aceitar que
podem saber, embora n&o tenha sido dada a elas a autorizacédo institucional
para tanto. (Ferreiro, 1990, p. 17).

Ferreiro mostra que a crianga aprende antes da escola, e ndo precisa de
autorizagao da instituicdo para isso, entdo ndo devemos ignorar essas aquisigoes e
sim entendé-las e interpreta-las. Assim a autora, em seu trabalho sobre a
psicogénese da leitura e da escrita, oferece subsidios tedricos e praticos muito
interessantes.

Ainda sobre a qual parte da resposta que a professora B fala “passa a se
expressar’ Associo Tao bem descrita por Barbosa atribui a esse pensamento a
indiferenca pelo que o aluno traz e com o fracasso do ensino de arte nas escolas

publicas do Brasil:

A ignorancia e a indiferenga pelas necessidades reais e pelo estagio
cultural do povo, junto com o desrespeito e desinteresse pelas experiéncias
estéticas anteriores e pelos valores artisticos tidos e trazidos pelos préprios
estudantes, desde o século XIX tém sido a principal causa da ineficiéncia
do ensino de arte nas escolas publicas do Brasil. (Babosa, 1989, p. 122).

A desqualificagdo da professora refletida na desarticulacdo de mesma
quando sobre o “se torna importante” a respeito da arte visual na alfabetizacao,
mencionado pela professora B, Barbosa tem uma visdo bem definida sobre a Arte na
educacgao brasileira, ela coloca algumas definicdes de Arte, fala da relagéo da arte
com a palavra:

Arte ndo é apenas basico, mas fundamental na educagao de um pais que
se desenvolve. Arte ndo € enfeite. Arte € cognicao, & profissdo, é uma
forma diferente da palavra para interpretar o mundo, a realidade,
imaginario, e é conteudo. Como conteudo, arte representa o melhor
trabalho do ser humano.

Arte é qualidade e exercita nossa habilidade de julgar e de formular
significados que excedem nossa capacidade de dizer em palavras. E o
limite da nossa consciéncia excede o limite das palavras.(Barbosa, 2001, p.
4).
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Assim Barbosa define que a Arte auxilia em formular significados com as
palavras e, mensuro, que na alfabetizagcdo. Todavia, antes de qualquer coisa, a Arte
ja é importante por si so.

Na alfabetizagcdo, em especifico, Barbosa ressalta alguns aspectos, como a
leitura, o desenvolvimento psicomotor, e nesse ela cita o estudo de Maria Lucia

Toralles, a discriminagao visual e afirma que aprende-se a palavra visualizando :

A leitura social, cultural, e estética do meio ambiente vai dar sentido ao
mundo da leitura verbal.

Por outro lado, a arte facilita o desenvolvimento psicomotor sem abafar o
processo criador. Em 1988, Maria Lucia Toralles Pereira defendeu uma tese
na Universidade de Sao Paulo (ECA) pesquisando numa creche de
criangas pobres demonstrou que o grupo que trabalhou com artes
desenvolveu melhor sua motricidade que o grupo submetido aos exercicios
psicomotores usuais, e provou isso usando testes empregados pelos
especialistas em psicomotricidade, isto €, usando as armas do inimigo.

As artes plasticas também desenvolvem a discriminagdao visual, que é
essencial ao processo de alfabetizacdo. Para uma crianga de seis anos as
palavras lata e bola sdo muito semelhantes porque tém a mesma
configuracdo gestaltica (H 1, isto €, uma letra alta, uma baixa, seguida de
outra alta e mais uma baixa. S6 uma visualidade ativada pode, nesta idade,
diferenciar as duas palavras pelo seu aspecto visual, e esta capacidade de
diferenciagéo visual, é basica para a apreensdo do codigo verbal que
também é visual.

Aprende-se a palavra visualizando. (Barbosa, 2001, p. 28).

O Curriculo Basico de Educacao Infantil concebe a arte como indissociavel
da crianga, ignorando a possibilidade de trabalhar uma sem a outra: “Como o
movimento, como a brincadeira, a arte € uma dimensao humana que esta presente
em toda crianca de maneira tao definitiva, que nao existe forma de se trabalhar com
uma sem relaciona-la a outra” (SEDE, 2000, p. 27)

O titulo da obra e método de Read “Educacéao pela Arte”, assim sendo nao
concebe a idéia da existéncia de uma sem a outra, é o que defende em seu trabalho.
Entao considera a escola como um “microcosmo” do mundo. “Em outras palavras, a
escola deve ser um microcosmo do mundo, e a escolaridade, uma atividade que se
transforma inconscientemente em vida”.(Read, 2001, p. 260). Assim, concluo que
para ele a arte, como parte do mundo e da vida, deve estar sempre presente na
escola.

Na questado 2, a professora C, coloca “Uma vez que a crianca nesta fase

apreende informagdes novas pelas relagdes diretas com o objeto, as artes permite as
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criancas experimentar variadas formas de expressao e diversificar as informacdes
por ela apreendidas.” Inicialmente ela fala sobre o aprendizado com relagdes diretas
com o objeto, e em seguida aborda a possibilidade da crianga experimentar varias
formas de expresséao, ela ndo disse se sao formas expressdes para a propria crianga
ou de outros, mas subtende-se que seja da propria crianga, pois inicialmente foi
colocada a questdo do objeto e da crianga, e nao relevada a questdo da
sociabilidade.

Quando Barbosa (2001, p. 28) fala sobre alfabetizagdo, deixa clara a
questdo da leitura do meio ambiente de diferentes patamares: “A leitura social,
cultural, e estética do meio ambiente vai dar sentido ao mundo da leitura verbal.”

A autora inter-relaciona a leitura e a escrita com a visualidade — obras de
artes plasticas, cinema e televisdo — associada ao contexto histérico a qual esta

inserido, e o julgamento da qualidade do que se esta vendo, conforme afirma:

Temos que alfabetizar para a leitura da imagem. Através da leitura das
obras de artes plasticas estaremos preparando a crianga para a
decodificagao da gramatica visual, da imagem fixa e, através da leitura do
cinema e da televisdo, a prepararemos para aprender a gramatica da
imagem em movimento.

Esta decodificagcdo precisa ser associada ao julgamento da qualidade do
que esta sendo visto aqui e agora e em relagao ao passado.

Preparando-se para o entendimento das artes visuais se prepara a crianga
para o entendimento da imagem quer seja arte ou ndo. (Barbosa, 2001, p.
35).

Assim Barbosa, considera a aprendizagem e a alfabetizagdo processos mais
elaborados do que produtos das relagbes diretas com o objeto, acreditando que a
arte ndo apenas diversifica a possibilidade de expressdo, mas a compreensao do
mundo em si, entre outras coisas.

Relevando o carater informacional da educagcdo Read associa-o ao objetivo
de educagao que se quer alcangar. Se for informagao o objetivo fim da educagao a
fragmentacgéo do ensino pode dar bons resultados. Mas se o objetivo for a formagao
integral do homem, a fragmentacao de assuntos e até a informagéo é desnecessaria.

Read explicita:

Se o0 objetivo da educagdo € transmitir informagdes de maneira facilmente
assimilavel, entdo a classificagdo dessas informagdes em grupos e titulos
separados é um método razoavel de procedimento. E uma tarefa que deve
ser empreendida ainda que seja com o objetivo de uso e referéncia. Mas,
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se, como ja enfatizei, o objetivo da educacao ¢ a integracao — a preparagao
da crianga para seu lugar na sociedade, ndo apenas para em termos
vocacionais, mas espiritual e mentalmente -, entdo nao é de informacoes
que ela precisa, mas de sabedoria, equilibrio, auto-realizagédo, entusiasmo —
qualidades que s6 podem advir de um treinamento unificado dos sentidos
para a atividade de viver. (Read, 2001, p. 256).

Seguindo o pensamento de Read, pode-se concluir que para ele as
informacgbes advindas de relagbes com objetos, ndo merecem investimentos. No
método que ele desenvolveu, no qual o objetivo principal ndo é a transmissédo de
informacdes, defende a formacdo do homem como ser social. Read também
considera a expressao como forma de comunicagdo, e assim defende que o
individuo ao expressar-se estabelece relagdes com os outros. Dessa maneira nao
justifica, ou ndo sdo necessarias as informagdes obtidas com as relagbes com o

objeto, conforme afirma:

Em suma, temos de reconhecer que a expressdo também é comunicacgao,
ou, pelo menos, uma tentativa de comunicagéo, e a questdo que estamos
levantando, portanto, € por que a crianga deseja comunicar-se.

A comunicagdo implica a inten¢do de influenciar outras pessoas, sendo
assim uma atividade social. Qualquer explicacdo adequada que ela se faca
deve, portanto, ter como base uma psicologia que nao considere apenas o
individuo, mas a relagéo do individuo com o grupo.(Read, 2001, p. 182).

Também desconsidera a questao de a arte servir como diversificacdo de
meios de expressdao. Mesmo porque Read, em seus estudos sobre os tipos
psicolégicos, classificou a psique humana em oito tipos diferentes, e assim sendo
oito tipos diferentes de expressdo humana. Cada tipo de um jeito, logo ndo seria
interessante a esses tipos diversificar suas formas de expressdo. Seria algo
desnecessario, mas util entdo aprofundar-se em seu tipo correspondente de

expressao, conforme Read:

Em geral, podemos afirmar que, como existem esses oito tipos distintos da
psique humana, devemos esperar de cada um deles um tipo distinto de
expressao; segue-se, portanto, que, para cada tipo, seu tipo distinto de
expressao é valido. O que temos que determinar, antes de passar para uma
consideragao pratica do lugar da arte no sistema educacional, é se cada
tipo possui um modo distinto de expressao estética; e um breve sumario
dos estilos de arte logo nos leva a uma resposta afirmativa. (Read, 2001, p.
106).

O autor também considera a expressao como forma de comunicagao, e

assim defende que o individuo ao expressar-se estabelece relagdes com o outro,
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dessa maneira nao justifica, ou ndo sdo necessarias as informagdes obtidas com as
relacbes com o objeto.

Em seu estudo de caso Greig (2004), observa que ao entrar na escola, e
aprender sobre determinados assuntos, sejam histérias, letras e numeros a crianga
coloca esses elementos em suas composi¢gdes artisticas, como ilustra com o

exemplo:

O ultimo ano da pré-escola € ao mesmo tempo a plenitude da expresséao
grafica, preludio da escrita, acesso as referéncias de determinada cultura:
uma verdadeira explosao de elaboragdo mental.

A dimenséao estética pura é cada vez mais nitida, com o papel crescente
assumido pelo ornamento. O principio da simetria e os motivos como o
coragao ou a flor manifestam-se livremente; a flor sob o arco-iris faz parte
de uma série em que se encontra também o coragdo ou seu prenome sob
arco-iris idénticos.

Outros desenhos sao inspirados em histérias e livros, e a escrita, que
prosseguiu sua evolugédo paralela, vem mescla-se a imagem, como nas
pinturas egipcias mais antigas ou nas histérias em quadrinhos mais
modernas. (Greig, 2004, p. 211).

Com esse exemplo podemos entender que Greig defende que a crianca
emprega em sua expressao artistica elementos obtidos em informagbes, assim
sendo, diversifica suas possibilidades expressivas, o que de certa forma vem a
concordar, em um ponto, com a resposta da professora C a primeira questao.

A resposta da professora D a mesma questéao traz outro aspecto. Ela afirma
que “Através das Artes Visuais a crianga expressa e interpreta o mundo, facilitando a
transposicdo para a interpretacdo de simbolos e posteriormente para as letras.”
Ressaltando que a crianga usa a arte para expressar-se mas também para
interpretar o mundo. E justamente o que Barbosa enfatiza sobre a necessidade da
leitura visual, ja citado e mencionado anteriormente. Quando coloca sobre a
necessidade de alfabetizar para a leitura da imagem. Assim estamos preparando-a
para a decodificagcdo da gramatica, todavia a leitura tem que ser acompanhada com
o julgamento da qualidade do que esta sendo visto e sua contextualizagao historica.

Tal resposta vem a culminar com os resultados dos estudos de Greig,
contudo o autor ndo vé a questdo do simbolo e da escrita como sendo posteriores,
como é a visdo da professora D “posteriormente se transfere para os simbolos e

letras”. O autor defende que aconte¢cam em juntos, quando o sentido se mistura a
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forma, e se simultaneamente para a figuragao e para a abstragado, para a escrita e
para o simbolo. Enfatiza: “O momento a que nos referimos €, portanto, aquele em
que o sentido se mistura a forma, que se abre ao mesmo tempo para a figuragao e
para a abstragdo, para a escrita, como também para o simbolo.” (Greig, 2004, 163).

Em sua concepcédo de escola como microcosmo do mundo, as idéias de
Read também estdo presentes na resposta da professora D, onde ela afirma que
“Através das Artes Visuais a crianca expressa e interpreta o0 mundo”. E nessa base
que se fundamenta a metodologia de Read, a Educagao pela Arte, ou seja, a arte
como a base da educacgao

A questao 3, é de multipla escolha, onde as professoras assinalaram qual a

periodicidade em que a arte é trabalhada em sua sala.

5_/

B Professora A
OProfessora B
OProfessora C
OProfessora D

Frequéncia semanal em
gue é trabalhada a Arte

Das quatro professoras entrevistadas, apenas uma nao deu uma resposta
concisa a esse respeito. Assinalando assim a opg¢ao outros, e justificando que
trabalha a Arte sempre que acha interessante, ndo esclarecendo assim a questéo da
freqUéncia, em numeros, que trabalha arte, impossibilitando de encaixa-la no quadro.
Contudo, ao ler seu perfil, onde exemplifica diversas maneiras de trabalhar, ressalta
a importancia do trabalho e do fazer artistico, que estimulando a criatividade entre
outros, e com base na observagdo que fiz de sua aula, tomei a liberdade de

enquadrar sua pratica como aparecendo em todos os cinco dias da semana.
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A questao 4, pede que cada professor relate um trabalho artistico, aplicado
pela professora (isolando a possibilidade da “livre expressao”), que tenha sido muito
proveitoso na turma de alfabetizagdo. Essa pergunta busca analisar a aplicabilidade
das outras questdes como o curriculo e a necessidade de artes visuais no processo
de alfabetizagdo entre outros interesses.

Em sua resposta a professora A disse apenas “Trabalhar com sementes
geralmente torna-se um trabalho proveitoso e rico”. Mas nao foi esclarecedora em
seus termos “proveitoso” e “rico”, deixando mais duvidas e menos conclusdes sobre
sua posicao em relagcdo as sementes, a arte e a alfabetizagdo. Assim tive que abrir
margens as suposi¢gdes para analisar sua resposta, em seu perfil. A professora A
colocou que € uma filha de lar artesdo, logo ela pode ter atribuido tal vivéncia em sua
pratica docente, utilizando assim as sementes como material base para confeccéo de
trabalhos manuais decorativos. Como ndo especificou se a atividade mencionada
trata-se de colagens, pode ser diversas composi¢cdes como a confecgao de colares,
pulseiras, brincos, ou anéis, ou quem sabe porta-retratos, com sementes.

Na resposta da professora B sobre a questao 4, ela cita uma releitura que
fez “Releitura da pintura de Tarsila “Abapuru”, foi a minha primeira experiéncia na
realizacao de uma releitura, foi algo gratificante pois as criangas perceberam a obra
com uma facilidade que me surpreendeu’.

Antes de entrar na questao da releitura quero expor um fator relevante. Em
seu perfil, a professora B expde que, em artes visuais, aprecia pessoalmente as
obras de Tarsila, e ao observar esse fato e outro similar, onde a professora C relata
sua preferéncia em arte, a literatura, e relatar uma experiéncia significante fala de
trabalhos que usou como suporte a obra literaria de Monteiro Lobato.

Nesse sentido Read acredita que se o professor amar o que ensina, ele
vivenciara essa realidade e ensinara o aluno a amar também. Nos dois casos das
professoras B e C, aconteceu algo parecido, ndo se sabe realmente o aprendizado
que as criangas tiveram, mas como foram citados como exemplos de atividades
proveitosas para a turma de alfabetizagdo aspira-se que pelo menos o amor ao que
se ensina aconteceu por parte das professoras e se Read estiver correto em suas

colocagdes o aprendizado foi significativo. Contudo Read nao fala sobre os temas,
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assuntos, que o professor ndo gosta e tem que ensinar, pois faz parte da formagéao
integral do aluno.

Ja sobre a questdo da releitura, Barbosa defende a opg¢édo do aluno em
escolher qual seria o suporte estimulador. Nesse caso o professor deveria apresentar
um maior numero de possibilidades para esse suporte. A professora B também fala
“as criangas perceberam a obra com muita facilidade”, partindo dessa fala suponho
que a professora tenha iniciado o trabalho com a apreciacéo, tal como ela usou a
palavra “perceberam”. A professora nos remete a pensar que foi feito um trabalho de

percepc¢ao estética da obra, o que vem a concordar com a teoria de Barbosa:

Quando o aluno observa obras de arte e é estimulado e ndo obrigado a
escolher uma delas como suporte de seu trabalho plastico a sua expressao
individual se realiza da mesma maneira que se organiza quando o suporte
estimulador é a paisagem que ele vé ou a cadeira de seu quarto. (Babosa,
2001, p. 107).

Até o expressionista Stern considera a possibilidade de releitura uma boa
opc¢ao, se assim for do aluno. Ele a escolhe e a usa como ponto de partida, ndo se
preocupando em realizar um desenho elaborado, como o de um adulto, pois assim a
crianca se esforgaria para copia-lo. Dentro dessa concepcgédo o professor nada tem

haver com esse processo. Nem mesmo de trazer exemplos para tal. Defende Stern:

Pode-se falar da influéncia quando uma crianga adopta “a idéia” de outra
que vé trabalhar ao seu lado? O que ela vé no quadro do vizinho nao é
mais do que um ponto de partida. Ela ndo é obrigada a aceitar esse
assunto; o modo como a outra crianga o trabalhou nao Ihe parece o Unico
verdadeiro e absoluto.

Nao acontece o mesmo quando toma por modelo um desenho de adulto;
este tem um valor de referéncia e a crianga esforga-se por copiar
corretamente. (Stern, 1968, p. 79).

Mahylda Bessa(1969), € uma professora do primario, e artista plastica, que
desenvolveu um trabalho baseado em Herbert Read e Viktor Lowenfeld, colocando
sugestdes de aplicabilidades praticas para as teorias dos referidos autores, como
técnicas de expressao, entre outros. Ela usa as palavras de Piaget para falar sobre a
espontaneidade da crianga. Tais palavras ela nao revela a fonte, diz apenas serem
de Piaget. Nessas palavras podemos ver um pouco das idéias de Head, quando trata
da imposi¢ao do padrao de beleza que o professor tem em relagéo aos das criangas.

Ressalta que ndo se pode contentar-se com essa transmisséo e aceitagdo passiva:
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Fazemos nossas palavras de Piaget:

“A educagdo artistica deve ser, antes de tudo, a educagdo da
espontaneidade estética e da capacidade da criagcdo de que a crianga
pequena ja manifesta a presenca; ela ndo pode, menos ainda que qualquer
outra forma de educacao, contentar-se com a transmissdo e a aceitacao
passiva de uma verdade ou de um ideal completamente elaborados: a
beleza, como a verdade, ndo vale sendo recriada pela pessoa que a
conquista.” (Bessa, 1969, p. 44).

Essas palavras podem ser aplicadas na questao da releitura, ou seja, ndo
ser trabalhada para reforco de padrao de beleza mas como recriacdo e conquista de
conhecimento.

Greig também alerta sobre essa questao do cuidado que o professor deve
ter, em nao confundir progresso com uma maior fidelidade ao realismo, ele ressalta
que a busca do realismo no grafismo é caracteristica de uma fase em que a crianga
se encontra e ndo uma evolugao de seu desenho. Assim o professor ndo deve exigir
nessa releitura uma precisdo realista. Ele enfatiza:“Falou-se muitas vezes de um
progresso no sentido de um maior “realismo” para designar essa evolugédo. Porém, o
que se percebe é que sobretudo, uma projegao caracteristica do periodo de idade
que se atravessa.” (Greig, 2004, p. 119).

Abordando o tema de utilizagdo de suporte imaginativo a professora C,
relata como uma experiéncia proveitosa, um trabalho que a partir da obra literaria de
Monteiro Lobato. Foram trabalhadas a retratacdo de personagens, e a confecg¢ao de
fantoches de cada personagem. A professora C, ndo falou sobre releitura e sim usou
a palavra “retratagao”, que manifesta a idéia de proximidade com o realismo, como
um retrato do personagem. Na pesquisa a professora ndo fala diretamente, mas
pessoalmente pude ver esses trabalhos, e a obra escolhida foi a do Sitio do Pica-pau
amarelo, famoso conto de Monteiro Lobato.

Sobre essa atividade de “retratagdo” dos personagens, Greig em seu estudo
observou um numero muito grande de desenhos de criangas perturbadas e notou a
forte presenca de figuras abertas, e a abertura aparecia igualmente em desenhos de
criangas normais, que foram submetidas a imposicao de retratar formas elaboradas

demais, para sua idade:

Apenas algumas figuras abertas nao participam dessa situagado
perturbadas: numerosas casas, mulheres de vestido, e a maioria das
arvores com a raiz ao lado, cuja linha do solo € como se fosse completada
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pelo imaginario..., mas também certos motivos que ultrapassam a
capacidade da crianga e que confirma a constatacao de Samier, retomada
por Philippe Wallon: se o modelo é elaborado demais para a crianga, o
desenho apresenta distor¢gdes que podem chegar até a perda total da forma
do desenho.[...] Uma realizagdo perturbada por uma exigéncia semelhante
nos é oferecida a seguir por uma menininha inteligente e dotada que, aos 4
anos e meio, tentou copiar uma personagem complexa demais de um de
seus livros de imagens, exercicio que resultou justamente em uma
representagao “aberta” do animal. (Greig, 2004, p.81).

Curiosamente a professora C colocou em seu perfil que sua principal
influéncia pedagogica seria Wallon e ao responder sobre a avaliagéo das atividades,
citou novamente os principios wallonianos. Criou-se entdo um paradoxo, quando a
professora faz exatamente o que Wallon critica, ou seja, a imposi¢gdo de modelos
(clichés), estereotipados.

Greig ainda ressalta que ao estabelecer esteredtipos, ndo se pode atribuir as
suas representagdes mais realistas o progresso do aluno (como ja mencionado e
citado anteriormente), e alerta da fase da autocritica do aluno — entre a laténcia e a
pré-adolescéncia - onde o individuo desperta a autocritica. Todavia como ja vimos a
faixa etaria dos alunos da professora C, é de 6 anos. Portanto, ainda ndo aptos a
essa autocritica

Sobre essa questdo, Stern € conciso ao falar que representar o objeto &

funcao da fotografia e ndo o objetivo da arte, e questiona os objetivos de tal pratica:

“Penalizar-me-ia se me respondessem: - Sim, mas para saber representar
um objecto é preciso aprender a desenhar, exercitar a méao e o olhar. Tanto
mais que representar objectos nunca foi o objetivo da arte, salvo a pior, e
que a fotografia n&o foi inventada inutiimente. E nome de que principios se
evocaria essa aprendizagem?“ (Stern, 1968, p. 15).

A professora D, em resposta a questdo quatro, relatou como uma
experiéncia significativa a “Confeccao e exposicdo de um livro pela turma utilizando
retalhos onde cada um desenhou uma parte da histéria”.

A primeira parte ela fala sobre a confecgdo e exposi¢ao de um livro. E tudo o
que Stern rejeita,”A expressao, assim como o sonho, ndo é destinada aos outros,
mas apenas a si mesmo, o0s desenho nunca devem ser expostos e
comentados.”(Stern, 1968, p. 72).

Contudo Barbosa defende a necessidade da apreciacdo, ndo s6 de obras

famosas e de adultos, mas as dos proprios colegas e as suas também. Assim a
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exposicdo se faz necessaria, uma vez que a obra de arte se destina ao olhar do
outro também.

Ao exemplificar sobre um método observado por ela, que falava sobre
Picasso e o cubismo, Barbosa coloca como teria agido de forma diferente apds a
contextualizagao historica e mostra como a apreciagao pode envolver duas ou mais
obras incluindo obras préprias do aluno. Ela associa ao fazer artistico com
explanacdes das técnicas feitas nas obras apreciados, abrindo possibilidades de
aplicacao dessas técnicas, mas com elementos proprios, € como isso possibilita a

diversificagdo de significados.

Proporia também aos alunos que tomassem um de seus trabalhos
anteriores considerado acabado e que procurassem representar os
mesmos elementos, arranjando-os de maneira diferente, como fez Picasso
nas duas versdes dos Trés Musicos. Isso daria possibilidade de falarmos de
como o arranjo sintatico dos elementos no espago modifica a significagao,
dando diferentes énfases e entonagbes a imagem como todo.(Babosa,
2001, p. 62).

A postura expressionista de Stern sobre a segunda parte da questao “cada
um desenhou uma parte da historia”, é incisiva, Stern ao falar sobre tal procedimento
fulminou: “Aflige-me o fato de que as pessoas, de boa fé ou por pura ingenuidade,
possam conceber a liberdade como esse pequeno direito de fazer o que se pede
para fazer” (Stern, 1968,p.71).

Em pensar que essa pratica € tdo assidua na alfabetizacdo... Mas € algo a
se refletir. Se na primeira resposta todas as professora falaram sobre arte como
expressao, cada uma com um enfoque, mas a expressao sempre presente, como
ainda persistem, e com grande frequéncia, essas posturas? Nao € sé a questdo da
pratica de tal atividade. A questdo principal é da falta e reflexdo sobre o que esta
sendo feito. Na minha pratica, com minhas colegas de trabalho, vi diversas vezes
situacbes como a de uma colega fazer com suas criangas um trabalho, muito
significativo para aquela turma, com resultados bons e ao apresenta-lo as outras
professoras as mesmas dizem que fara igual, entretanto sem se perguntar o que
inicialmente motivou aquele trabalho, em especifico, e quais os objetivos que a

professora queria alcangar.
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Greig, como psiquiatra, em sua pratica pede que a crianga continue a
desenhar, contando uma histéria de um primeiro desenho espontdneo, e néao

introduz uma historia a ser ilustrada:

Da minha parte, costumo pedir a crianga para “continuar a histéria” de um
primeiro desenho espontaneo, como se fosse uma histéria em quadrinhos a
prosseguir, o que favorece o jogo associativo e, as vezes, langa luz muito
viva sobre a situagao. (Greig, 2004, p. 142).

Na quinta questado foi tratado sobre o curriculo. Nela foi perguntado se o
curriculo voltado para as artes visuais atende as perspectivas de pratica em
alfabetizacdo do professor. Com essa questdo tinha, inicialmente, a intencdo de
colher dados criticos sobre o curriculo. Contudo, pelas respostas dadas foi possivel
observar um aspecto ndo contemplado. O desconhecimento das professoras em
relacdo ao curriculo.

Em sua resposta, a professora A, admitiu que n&o fazia consultas
frequentes. Nao sendo possivel, assim, saber sobre sua postura a respeito do livro.

A professora B afirmou ter suas perspectivas atendidas pelo curriculo,
justificou que o curriculo auxilia com sugestbes de objetos e materiais a serem
utilizados nos trabalhos. Analisando a resposta da professora e o curriculo, pude
concluir que a professora possivelmente se equivocou, pois 0 curriculo nao
apresenta sugestao de objetos e materiais em especifico, ele traz algumas definicbes
em: “Para que trabalhar”, algumas explicacbes em: “O que trabalhar’ e algumas
sugestdes de atividades em “Como trabalhar”’. Contudo, o curriculo nada sugere
sobre quais tipos de materiais a serem usados.

Ao responder a questdo 5, a professora C, diferindo de suas colegas,
demonstrou algum conhecimento a respeito do curriculo. Langou uma critica,
possivelmente, fundamentada em sua pratica. Respondeu: "Permite ao professor
identificar a relevancia do trabalho com artes, mas de certa forma ignora as
limitagcbes — e ndo sao poucas - deste profissional em realizar um trabalho seguro
com as linguagens artisticas”.

Quando a professora C coloca que o curriculo permite ao professor

identificar a relevancia do trabalho com artes, ela pode estar se referindo a parte
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introdutéria do curriculo no tema artes visuais. Nessa introdugdo fica clara no
curriculo a intencao de valorizagao da Arte.

Em sua resposta a professora C colocou que o curriculo ignora as limitacoes
deste profissional em realizar um trabalho seguro com as linguagens artisticas.
Entretanto a professora néo esclareceu sua definicdo de “trabalho seguro”. Como ela
referia-se a profissional, poderia estar mensurando, entre outras coisas, a formacgao
profissional, e isso realmente o curriculo ndo contempla.

Ao falar de Curriculo, Barbosa afirma que para um curriculo respeitar a
crianga como um todo e a matéria a ser apreendida, ele ndo deve ignorar as trés

vertentes: o fazer artistico, a apreciacao e a histéria da arte. Barbosa assim o define:

Um curriculo que interligasse o fazer artistico, a histéria da arte e a analise
da obra de arte estaria se organizando de maneira que a crianga, suas
necessidades, seus interesses e seu desenvolvimento estariam sendo
respeitados, e ao mesmo tempo, estaria sendo respeitada a matéria a ser
aprendida, seus valores, sua estrutura e sua contribuicao especifica para a
cultura. (Barbosa, 2001, p. 35).

Quando a professora define a contribuicdo do curriculo como sugestdes de
objetos e materiais a serem utilizados, como aqui exposto pela professora B, ela
ignora sua relevancia cultural e social, a importancia das aprendizagens e as
possibilidades de aquisi¢cdes do aluno, em suma, o respeito pelo aluno conforme
esclarece Barbosa.

Em sua resposta a professora D afirma que o curriculo “contempla diversas
formas de artes visuais, dando lhes uma dimensao criativa, expressiva e social.”
Realmente o curriculo contempla muitas formas de artes visuais. Todavia, ndo é tao
diversificado assim, n&o trata da imagem em movimento, como € o caso a televisao e
do cinema, por exemplo. Em “Como trabalhar” ele traz uma referéncia a tv, mas nada
profundo, e nada fala no “Para que trabalhar” e “O que trabalhar”.

A respeito da “dimensao criativa” citada pela professora D, o Curriculo ndo
traz nenhuma sugestdo, nem em “O que trabalhar”, “Para que trabalhar’ e “Como
trabalhar” que trate de criatividade, ou intengdo de desenvolvé-la integralmente. Sé
em respeito, cuidado e gosto pelo processo de produgdo e criagdo, no “Para que

trabalhar”: “Produzir trabalhos de arte, utilizando a linguagem do desenho, da pintura,
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da modelagem, da colagem, e da construgéo, desenvolvendo o gosto, o cuidado e o
respeito pelo processo de produgéo e criagdo” (SEDF, 2000, p. 28).

Um fato observado foi que nenhuma das professoras falou sobre histéria da
arte. O curriculo em seu texto introdutdério menciona sua importancia, mas essa
importancia ndo é contemplada em “Para que trabalhar”, “O que trabalhar’ e “Como
trabalhar”, deixando a impressao de que o documento até reconhece a importancia

da histéria da arte, mas nao vislumbra sua aplicabilidade e nem vé sentido nela.

Justificar a importancia da questao historica e valor cultural da arte. Criticar e
comparar com suas palavras as realidades pesquisadas, as politicas publicas, a
formacgao de professores e a ndo existéncia de projetos politicos pedagodgicos que

poderiam sanar parte do problema.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Ao chegar ao termino desse trabalho, ndo consigo vé-lo como concluido.
Noto que varias outras questbes surgiram abrindo novos questionamentos que
necessitam de outras investigagdes e, que, por razdo da delimitacdo do tema, tive
que deixa-las para futuros aprofundamentos.

Contudo, comprovo a tendéncia de “livre expressao”, em artes, por parte das
professoras em funcdo do desconhecimento desse componente curricular. A
auséncia da Histéria da Arte na alfabetizacdo também foi sentida, assim como, o
raso trabalho de apreciacao artistica. Verifiquei a falta de critérios avaliativos em
artes visuais, o desconhecimento das professoras em relagdo ao conteudo de artes e
do Curriculo Basico do Ensino Fundamental e do Curriculo Basico da Educacéao
Infantil, entre outros documentos necessarios ao exercicio docente.

Com essa base conclusiva, apresentarei junto a SEDF tais investigagoes,
com sugestdes de conteudos a serem incluidos nos cursos de aperfeigoamento
profissional, formagado continuada e oficinas pedagodgicos ja oferecidos pela
instituicao.

Pretendo direcionar os conhecimentos adquiridos com a pesquisa para um
pré-projeto a ser avaliado para a inclusdo no mestrado em educacéo, e apresentar a
pesquisa em Congresso ou evento.

Esse trabalho acrescentou-me novos olhares sobre o entrecruzamento de
alfabetizagdo e arte, possibilitando-me um despertar para a pesquisa das duas

linguagens e a busca de aperfeicoamento constante.



63

6.REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

READ, Herbert. In: Valter Lellis Siqueira. A educacéo pela Arte, Colecédo a. 1. ed.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2001. 366 p.

GREIG, Philippe. In: Fatima Murad. A crianca e seu desenho: o nascimento da arte
e da escrita. 1.ed. Porto Alegre: Artemed, 2004. 247 p.

BARBOSA, Ana Mae. A imagem no ensino da Arte. 6.ed.
Sao Paulo: Perspectiva, 2001.134 p.

BARBOSA, Ana Mae. Recorte e colagem: influéncia de John Dewey no ensino
de arte no Brasil. 2. ed. Sdo Paulo: Cortez, 1989. 136 p.

STERN, Arno, DUQUET, Pierre. A del dibujo espontaneo a las tecnicas graficas.
1. ed.Buenos Aires: Kapelusz, 1961.82 p.

STERN, Arno. Uma nova compreensao da arte infantil. 1. ed. Lisboa: Horizonte,
1968. 86 p.

IAVELBERG, Rosa. Para gostar de aprender arte: sala de aula e formacgédo de
professores. 2. ed. Porto Alegre: Artmed, 2003. 126 p.

PILLAR, Analice Dutra. Fazendo artes na alfabetizacdo: Artes plasticas e

alfabetizacéo. 4.ed. Porto Alegre: Kuarup, 1986. 79 p.

FERRAZ, Maria Heloisa Correa de Toledo, FUSARI, Maria F. de Rezende.
Metodologia do ensino de arte. 32 reimpressao. Sao Paulo: Cortez, 2001. 135 p.

GARCIA, Regina Leite (org). Multiplas Linguagens na Escola. Rio de Janeiro:
DP&A, 2000. 107 p.

MONTESSORI, Maria. Pedagogia Cientifica. Sao Paulo: Flamboyant, 1965. 307 p.
Revista Nova Escola - Edicdo N°143 Junho/Julho de 2001

FERREIRO, Emilia, TEBEROSKY, Ana. Psicogénese da lingua escrita. Porto
Alegre: Artes Médicas, 1986, 4.ed. 286 p.



FERREIRO, Emilia. In: Horacio Gonzales. Reflexdes sobre a alfabetizacao,
Colecao Polémicas do nosso tempo: 17. Sdo Paulo: Cortez: Autores Associados,
1990, 152 ed. 102 p.

BESSA, Mahylda. Artes plasticas entre as crianc¢as, Colegao Didatica Dinamica.
Rio de Janeiro: Livraria José Olimpyo editora s/a, 1969, 1. ed. 94 p.

64



ANEXOS

65



66

Relato de experiéncias

Tornei-me professora por opgéo, por afinidade, sem o incentivo de ninguém
em especial. Sempre soube que n&do era uma profissdo muito valorizada, nem bem
remunerada, mas dominar o mercado financeiro nunca foi minha ambig¢do, queria
fazer algo significativo. Dessa forma entrei na Escola Normal de Brasilia, apds
realizar uma prova de selecao, e la me dediquei a aprender sobre essa profissao.

Ao concluir o curso tive uma decepcdo, o mercado para a area é complicado,
as escolas particulares ndo contratam desconhecidas e sem experiéncias e esse era
meu perfil. Apos deixar varios curriculos, em quase todas as escolas de Brasilia,
obtive apenas poucas respostas, e duas entrevistas, uma delas em Sao Sebastido
na Escola Turma da Ménica.

A escola nao era regularizada, funcionava numa sobreloja comercial numa
rua de movimento em S&o Sebasti&do, conhecida como a rua da Gameleira, pela
enorme arvore que servia de ponto de referéncia. Na escola funcionavam trés salas
de aula, sendo jardim 1,2 e 3, e uma creche de periodo integral.

O salario era o minimo, mas minhas duas irmas estudavam la de graga, e
isso era um grande diferencial.

Apesar de nenhuma experiéncia me considerava uma excelente professora,
nesse ano atuava em uma turma de jardim 1 e 2, onde eu achava por em pratica
todas as teorias que tinha estudado.

Tinha em média quinze alunos, que ficavam na creche no periodo oposto ao
da aula. Fazia em sala o que a coordenadora ordenava e coordenava para mim, eu
executava, mas gragas a sua pouca formagao eu tinha liberdade de metodologia,
desde que desse resultados. Contudo ndo sabia aplicar metodologia nenhuma e agia
de forma idéntica as das minhas professoras, aquelas do Jardim de Infancia. Eram
gestos, falas, posturas e posicionamentos copiados, completamente sem autonomia,
as vezes chegava até a planejar aulas interessantes, mas na hora de executar,

quando me dava conta ja encarnava uma tia Leia ou Dulce do Jardim.
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Na parte das artes entdo, me encantava com aqueles desenhos, e ficava
impressionada como desenhos tdo lindo tinham atravessado anos e ainda
continuavam na moda.

Nas datas comemorativas sempre chegavam a mim aqueles coelhinhos
saindo de ovos, que se colavam casquinhas de ovos de verdade, aquele desenho
mimeografado da caixa de presente com um verso dentro para a mamae que depois
de cortado se dobra e fecha a caixa, minha méae ainda guarda o que lhe dei até hoje,
a gravata do papai, o palhagco com o corpo coberto de bolinhas de papel crepom, o
indiozinho com o cocar de penas de galinha, tudo lindo.

As musicas, que sorte a minha, ainda me lembrava delas. Teatrinhos de
fantoches de historias de princesas e fadas, lutas com dragdes, eu os manipulava
com impressionante destreza, claro que jamais ousava deixar os alunos tentarem,
era inconcebivel essa possibilidade, eles ndo sabiam fazer, pensava eu.

Fazer mesmo, eles faziam quando era época das festas, apds varios dias de
ensaios, repetindo varias vezes os mesmos movimentos eles dangcavam ao som de
musicas infantis, as meninas repolhudas em vestidos de papel crepom, pareciam
bonecas de louca, maquiadas, com meias finas brancas, sapatinhos e meias
soquetes e os vestidos coloridos de milhares de saias, todas feitas por mim, coladas
umas nas outras, as vezes ficava um pouco largo na cintura, mas colocavamos fitas
dupla-face nas cinturas das meninas e uma cola em spray, dai a base perfeita para
fixarmos os maravilhosos vestidos. Super fotografados e admirados pelas maes, que
ao fim da festa nos procuravam com os olhos em lagrimas para nos parabenizar e
agradecer, e aproveitar a oportunidade para perguntar como se tirava o vestido, dai
quase ensaiada eu dizia deixa a menina por uns vinte minutos numa banheira de
agua morna, o papel derrete e a cola solta.

Os meninos vinham de roupas de missa, cabelos penteados e camisas
passadas, esses nao tinham jeito mesmo, ndo admitiam vestir-se de papel, apesar
de varias tentativas frustradas, fitas dupla-face entdo, era birra na certa, as
gravatinhas de fitas de cetim que davam tanto trabalho para trancgar, via-se ao

montes no chdo no meio da festa, coroas de principes logo viravam espetos para
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estourar os baldes da ornamentacao, e dancavam fadados, loucos para acabar a
apresentacao, e logo corriam em volta do saldo atras de alguma novidade.

Apesar da escola ser uma escola sem recursos, era farta em materiais,
diversos papeis, fitas e sempre se pedia mais aos pais.

Os livros didaticos eram grossos e bem coloridos, as professoras que os
terminavam em setembro e outubro eram solenemente parabenizadas pela dona da
escola. A dona nao era a diretora, ela se ocupava na maior parte do tempo com sua
outra escola a Master, que dava mais lucros, era de 12 a 42 série, mais alunos, mais
salas. O jardim de infancia era como uma creche. Isso era bom, tinha mais liberdade
de ousar, quando tinha alguma idéia.

Nao tinha mesa propria, nem cadeira, tinha um banquinho que quando
sentava ficava da mesma altura das criancas sentadas nas cadeiras, mas sentar era
coisa dificil, s6 quando fazia o preenchimento diario das agendas, sempre com
elogios e frases como “Vocé € o sol desse jardim!”.

Evitava usar certos materiais, como cola colorida, pois manchavam os
uniformes, e deixava as maes zangadas, tintas sempre com pincéis, pintura de dedo
s6 as sextas e sabendo que na segunda as maes reclamariam da sujeira das unhas
das criancgas.

Recortes e colagens eram muito usados, mimeografavam as imagens que
eram cortadas no pontilhado e coladas em outra folha, mas nunca de revistas, pois
dava o maior trabalho ter que previamente separar e arrancar as fotos de mulheres
de biquinis ou cenas de beijo das revistas, pois a escola considerava imorais
trabalhos de colagens com corpos em trajes de banho, nem ao menos era permitido
aos alunos folhearem essas revistas, a dona da escola era religiosa e as maes
também.

Os materiais mais usados eram lapis de cor, giz de cera e folhas brancas,
folhas de cartolinas, os livros didaticos e canetas hidrograficas.

Com o passar dos meses as criangas acabavam aprendendo, mas quando
tinha um feriado prolongado, ou um recesso elas voltavam sem saber nada, as vezes
até o nome, que tanto treinavam, cobriram de barbante e bolinhas de papeis eles

esqueciam. Ao perceber tais resultados logo a coordenadora me chamou a atencgéao.
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Teria que fazer algo para fixar os conhecimentos, talvez mais treinos, exercicios para
casa. Mas eu ficava com pena, eram criangas com cinco anos, dai tentava coisas
paralelas, como desenhar letras nas bolinhas da piscina de bolinhas e pedia que me
apresentassem as vogais, ou determinadas letras. Inventava musicas com os homes
e pedia que pegassem as fichas dos respectivos quando cantados.

Acabou dando algum resultado, mas nada muito significante, contudo como
ainda estavam no segundo periodo provavelmente teriam mais resultados no 3°
periodo, me consolava.

Contudo nao estava mais |la para ver tais avancos, por causa de varios
atrasos de pagamento, e do registro na carteira de trabalho como auxiliar de
escritério e nao como professora deixei a Turma da Ménica, fui para o conceituado
colégio Piaget com sede no Guara, gragas a esposa de um amigo do meu pai que
trabalhava la consegui uma vaga.

O colégio fica num 6timo lugar no Guara, as salas eram maiores, a escola
tinha piscina de verdade, sala de computadores e uma creche, que se chamava
semi-internato, que para mim se tratavam de coisas completamente diferentes. E um
almoxarifado, sim, um almoxarifado, ndo um depdsito, mas uma sala enorme com
armarios abarrotados de todos os tipos possiveis de materiais, pinturas de rosto,
massas biscuit, argilas coloridas, argilas que nem sujavam as maos e secavam muito
rapido, folhas fluorescentes, tintas para diversos fins, colas para diversos matérias e
coisas muitas coisas que eu hem sabia 0 home ou para que se destinava.

As professoras eram jovens e bonitas, esguias, cursavam faculdade, tinham
carro, tudo o que sempre sonhava em ser. A diretora era a proprietaria da escola, a
coordenadora sua filha, e os demais filhos eram o secretario e o tesoureiro.

Para minha surpresa a vaga que eu consegui foi para a turma de
alfabetizagdo, por medo e orgulho evitei perguntar se para tal cargo nao seria
necessario alguém mais capacitado ou experiente. Mas naquele periodo eu
acreditava que para dar aulas o elemento principal era ser sonhadora, corajosa e

inovadora assim a mais qualificada era eu mesma.
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Logo descobri porque eu era a pessoa ideal para a turma de alfabetizagado. A
diretora pessoalmente coordenava essa turma, pois ela mesma havia desenvolvido
um método, infalivel, dizia ela.

Tratava-se de uma historia de um tal de Tito, que foi numa fazenda e la
transcorreram varios episodios envolvendo coisas e animais com as letras do
alfabeto, e no fim do ano todas as criangas aprendiam a ler. O método era legal, o
material era especialmente desenvolvido para as aulas, o livro didatico encomendado
em grafica. Mas era totalmente fora do real, e descobri isso logo, pois via como os
alunos néao se interessavam pelas aulas, pelo Tito, pelo Totd, e pelas atividades, um
desastre total.

No primeiro més, as maes reclamaram e eu fiquei sem saber o que fazer,
pois a dona dizia que o método tinha vinte e cinco anos de existéncia, e nunca tinha
dado errado, que era eu quem n&o sabia aplica-lo e realizava-se mostrando como
dar aulas de acordo com seu método. Mas nas préprias aulas dela ndo dava certo,
ao fim da histéria quando Tito e Totdé acharam um tatu ela pedia para desenharem
um tatu e os meninos n&o conseguiam, mesmo tendo visto as ilustragbes do livro-
mestre de vinte e cinco anos de labuta.

As aulas desenvolvidas para artes eram raras, os alunos faziam balé e isso
parecia ser suficiente para a coordenadora. Eu babava no almoxarifado sem poder
usufruir dele, sonhava com atividades diversas em exposi¢cdes que via pela cidade,
tantas possibilidades de texturas e as cores, tdo brilhantes, vivas, fluorescentes e
diversas que me passavam idéias loucas, como incentivar os alunos a saquear os
armarios no intervalo da aula de informatica que fica ao lado do almoxarifado, que
permanecia distante de mim por um enorme cadeado.

Até um dia em que foi anunciada a feira anual de ciéncias, tava la minha
oportunidade de abrir 0 cadeado, era so6 articular um tema, uma justificativa para dar
inicio as produgdes. Minha mente fervia, nesse momento nada mais importava, era
s6 articular, so6 transdisciplinar e isso eu ja tinha aprendido na Escola Norma.

O tema escolhido foi a Agua, escolhi algo bem amplo para me dar todas as

oportunidades. A turma foi dividida em grupos, e o cadeado se abriu, iniciou-se algo
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realmente meu, algo para eu criar e os alunos desenvolverem, ainda tinha essa idéia
e apesar da escola se chamar Piaget ela também incentivava essa pratica.

Em poucas semanas comegaram a chegar no depdsito maquetes, aquarios
de geléia, esculturas de peixes que ilustravam os foceis petrificados a milhdes de
anos atras, praias artificiais onde Barbies se bronzeavam e Susis surfavam, piscinas
cheias com acrilico, mosaicos, livros de poemas e uma gravacao de barulhos de
chuva e agua produzidos artificialmente e de recordagao os visitantes ganhavam um
din-din de agua mineral com uma mensagem que dizia algo como “valorize enquanto
ha em abundancia”.

A partir dai eu tinha descoberto a chave, era sé usar as oportunidades e
apresentar justificativas plausiveis, como do dia do circo, apresentagdes natalinas,
festividades e principalmente lembrancinhas para os pais. Era s6 arrumar pretexto
para encaixar a arte, porque ela por si s6 nao bastava.

E a turma de alfabetizagdo volta e meia apresentava progressos, e todos
associados pela dona como sucesso de seu método, e nunca produto das pesquisas
de histéria que faziamos para produzir materiais, do livro de poesias e piadas para o
lanche que criamos, e de todas as outras atividades que apresentamos, mas a
autoria do sucesso ndo me preocupava, o que me abalava era ser impedida de fazer,
ser vigiada para aplicar o tal método na integra como foi criado, esses momentos
eram constantes e as maes achavam insuficientes os progressos que
apresentavamos, mas nao entendiam que o método necessitava de tempo para ser
aplicado, ndo sobrando tempo para alfabetizar, colocando mais pressdo sobre mim
como a professora que nao soube aplicar o método milagroso.

Dai desisti, assumi a derrota. A autonomia que me sobrava na escola da
Turma da Ménica me faltava no Piaget, e essa autonomia tinha se tornado vital para
mim, ja ndo era mais suportavel ser manipulada e negligente. Decidi abandonar a
sala de aula, temporariamente, quase enfartando meu pai pela desfeita com o amigo
que me arrumou o trabalho.

Sé tomei consciéncia do desemprego quando vi que para todos os lugares
que tinha mandado curriculo, nenhum tinha respondido. Sem boa aparéncia, alias,

com aparéncia de pobre ndo arranjei emprego no comércio, que € um grande polo de
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trabalho aqui em Brasilia. E parti para a industria, que nem sabia ter espaco por aqui,
e nem trabalho. Mas encarei sem nenhuma experiéncia e por iSso mesmo comecei
por baixo, como auxiliar de impressdo em uma grafica, carregava latas de tinta,
resmas de papeis, fazia manutencéo e lubrificagdo em maquinas de impressao off
set, servico de pedo mesmo, era a unica mulher a fazer isso, e acompanhava a
impressdo de revistinhas em quadrinhos sem nenhuma crianga por perto para
apreciar.

Trabalhava de dia e as vezes a noite toda, quando abriu a inscricdo para o
concurso da SEDF, me inscrevi e me preparei num cursinho preparatério, que ia
andando do SIG para a aula na W3. Apesar do desgaste fisico que o trabalho
produzia eu ia animada, como que em busca de um sonho. Por suspeita de fraude o
concurso foi anulado duas vezes, na terceira prova que foi realizada eu fui aprovada.
Foi como um abracgo a liberdade, segurar na mao de um sonho e abrir as portas do
progresso da minha vida profissional e pessoal — pessoal pois agora poderia me
casar, ja tinha um emprego fixo.

Logo ao tomar posse, verifiquei que o sonho era uma realidade, e uma
realidade diferente da que eu especulava. Fui parar na Regional de Sao Sebastiao,
no Centro de Educacao Infantil, a escola modelo de |a.

Entrei na sala que era dividida ao meio por uma maderite, onde de um lado
tinha a minha turma com 36 alunos de seis anos, e do outro lado 28 alunos com
cinco anos em meédia. Quando cheguei pensei estar na escola errada, ndo parecia
ser aquela a tal modelo que me falaram. Mas decidi ficar.

E um outro mundo se abriu diante de meus olhos, as criancas eram tantas,
que me atrapalhava para conta-las, tinha que juntar e enfileirar. Termos como
reaproveitamento, reciclagem e sucata tomaram um significado diferente em minha
vida, isso ndo era mais coisa de abracadores de arvores, de madames em crise
existencial vendo beleza no lixo, era meu dia-a-dia. Pois a escola, apesar de ter um
depdsito, na verdade era um banheiro que foi interditado, ndo tinha materiais
escolares, os pais ndo traziam, a escola nao recebia verbas, a APM, bem se os pais

nao traziam materiais a APM era mais magra ainda, e quando tinha era usada para
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comprar fechaduras, canos, descargas e materiais de uso estrutural que nao
pedagdgicos.

A escola recebia uma quantia determinada de resmas de folhas brancas no
formato A4, que eram repassadas pela coordenadora as professoras, com uma cota
que variava conforme o recebimento, que era de 35 folhas a uma resma por més.
Recebiamos também esténcil, esses n&o variavam, eram 4 por més, assim faziamos
as coordenacgdes coletivamente afim de n&o “desperdicar” material com
particularidades.

Como nunca tinha preparado matrizes, nem se quer sabia o que se fazia
numa coordenagao, acabava dividindo minha parte para ndo estraga-la, em troca de
ajuda na preparagao de atividades mimeografadas. O que n&o deu bons resultados,
as preciosas folhas eram impressas na maquina por um processo de transferéncia a
alcool, vinham com desenhos feitos pelas colegas, que até tinham boas intengdes,
mas pouca habilidade para esse fim. E aquilo me descontentava.

Passava boa parte do tempo da coordenacgao juntando gravetos, fabricando
artesanalmente tintas, lavando e cortando garrafas pet. E quando os alunos
chegavam gostavam de encontrar aquele material, e aos poucos ganhei ajudantes
que traziam esses produtos.

Juntos fabricAvamos carrinhos de plastico, bonecas com o corpo de
garrafinha de iogurte e cabeca de papel marche, celulares, porta lapis, dominds,
boliches, até quadros com texturas e diversos outros que no final do ano foram
expostos numa feira de produg¢ao pedagogica da DRE de Sdo Sebastido.

Nessa ocasidao me perguntei se estariamos fazendo arte. Essas criangas
transformavam, tornavam reais planos de pequenas construgdes, avaliavam suas
dimensdes, dedicavam atencdo as cores, e queriam que ficasse bonito, as vezes
nem tanto funcional, mas bonito, como era o caso de um porta lapis de papelao, que
devido a fragilidade do material seria rapidamente desgastado, mas ao serem
perguntados como andava tal produto, os alunos davam noticias curiosas, que
estava em cima da geladeira com flores de plastico dentro, outro que foi colocado de
cabeca para baixo e em cima fixaram uma figura de um santo, porta vela e assim por

diante.
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Mas aquilo para mim tinha um ar td4o marginalizado, no curso Normal nao
tinha visto matérias que falavam sobre isso. Nas festas, feiras, exposicbes das
escolas particulares, por mais carente que fosse ndo tinha visto algo similar. Na
Secretaria de Educagdo era comum, mas nessa exposi¢cao, tive uma sensacao
estranha, as pessoas de cargos altos olhavam e os usavam para dar exemplos de
como as professoras reclamam de barriga cheia, frases feitas que passavam a idéia
de que nossas caréncias, nossas suplicas por recursos € melhores condigdes de
trabalho eram desnecessarias. Barriga cheia, mas cheia de qué? So6 se for de
vermes por ficar horas revirando lixo. Assim, decidi ndo mais expor esses trabalhos
em eventos desse cunho. Elogios eram bons, mas alguns desnecessarios.

Procurei estudar e participar de momentos de trocas entre outras professoras
e até alguns cursos, quando fui apresentada a psicogénese de Emilia Ferreiro e seus
colaboradores. Ao iniciar essa leitura me dei conta de que n&o tinha a menor idéia do
que era alfabetizar, nem do que era leitura e escrita. Agia como se tivesse ensinando
um cédigo aos alunos, como se a escrita fosse um codigo e a leitura a decodificagao
dele. Nesse contexto os simbolos graficos nada tinham a ver com arte, a uUnica
possibilidade era usar a arte como instrumento para trabalhar algo, no caso a escrita
e a propria arte, talvez outras linguagens, mas de forma dependente quando muito
interdisciplinar e ndo transdisciplinarmente.

Observava que os alunos desenvolviam técnicas préprias de leitura, sem a
“autorizacdo” da escola, associavam algumas palavras com seus significados, como
com a palavra Fanta numa revista e diziam “refri” de laranja. E que, de certa forma,
faziam leitura similar das laminas de quadros que eu levava, quando viam a imagem
do quadro O grito, diziam que agonia esse esta sentindo, ou € tao ruim querer chorar
e nao ter lagrimas.

Em uma ocasiao levei um encarte contendo alguns quadros de Frida Kahlo e
ao folhear uma menina disse para a outra “é, isso as vezes acontece comigo, eu
tenho medo de ficar doente, de ndo poder sair da cama, se morrer € nunca mais vejo
a mamée”. Como poderia uma crianga, estando na fase do “concreto” ter tal leitura
do surreal? O levantamento de questdes, consideradas dificeis como o medo e a

morte, parece algo tao distante do universo infantil.
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E essas leituras eram ageis, era comum ver criangas que nunca tinham ido a
escola, folheando revistas apontavam frases e diziam no natal vai ter Coca-cola.

E quando desenhavam, pareciam estar na frente de um espelho ou de uma
lente que abria um didlogo interno, a escolha das cores, a dimenséo de cada
personagem da ilustracdo, os movimentos de vai e vem do lapis, a sensagao de
conceber uma figura que representa algo real. Eles corriam para mim e diziam “olha
um cachorro au, au, au!”. Como quem diz olha eu tenho um cachorro de verdade.
Era parecida a experiéncia da tentativa de escrita, em alguns momentos, queriam
escrever formiguinha e usavam sé o “i” ou o “iia”’, mas tdo miudinho que era dificil
identificar quais eram as letras, e ao escrever boi faziam o “0” corpulento, robusto, o
‘I” as vezes na diagonal como um rabinho. Repetiam sozinhos os sons das palavras
varias vezes em algumas ousavam gesticular, palpar no ar o “objeto”. Eu ndo sabia
do que se tratava, mas sabia que deveria haver uma relacdo muito estreita entre
essas linguagens. E que investiga-las era um investimento necessario.

Ainda em minhas observagdes, notei que o auto retrato, inicialmente
expresso por um unico circulo, uma célula, em pouco tempo era acrescido de
membros, e riscos tornando-o uma figura irradiante, como se representasse “eu me
relaciono”, ou “eu sinto o que esta fora de mim”, paralelamente o nome da mae, e de
outros membros da familia chamavam a atencédo e eram expressos em tentativas de
escrita, as vezes acompanhada de ilustragdo, mas a escrita diferenciada pela
sequéncia de simbolos, as vezes tragos verticais ou circulos, do mesmo padrao e
lado a lado, como s&o as palavras, e a ilustragdo acima ou abaixo.

E sempre me questionava por que nao tinha visto antes, ndo proporcionei
espagos para tais momentos, momentos de encontro, de organizagdo de idéias e
conceitos, vitais para a alfabetizacdo, e desenvolvimento global para a crianga.
Como sempre fui péssima professora e nunca me dei conta disso.

Tao breve a necessidade de aprofundamento surgiu, surgiu também a
oportunidade de cursar a faculdade. Seria eu a primeira da familia a pisar em um
campus, estaria la a cura para meus desmandos, foi a primeira impressao que tive.

Ao engrenar no mundo académico me localizei na retaguarda, ainda com a

ultima lembranca das aulas do Curso Normal na cabeca, ndo me dei conta de que
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era eu, a total responsavel pelo meu desenvolvimento naquele espaco. Que saciar
meus anseios, angustias e necessidades eram obrigagdes minhas.

No inicio das aulas ficava aguardando, os professores chegarem a tao
esperada aula, onde seria apontado o caminho, sim, aquele de tijolos amarelos onde
nao importasse o quao dificil era sua vida, o quédo cheia é sua sala, e por mais
dificuldades que tivesse estando caminhado nele o sucesso é garantido. Contudo o
grande nunca chegava, e perdi a paciéncia de esperar, pesquisei, li, procurei e
paralelamente tinha que realizar meus trabalhos académicos, que chamados
“Atividades orientadas para pratica”, tentavam fazer com que eu vislumbrasse a
aplicabilidade pratica de tais teorias.

Mas ao serem aplicados desencontravam com as minhas necessidades e
dos alunos, nao refrescavam se quer, as minhas prioridades. Contudo nas aulas os
professores indicavam estudos para subsidiar outras praticas como leitura
complementar, s6 que a essa altura eu ja estava com medo de ousar aplicar algo
sem ter visto o resultado testado e comprovado por alguém antes. Nao queria fazer
dos alunos cobaias para testes, e tinha essa sensag¢ao quando refletia sobre isso,
pensava que acharia a verdade e essa seria incontestavel dai eu aplicaria.

Porém o caminho ndo foi descoberto, e a necessidade de dar
prosseguimento significativo ao trabalho me fez investigar mais sobre a psicogénese
e aplica-la, contudo em varios momentos sendo pertinente aplicar metodologias de
outras linhas como o fonico e até o silabico.

Ainda no campo académico tive uma decepg¢do, quando ao cursar a
disciplina alfabetizagéo, a qual criei grande expectativa, a professora destinada a dar
aulas nunca, nunca mesmo, alfabetizou ninguém, ela mesma confessara no primeiro
dia de aula. Assim, entendi de uma vez por todas que se quiser aprender
significativamente eu mesma devo buscar meios para isso. E comecei a pesquisar
cientificamente. Sobre alfabetizacéo e arte.

Ao iniciar a pesquisa, animada, procurava entre as colegas sugestbes
bibliograficas entre outros. Mas, minhas colegas ndo apresentaram conhecimentos
profundos sobre o assunto, as vezes até se confundiam, perguntavam se era sobre o

ludico e recreagdes néo dirigidas.
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Dai meus questionamentos s6 cresciam, apesar de ja ter encontrado algum
subsidio tedrico, ainda me perguntava como se dava a pratica dessas linguagens,
como aconteciam esses encontros entre a alfabetizacdo e a arte na Educacao

Infantil. E como produto, dessas investigag¢des, apresento esse trabalho.
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4.3.2.Relatério de observacao

Essa observacéo foi realizada na turma da professora A, da entrevista. No
CEDIN-Gama, no turno vespertino.

Ao chegar encontrei a sala vazia, suas paredes continham apenas alguns
trabalhos das criangas, prevaleciam textos escritos com boa caligrafia, em papel
pardo. Alguns poucos enfeites industrializados, parecidos de festa de aniversario,
com imagens de tipos estereotipados. Mesinhas com quatro cadeiras cada
preenchiam a sala, no balcdo muitos materiais, tintas, colas, barbante e papeis
diversos. Assim era a sala.

Ao chegar os alunos colocaram as mochilas nos ganchinhos do porta-
mochila fixado a parede e sentam-se nas cadeirinhas e pdem-se a conversar,
enquanto a professora separa o material.

A um determinado momento ela chama a todos para sentarem-se em circulo
no chéao, ela também senta-se, e pesar de estar de saia justa veste um short por
baixo, os alunos agem com naturalidade. Ela inicia a conversa perguntando sobre o
que fizeram em casa e coisas assim, mas ela nao responde as proprias perguntas,
os alunos entusiasma-se em relatar brincadeiras, passeios, filmes e novelas
assistidas. Apos quase todos falarem a professora diz algo como “Bem, agora vamos
ver o que vamos fazer hoje...” e mostra um mosaico de uma flor, feito com papel
picado. Os alunos olham atentos enquanto ela inicia a explicagdo da atividade, tao
logo alguns comegam a se dispersar, ela os chama e diz “Prestem atencéo, se nao,
nao vao saber fazer depois!”. A explicacdo consistiu em detalhar o processo de
construgdo da imagem, que ela enfatizava que nao era para copiarem a flor que ela
fez.

Apos a explicagdo as criangas voltaram para as cadeirinhas e a professora
pds-se a chamar trés criangas, uma para distribuir as folhas brancas, outra para
colocar no centro de cada mesa um punhado de sobras de papeis diversos e a
terceira crianga levou tampinhas de garrafa de refrigerante cheias de cola para as

mesas, uma em cada mesa.
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Algumas criangas pediram para pegar lapis, para desenhar primeiro e depois
colar, ela os entregou as criangas que solicitaram.

Assim que recebiam a folha as criangas perguntavam se ja podiam inicia o
trabalho e a professora respondia que sim.

Ao dar inicio, a maioria da turma demonstrou empenho, mas logo as
brincadeiras comegaram, a principio jogavam pequenas bolinhas de papel colorido
com cola. Depois passaram para bolinhas maiores até a professora perceber e
adverti-los sobre ficarem de castigo no parquinho. Enquanto realizavam o trabalho a
professora reabastecia as tampinhas que iam acabando a cola e andava pela sala
olhando os trabalhos, mas paralelo ao trabalho algum menino ou outro sempre
davam um jeito de fazer uma brincadeira, até que numa dessas um garoto derrubou
a tampinha de cola no chao, a professora irritada disse "ta vendo! Olha sé! E por isso
que eu nao dou o vidro de cola, se com a tampinha vocés ja desperdicam!”. O aluno
pegou um pano que estava atras da porta, limpou a sujeira de cola, enxaguou o0 pano
e devolveu ao mesmo lugar.

Apesar das orientagdes da professora sobre ndo copiarem o tema mostrado
por ela, a maioria das meninas fizeram parecido, e alguns meninos também, mas
esses em numero menor. Os meninos fizeram super-heréis, carros, tratores e
personagens de cartinhas (card’s). As meninas que nao fizeram flores, fizeram
bonecas ou casas.

Ao final da atividade cada um pendura num varal localizado no mural interno
da sala, e para secar. Depois dirigi-se para a pia para lavar as maos e esperar 0
lanche chegar.

Nao demorou muito o lanche chegou, junto com a professora os alunos
cantaram o musica “Meu lanchinho” e serviram-se, alguns, do lanche que era biscoito
com suco, grande parte havia trago de casa algo para lanchar.

Apods o lanche, iniciou a fila para a escovacao dos dentes, e ao retornar para
a sala guardaram as escovinhas e os tubos de creme dental e foram para o
parquinho, aqueles que tinham feito as brincadeiras na sala permaneceram sentados
no parquinho ao lado da professora.

Ao retornar para a sala, lavaram as maos, e preparam-se para ir embora.
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Questionarios respondidos pelas professoras alfabetizadoras e seus perfis:

Kione: PROFESSORA — A

1. Para vocé, qual € o significado de artes?
£y Pres&jc [ivre CJJC? Cnagao 2y C',bf’ o . dmpora as el ﬁ’f?i")
r[ﬂmbﬁﬂ i')i",j& L me fu'z{’ J 7’?1((1.4," cs*dﬁ?z? Coa .

2. Qual a importancia do trabalho de artes visuais na alfabetizacdo?

ZE’ }}?/LJC* t‘ASL / / n/”);-i dncj@dzho . pe Cj@g{";r,uQ’L C:/O @E{ U(ciilof
Y

015 Peia, 8/6%!05 nxo ?Z@rn @‘?”‘474 m[/o caéjam ou fmptir%ﬁ
E’-téﬁl

3. Qual seria a freqiiéncia semanal que vocé trabalha artes na sua turma?

()1 ()2 43 ()4 ()5vezes ou ( )trabalho quinzenalmente
( )outros

4. Relate um trabalho artistico, aplicado por vocé que tenha sido muito proveitoso na
sua turma de alfabetizagdo.

T@ﬁ’v/ }“N‘ com 7l kﬂﬂwjt‘j Q"T‘“’ me ﬁ’)é #frﬂgl’éé’ LU %fdb%//bc
edoso e rco.
P{CLC’/\ =] L/

5. O curriculo, no que diz respeito as artes visuais, atende suas perspectivas de pratica
em alfabetizacdo?

Acfcc'lﬂltf g/z(,c , }9 o E’MZ:VW{"‘ Cw’!‘éf}é‘ C}w }’Nb
oastumo  consulb v com a ‘AL LUEN Gl ve clero.
ks 9
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PERFIL PROFISSIONAL
Nome:

Tempo de docéncia: /3 gngs tempo como alfabetizadora:__ 4/ g10¢

Pri&dpais influéncias pedag?icas em artes e em alfabetizacgo:
i

m Al BlehZicdo  dawha  Ferreio ¢ £cher brost L-é:ngoaup
liro _po campo da - 3

Recursos materiais mais utilizados com trabaihos artisticos: _ jt’
il Trevelo S5 TETE. IS ya2pesn 00 Yuecder L Ry brnse
Linhas . rela e P aue ' debar gur for- carht tem

L& ~leito 1110 pesian e .
Em relagdo as artes, quais preferéncias, pessoais e profissionais? )
om0 Jud el Ong  lupa  areio  SIESIo e ncha =

v

lolonza, € apmaar Quast Fdo  relelipnedo 2. grte -

E as preferéncias em artes visuais:

Trabalha apreciacdo de obras, comparativamente ou isoiagtfz'?
Qﬁf'e-mip‘ U Qék;-ﬁ re a1 Jlcangadeo 7a c?»zmc/acé’ -

Trabalha com recorte e colagem? Com quais ateriais? _
Sempre . (s mos  Tekades poskilers.

Costuma expor os trabathos dos alunos para a apreciagao? O faz com todos os trabathos
e de todos os alungs? Ou usa algum critério para isso?
P e coshlme  eghr  mesindo ot ex!m-fw[o :

Costuma estimular a criatividade, dos alunos para a produgéo artistica? De que forma o
faz?_rroairo o SHudeae O Quroledger oeaSApCees 2L o5t -
Dl 101 das  eaans  dimnson’ e melr.

Realiza atividades que requerem a"livre expressdo” dos alunos? E atividades que
necessitam de maior condugdo? Qual das duas formas prefere?

Sean (2214 UT1hizo & Auos TOrMas , pins 3 momenibg §
aue ' a o153 nefesuR  de  ONENBGEI0 pia g desnd,

1hla aqa £rmAa Cq"i/é'f%. valo

Como avalia as a;%vidades artisticas ? Dos  rpeus /uncs e D)
(it ensine .




’None: P’ROF ESSQOR A — %

1. Para vocg, qual é o significado de artes?

é,gw&wwmw)mmm}m

nopuslis.

2. Qual a importancia do trabalho de artes visuais na alfabetizacdo?
] g ) . ’
N Ql.kqﬁmtwﬁ' '.)G }mﬁ:a.qg\ﬁ S TrE’LY\D— ,\.-‘hn?@'&‘a-ﬂjg- Feuq
X DUl posa. Q,Wmm,wd\mia.nﬁaw&n
ﬂmr\_ du ’Lu'de’ OtAAJ. O LinCa_ |

3. Qual seria a fregliéncia semanal gue vocé trabalha artes na sua turma?

M1 ()2 ()3 ()4 ()5vezes ou ( )trabalho quinzenalmente
( )outros

4. Relate um trabalho artistico, aplicado por vocé que tenha sido muito proveitoso na
sua turma de alfabetizagdo.

Rinar  do pintian e Gascle “apurn’ | fa'a minge
!F}ww%‘ua, -Wﬂ(wwm & .. M»\u:ﬂ% e de wma nelebia ,ge\.aﬂxﬁ&
WWMW )fwl-fx,umqeﬁ_,,_ov W’V\—M? Bidade

5. O curriculo, no que diz respeito as artes visuais, atende suas perspectivas de pratica

em alfabetizacdo? f,, ,FOQA aelia  ferm wg»d&a e egadb: 2
Joueus o MAbm Mbjuéxda‘) e lna_ﬂao.(wd?‘ '—UJUJ;OSO
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PERFIL PROFISSIONAL
Nome:
Tempo de docéncia:__ 16 ane tempo como alfabetizadora:_13 asmeh
Prlnmpats mﬂuenc1as pedagogicas em artes e em alfabet1zagacr

Recursos materiais mais utilizados com trabalhos artisticos:

, . OMAE 7 - 0

Em relagdo as artes, quais preferenmas, pessoais e profissionais?
Yoe  Aewbue e Sun _E}.imm%:r.&'

E as preferéncias em artes visuais:

Trabalha apreciacdo de obras, comparativamente ou isofados?
'jj:k(} Fa) ri.o‘f)

Trabalha com ecorte e colagem? Com quais materiais?
: ¥ . Oy .

Costuma expor os trabalhos dos alunos para a apreciacdo? O faz com todos os trabalhos
e de todos os alunos? Ou usa algum critério para isso? r
upmmm Ve § Uiponbe o hobolbw i fodsn & \6).

Costuma estimular a criatividade dos alunos para a produgdo artistica? De que forma o
faz? Wilupody mulaica.  hloliar,  smita-

Realiza atividades que requerem a”livre expressao” dos alunos? E atividades que
necessitam de maior condugdo? Qual das duas formas prefere?
T/Ja.n.\tw ﬁJJ.U\lmQuC\z _n.":_.dof.?\. m &-‘JO.I.amb&Q.U
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None: _ ﬁah&\%’%ﬁ\j\m& i RO FESSURA -C
1. Para vocé, qual é o significado de artes?

- @ \/%,.AJO.XQG‘JJ.A. —LM@A% .,\,&.I\/Q‘LBCVOLCL /F'Q—
-ﬂ’e‘ el uiolwe RANC i/JUPWVL AU s AR

aCGﬂio ola _/'ua/& CPCWO'('(’ = ‘/(‘/\f-—y\_/c/\lfc'\_ A /CVE':]Z-’VC‘- B

{

2. Qual a importancia do trabalho de artes visuais na alfabetizacdo?

/LLWV‘" ’U"«K /%A,d-» o ,f-:/u.c«,ngf& %MZ;

<ol g soven qpcban olagess faﬁ B s

o oL Te s SR gc‘//l‘h‘-' Aelimgnf “‘JZ—E‘/L’ s ’1,(.,-@ dﬁ_ﬂ (Tl B
P Ao L oty v./f( et ﬂ*ﬁ*%'W{@c ‘ B _endon
- QCW; 7 el apreeacliolos
s U 4 ey 4 ~
3. lea a freqiiéncia semanal que vocé trabalha artes na sua turma?

()1 ()2, ()3 ()Y ()5 vezes ou ( Jtrabalho quinzenalmente
Moutros/ ‘m-L}LyLL -Q(,u_z. Ocbher sndoease. Iz

4. Relate um trabalho artistico, aplicado por vocé que tenha sido muito proveitoso na
sua tu:ﬁa de alfabetizacdo.

/]ryO/\.I(/\-r e /CLfJ/LbC'\- fvﬁg‘,—C;D ol /O‘B’\fui __,OCF_/

CBE- I

70(.;»[(:(/\,52« B %w‘*(j&' O@yw,w:&— Joas Gprrsen

ole /_{Zﬁ@’ _ /g;ﬂa /Qafu:p@ou L/,]TLMQ,--\LQG’. {_3‘,% oA AT
/?&W e %»yu@cf@/} 2O AT }/,fv%@-nﬁv?f+b

5. O curriculo, no que diz respeito as artes visuais, atende suas perspectivas de pratica
em alfabetizacdo?

; . o
ﬁ/W%E e P ’!}a‘\/] s M&-qaﬂ%&ﬂw - rfu_ﬁLL
z@/t;’ﬁb ole ;@é‘dﬂﬂ Gy Q/L'&n y vmc‘u:,__ otz ; /C:z/;[}-\, %e/l,_

. 3 ~ o LA S, —_—
- /gt) P C’L-g)e&fl A = YOEs

s e el o by o fia
(bl romqure o o Jon g g

B Mede nevlioto de J%WMA Al PTTLY N e
‘h G(‘"- _/ﬂwt—W\-f‘:‘\f M%blwafm’c“ I TV = B o m-uta:a:v'r:
ole, olac P alica Pm(wﬂ,g?f, =
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PERFIL PROFISSIONAL

Nome:_Sanaio. Reaine  de D) jrene

Tempo de docéncia: _2¢ ancs tempo como alfabetizadora: {5 ¢ovio g

Principais influéncias pedagdgicas em artes e em alfabetizagdo: .

I\( J Q U\Q@n ; /i-\(-'-?\;‘; 2z \jf Oy g AL AL Q%Lﬁ( Lﬁ-dCL(-ff;'_,
= " - . A P AL e ’ y A2, -

o(.L Y Oty Az S g /T

Recu?‘sos fnateriais mals utﬂ ados com trabalhos artisticos: .
QW\. CA Q. Yo AT fmcﬁ.{fd_ fc.,m 4} j"(-u Cl. hz:./n(f

J’Y\r( 7 Neooen t, . 7%44,(»6\/'&!&. efc / 7

Em relagdo as artes, quais preferencnas, pessoais e profissionais?

e 8 A AT a. M hﬂ_bu..-\ffk Vﬂcv» Y. L_r:,l o e o PC'L
‘\ﬁ\:('-ét.k Ay OAssaTa ol - Lo Vo PV, o 2, {e ﬁﬂ/t'(lznr S Yaga s L5 -
fn (L Wtwwo» Nl N X8 Octer n,/,u e N !(YE_LC.{{.{& Lane—
Ao f’f FRLY S-S R RS aluwe — a . Vinme. e I’JL,:LA‘ O = Zae -

NE e
£ as P{eferéncias em artes visuais:
Aloona Voo~ oopmsaclenoes— oo P Y o e Jqlz:- A=
y A O./};A_,’)CL \- L"iﬂ—— Ny L-LLH") A NG Coipny o= o £ “'-r“ C AL

Trabalha apreciagdo de obras, comparativamente ou isolados?

MA@ pne. LOnracle i Snececada.cda Ay Ag u_!f.l =
P e aliinclce(en o POW /b.:l_m..z( e A Citroptioncos sodi.

Yenes . (o yorngdendpcos! o aupncesiace
Trabafha com recofte et colagem? Com quais rﬁatenals') )

e e A aa VaTis Yo o AL CAD 2 ¢ .\/tL 1AL i -~
a»ﬂ—s-h&'q LLrS Y !

Costuma expor os trabalhos dos alunos para a apreciagdo? O faz com todos os trabalhos
e de todos os alunos? Ou usa algum critério para isso?
&m o ey Anns AL . U A {f Nex- p :;(um‘
/ ?’ 3 Iuevdua Todles !

Costuma estunular a criatividade dos alunos para a produgdo artistica? De que forma o
faz? Gh -,‘("{__, AR .-'(A’_ AKX Can Ko I WAL //.(Lr'c M#‘-L(L(LC—D N A
("L wdealecer. .:5'?)C 100 a0 Pl c/,f A X /‘-‘-fr‘\ o e FOE: Nor P
J ) f"' 2 Vo= . =
LA n B ons L LoD XA, oo X cile / })C\'_.«_/\
Realiza atividades que requerem a"livre expressdo” “dos alunos? E att\ndades que
necessitam de maior conducdo? Qual das duas formas prefere7

Tu('u\. LR N - Pt . L = Banl. AVLCA AT e . S -

Ve L QA Yprrne emaaxe oot oll Oacon i "'I,«:L. sl l[ &

A el g ileszriy 4 = T

Como avalia as atividades artisticas ? [[/r. aconeles chvnn. o nunc d ole
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None: e ~/ ol y T U B 2 o

1. Para vocé, qual € o significado de artes?

J

" - - 7

] ..‘,—‘.7 B b : l‘
1

2. Qual a importancia do trabalho de artes visuais na alfabetizacio?

4 f
el

3. Qual seria a fregliéncia semanal que vocé trabalha artes na sua turma?

(M1 ()2 ()3 ()4 ()5vezes ou ()trabalho quinzenalmente
( Joutros

4. Relate um trabalho artistico, aplicado por vocé que tenha sido muito proveitoso na
sua turma de alfabetizacdo,

e

5. O curriculo, no que diz respeito &s artes visuais, atende suas perspectivas de pratica
em alfabetizagdo?

27 Fypr
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PERFIL PROFISSIONAL ; | . /
Nome:_ Koiqpna oo fpo ote joly | i
Tempo de docéncia: tempo como alfabetizadora: )

Principais influéncias pedagogicas em artes e em alfabetizacio:

1 e { ALK
] i

I ] §s i = {
Hi ! |

¢ ' /
A x { d

Recursos materiais mais utilizados com trabalhos artisticos:

4

L

Em relagdo as artes, quais preferéncias, pessoais e profissionais?
¢ | a 1y J | £z / L

L Yi!

7K

!

y ’ {r

{

E as preferéncias em artes visuais:

s

/ — ) 7
fr 1L 1} ' —

Trabalha apreciagdo de obras, comparativamente ou isolados?

7 b ] I = T 7
L . { F 2 £ 4 { ) 2

/ - ; y . (Yadk . )
Trabalha com recorte e colagem? Com gquais materiais?
N} f A KO e ‘

Costuma expor os trabalhos dos alunos para a apreciagdo? O faz com todos os trabalhos
e de todos os alunos? Ou usa algum critério para isso?

Costuma estimular a criatividade dos alunos para a produgdo artistica? De que forma o
faz? L) AN &7, j {1 i { | f TFpne b2 e Vi J oy

Realiza atividades que requerem a"livre expressdo” dos alunos? E atividades que
necessitam de maior condugdo? Qual das duas formas prefere?

¥ ! s { 1o ) s I

/

Como avalia as atividades artisticas ? / ¢ he A ) P perllg  Xe
/ - / + {iact $ o et / 4
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Questdes

Professoras

1. Significado de arte

2. A importancia do
trabalho de artes visuais
na alfabetizacéao.

4. Relato de um
trabalho que foi
proveitoso para a turma
de alfabetizacao.

5. O curriculo, atende
suas perspectivas de
pratica em
alfabetizacdo?

Professora A

Expresséo livre de
criacdo prépria. Embora
a releitura também seja

uma manifestacao

artistica

Depende da linha didatico

pedagogica do educador.

Pois para alguns nao tem
significado algum.

Trabalhar com sementes
geralmente torna-se um
trabalho proveitoso e rico

Confesso que nédo
costumo consulta-lo com
a frequéncia que devo.

Professora B

E o momento de
expressao de seus
sentimentos, anseios e
angustias.

O trabalho se torna
importante, pois a crianga
passa a expressar seus
sonhos e sua Vvisao.

Releitura da pintura de
Tarsila, as criancas
perceberam a obra com
muita facilidade.

Sim, pois auxilia com
sugestdes de objetos e
materiais a serem
utilizados nos trabalhos.

Professora C

Qualquer linguagem
utilizada pelo individuo
para expressar suas
percepcoes da
realidade-concreta ou
abstrata - de forma Unica
e pessoal.

Uma vez que a crianca
nesta fase apreende
informagdes novas pelas
relacdes diretas com o
objeto, as artes permite
as criangas experimentar
variadas formas de
expressao e diversificar
as informacdes por ela
apreendidas.

A partir da apreciacao
das obras de Monteiro
Lobato, a retratacdo por
técnicas de pintura em
guache dos
personagens. Bem como
confeccéo de fantoches
dessas mesmas
personagens.

Permite ao professor
identificar a relevancia do
trabalho com artes, mas
ignora as limitacdes em

realizar um trabalho

seguro com as
linguagens artisticas.
Neste sentido ele
funciona como leitura
informativa e ndo como
motivador da prética
pedagodgica

Professora D

Uma forma de
expressao que podemos
utilizar os sentidos,
transmitir idéias e
sentimentos.

Através das Artes Visuais
a crianga expressa e
interpreta o mundo,
facilitando a transposicao
para a interpretacdo de
simbolos e
posteriormente para as
letras.

Confecgéo e exposicao
de um livro pela turma
utilizando retalhos onde
cada um desenhou uma
parte da historia.

Contempla diversas
formas de artes visuais,
dando lhes uma
dimensao criativa,
expressiva e social.
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Questao 1

Professoras

1. Significado de arte

Ana Mae Barbosa
(2001)

Philippe Greig
(2004)

Herbert Read
(1964)

Professora A

Expresséo livre de criacdo
propria. Embora a releitura
também seja uma
manifestacao artistica

A criacdo é também fruto
da apreciacao, o
desenvolvimento da
capacidade criadora
perpassa a compreensao
da obra de arte, como um
todo, incluindo o fator
histérico ao qual se
insere.

Considera a releitura,
mas alerta sobre o
conflito do realismo e o
“esgotamento” do
desenho.

A atividade de auto-
expressao nao pode ser
pensada. Qualquer
aplicagdo de um padréo
externo, em termos de
técnica ou de forma,
imediatamente provoca
inibicbes e frustra todo o
trabalho.

Professora B

E 0 momento de expressao
de seus sentimentos,
anseios e angustias.

Quando a arte ndo é
tratada como forma de
conhecimento, mas como
um expressar de
angustias ndo estamos
fazendo nem educacéao
cognitiva nem educagéo
emocional.

“Resta ver o que pode
resultar da escolha dessa
liberdade de expressao,
guando se atribui mais
importancia a ela do que
as aprendizagens ou as
aquisicoes...”.

A atividade da auto-
expessao - o inato no
individuo precisa
comunicar seus
pensamentos,
sentimentos, emocdes a
outras pessoas.

Professora C

Qualquer linguagem
utilizada pelo individuo para
expressar suas percepcoes

da realidade-concreta ou
abstrata - de forma Unica e
pessoal.

A arte ndo se restringe ao
expressar de percepcoes
da realidade.

A expressao plastica seja
figurativa ou abstrata,
origina-se, portanto, ao
mesmo tempo e do
mesmo ponto que 0S
primeiros simbolos e as
primeiras bases da
escrita.

E reconhecido que a
expressao é uma
tentativa de
comunicacgao, que pode
ser uma linguagem.

Professora D

Uma forma de expressao
gue podemos utilizar os
sentidos, transmitir idéias e
sentimentos.

Existem outros elementos
gue podem ser usados,
nao so6 sentidos, a arte

como ciéncia e com forma
de conhecimento é mais

que isso.

Mas néo pode limitar-se
a isso, tem que ser
considerada a
aprendizagem e as
aquisi¢coes e nisso 0s
sentido também séo
favoraveis.

A arte, seja la, como a
definimos, esté presente
em tudo aquilo que
fazemos para satisfazer
nossos sentidos.
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Questao 2

Professoras

2. A importancia do
trabalho de artes visuais
na alfabetizacéo.

Ana Mae Barbosa
(2001)

Philippe Greig
(2004)

Herbert Read
(1964)

Professora A

Depende da linha didético

pedagdgica do educador.

Pois para alguns nao tem
significado algum.

Independe da linha. E to
clara a importancia da arte
na vida, e na escola como
forma de
institucionalizac&o da vida
gue nao ha tentativa de
menosprezo que consiga
ignora-la.

Também acentua que
independe da linha, fez um
estudo da filosofia da
educacao, um percurso
completo onde mostra em
diversas linhas a presenca
da arte e do desenho.

Independe de linha, fez
um estudo em diversas
escolas onde constatou
gue os trabalhos mais
significativos apareceram
de forma arbitraria, sem
ligagdo com nenhum
método especifico.

Professora B

O trabalho se torna
importante, pois a crianca
passa a expressar seus
sonhos e sua visao.

O trabalho j4 é sempre
importante. Torna-se
fundamental uma vez que
na alfabetizacdo ha a
necessidade de conquista
de uma técnica que vai
além do dominio cognitivo
e intelectual.

Nos seus estudos mostra
como a crianca desde
peguena se expressa de
diversas maneiras. E que o
trabalho é de suma
importancia.

A escola é microcosmo
do mundo, e a arte
inserida na vida, nao
poderia estar distante ou
em momentos separados
na escola, nem a escola
considerar s6 dela esse
legado.

Professora C

Uma vez que a crianga
nesta fase apreende
informagdes novas pelas
relacdes diretas com o
objeto, as artes permite as
criangas experimentar
variadas formas de
expressao e diversificar as
informacdes por ela
apreendidas.

A leitura social, cultural e
estética do meio ambiente
vai dar sentido ao mundo
da leitura verbal. Isso vai
além de relacdes com o
objeto.

Fez estudos, onde
constatou a mistura de
varias formas e expressao
na mesma producédo, onde
€ usada a composicao
decorativa e abstrata,
letras como representacao
da fala e decorativas
também e representacdes
figurativas.

Ao falar sobre a crianga e
a educacao ele coloca:
“O objetivo da educacéo
é a integracédol...] entdo
nao é de informacdes
gue ela precisa, mas de
sabedoria, equilibrio,
auto-realizacao,
entusiasmo.”1

Professora D

Através das Artes Visuais
a crianca expressa e
interpreta 0 mundo,
facilitando a transposicao
para a interpretacéo de
simbolos e posteriormente
para as letras.

N&o se alfabetiza fazendo
apenas as criancas
juntarem as letras. Ha
uma alfabetizagéo cultural
sem a qual a letra pouco
significa.

Existe um momento em
que o sentido se mistura
com a forma, e se abre ao
mesmo tempo para a
figuracdo e para a
abstracéo, para a escrita
como para o simbolo.

Assim se justifica sua
teoria e seu método A
Educagéao pela Arte.
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Questao 4

Professoras

4. Relato de um trabalho
gue foi proveitoso para a
turma de alfabetizagéo.

Ana Mae Barbosa
(2001)

Philippe Greig
(2004)

Herbert Read
(1964)

Professora A

Trabalhar com sementes
geralmente torna-se um
trabalho proveitoso e rico.

O trabalho com materiais
diversificados é bom, mas
0 material é s6 uma parte,
e o importante € a
transformacéao que lhe
aplicada.

Em sua discussao sobre
arte, a forma tem o
mesmo significado.

Forma é o aspecto que é

atribuido a obra de arte,

e ndo o material que

Professora B

Releitura da pintura de
Tarsila, as criancas
perceberam a obra com
muita facilidade.

O suporte estimulador &
fonte de uma expressao
individual, porém é mais
bem aproveitado quando
escolhido pelo aluno e
nao quando obrigado a
fazé-lo.

Alerta sobre o cuidado
gue o educador deve ter,
em atribuir o progresso e

a evolucédo do aluno ao
sentido de maior realismo
em suas producoes.

serviu de base.
Acredita na releitura
como uma parte da
imaginacao, as imagens
retidas na mente e que
guando expressas
buscam ajustar-se e
harmonizar-se com

Professora C

A partir da apreciacao das
obras de Monteiro Lobato, a
retratacdo por técnicas de
pintura em guache dos
personagens. Bem como
confeccédo de fantoches
dessas mesmas
personagens.

Em atividades assim o
importante é que o
professor nao exija
representacao fiel,

retratacdo, pois a obra

observada é suporte
interpretativo e ndo
modelo para os alunos
copiarem.

Menciona os efeitos
nocivos que podem
aparecer ao se colocar
esteredtipos, que sdo um

poderoso fator de
difuséo, e que com a
chegada da autocritica o
aluno conclui,
erroneamente, que nao
sabe desenhar.

Professora D

Confecgéo e exposicao de

um livro da turma utilizando

retalhos onde cada um

desenhou uma parte da
histéria.

A analise da obra e a
producéo sobre ela
devem permitir multiplas
interpretacoes.

Costuma pedir que se

continue a histéria de um
primeiro desenho

espontaneo e nao o

inverso.

conceitos ja existentes.

Advoga um método
educacional que baseia
na nao-acao do
professor, apesar de
admitir que o aluno sofre
influéncia do professor
ele ressalta que essa
relacdo ndo deve ser de
dominacéao, correlaciona
a aprendizagem como
parte de uma atmosfera
criada pelo professor,
gue devera respeitar e
ser fiel ao seu objetivo.




