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Resumo

Esta pesquisa buscou subsidios para solucdo de dificuldades dos alunos da 22 série, do
Ensino Fundamental, na construcdo da linguagem escrita através da utilizacdo da
masica em nossa pratica pedagogica. Assim, a preocupacdo com aprendizagem requer,
utilizar a masica como instrumento mediador entre o aprendizado do aluno e o seu meio
social, incentivando seu desenvolvimento e a constru¢do de sua linguagem escrita. A
metodologia utilizada baseou-se na modalidade de pesquisa tedrico — préatica, devendo
ser articulada em sua sistematizacdo com o fazer e esse com a reflexdo. Os instrumentos
de pesquisa utilizados foram os questionarios, atividades e desenhos, aplicados para o
levantamento dos dados de pesquisa e estiveram de acordo com a definicdo do
problema, os objetivos e a metodologia utilizada. Assim, com a utilizagdo da musica
como recurso o aluno tornou-se sujeito ativo do processo ensino-aprendizagem, pois
estava construindo seus conhecimentos por meio de experiéncias praticas ligadas tanto &
seu cotidiano quanto aos conhecimentos sistematizados oferecidos pela escola. Dessa
maneira os alunos puderam entender a importancia do aprendizado para a vida como um
todo.

Palavras — chaves: musica, linguagem escrita, aprendizado.



SUMARIO

R [N (0] 516 107X IR

2. JUSTI

3. PROB

FICATIVA e

LEMATIZACAO. ......coieeeeeeeeereeeee e

4, DELIMITACAO TEORICA.......coooeeeeeeeeeeee sttt

5. METODOLOGIA. ...

5.1 ODbjeto de EStUAO......ccecieiieii et e

5.2 ODJELIVOS. ...eeieeieciee sttt

LT R 1= - | T

5.2.2  ESPECITICOS...cviiiiiicii et

5.3 Diagnéstico das Escolas, Histérico e Perfil da Comunidade.....................

5.4 Diagndstico das Salas de Aula e Perfil das Professoras...........c.cccceveeueenee.

5.5 INStrumentos da PESQUISA........c.ccververierieeiesiesieesie e e eee e sie e e e

5.6 Organizacdo, Anélise e Discussdo dos Dados...........cccceeevervieiesverienienn,

6. CONSIDERAGCOES FINAIS......ooiiieierereeeieeiee st

7. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS. .. ..ot oot eeeeeeeeeeeee e eeeseeeeenans

ANEXQOS

11

12

24

24

25

25

25

26

29

29

32

38

40

41



1. INTRODUCAO

Esta pesquisa tem por objetivo buscar subsidios para solucdo de dificuldades dos
alunos da 22 série, do Ensino Fundamental, na construcdo da linguagem escrita atraves
da utilizacdo da musica em nossa pratica pedagogica. Assim, a preocupacdo com
aprendizagem requer, utilizar a musica como instrumento mediador entre o aprendizado
do aluno e o seu meio social, incentivando seu desenvolvimento e a construcdo de sua
linguagem escrita.

Para despertar no aluno a importancia da linguagem escrita como instrumento
primordial para entender o mundo, a mdsica representou uma importante fonte de
estimulo, equilibrio e prazer, trabalhando a sensibilidade infantil, fazendo com que as
criangas saiam de si mesmas e se socializem.

Na sociedade contemporanea a comunicacao representa um valor essencial e por
isso, € importante que a educacdo utilize de diferentes formas para incentivar essa
comunicagdo. Para isso, damos destaque & musica com o objetivo de desenvolver os
aspectos fisicos, psiquicos, estéticos e sociais.

A mausica é uma das varias linguagens criada para se comunicar e esta presente
na vida das criancas desde cedo. Ouvem-na em cantigas de ninar, aprendem a cantar e
fazer suas proprias representacdes praticando a criatividade. E portanto, familiar ao
universo infantil e acreditamos em sua necessidade de estar presente na educacgéo
escolar da criancga, servindo como recurso para construgdo da linguagem escrita.

Descarte, a musica torna-se um novo instrumento de leitura e escrita, uma vez
requerer uma concentracéo diferente e uma coordenagéo visio - motora distinta.

Por sua vez, a linguagem escrita € um instrumento primordial para entender o
mundo e todo o seu conhecimento produzido ou ainda a produzir. Quando preocupamos
com os aspectos mecanicos e formais da lingua, esquecemos a funcdo social de
informar, comunicar, expressar idéias e sentimentos da mesma.

O ensino da linguagem escrita, mesmo com suas reestruturagdes tenta respeitar a
funcionalidade da linguagem para depois se preocupar com a corre¢do da forma, seja
ortografica e/ou caligrafica. Assim, pode-se definir os principais objetivos da linguagem
escrita e aprender a ler coisas de ler e ndo coisa criada para aprender a ler.

A pesquisa é importante para a nossa formacdo continuada, porquanto oferecer
subsidios para que podermos entender os varios aspectos relacionados ao processo de

ensino aprendizagem, tornando-o investigador e questionador.



De tal maneira, o professor pesquisador ndao € formado apenas por uma
determinada pesquisa, mas trabalhando de uma forma diferenciada de investigar, com
comprometimento, envolvimento e engajamento, acaba por desencadear outros atributos
com a recuperacédo de sua auto-estima contagiando imediatamente toda a sala de aula, a
escola e a comunidade.

No ambito escolar e social a pesquisa contribui para a formulacdo das
concepcdes acerca das relacdes entre a escola e a sociedade possibilitando refletir sobre
a pratica pedagogica como geradora de conhecimento e experiéncias de aprendizagem, a
partir de um processo de conscientizacao que se desenvolve a medida que as pessoas do
grupo discutem e enfrentam problemas comuns. Portanto, a pesquisa na formacdo dos
professores é de fundamental importancia para o sucesso da utilizacdo de novas
tecnologias, enquanto ferramentas de apoio de ensino, escolhendo a melhor forma de
aplica-las e explora-las em um determinado conteudo, auxiliando dessa forma o
processo ensino aprendizagem.

A pesquisa torna a sala de aula um espaco para execuc¢do da pratica pedagdgica,
na qual desenvolve a capacidade de pensar do aluno, ajuda a elaborar e expressar
melhor suas idéias, aproveitando os conhecimentos que o mesmo traz contribuindo,
assim, para a melhoria do ensino e da aprendizagem.

Com isso, nos deparamos com o desafio de como despertar e desenvolver no
aluno a construgédo da linguagem escrita por meio da musica?

Para isso, foi utilizado dois tipos de pesquisa: a pesquisa empirica e a pesquisa
pratica. A primeira é dedicada a produzir e analisar dados, ou seja, o significado dos
dados empiricos depende do referencial tedrico facilitando a aproximacédo com a pratica.
A outra esta ligada a praxis, ou seja, a pratica historica em termos de conhecimentos
cientificos para fins explicitos de intervencéo.

A pesquisa terd um carater qualitativo, pois envolve coletar, analisar e
interpretar dados. E util como uma ferramenta para identificar questdes e entender
porque elas sdo importantes. Esse tipo de pesquisa fornece um processo a partir do qual
questdes-chave sdo identificadas e perguntas séo formuladas.

Foi realizado um momento de revisdo, aprofundamento, sistematizacdo e
integracdo de conteddos estudados durante o curso, através da sistematizacdo de
experiéncias onde as atividades praticas serdo articuladas com as questfes teoricas e

assuntos abordados nas vérias disciplinas do curso.



A metodologia ocorreu por meio de observagdes e relatorios feitos em sala de
aula; entrevistas a cerca da problematica em questdo com professores, e; desenhos,

atividades e fotos dos alunos. Apos todos os dados serdo analisados e comparados.



2. JUSTIFICATIVA

A proposta de Diretrizes para Formacdo Inicial de Professores da Educacgdo
Bésica em Cursos de Nivel Superior (2001), inclui a pesquisa como elemento essencial
na formacdo profissional do professor, pois faz parte do papel do professor desenvolver
uma postura investigativa em seus alunos. O documento explica que a pesquisa constitui
um instrumento de ensino € um conteudo de aprendizagem na formacdo, especialmente
para anélise de contextos que se inserem as situacdes da escola.

Existe um consenso na literatura educacional de que a pesquisa é um elemento
essencial e deve ser parte integrante na formacdo profissional do professor. O
movimento que valoriza a pesquisa na formacdo do professor é bastante recente, sendo
que suas proposicOes valorizam a articulagcdo entre teoria e pratica, reconhecem a
importancia dos saberes, da experiéncia e da reflexdo critica na melhoria da prética,
bem como atribuem ao professor um papel ativo no processo de desenvolvimento
profissional do professor e defendem a criacdo de espacgos coletivos na escola para
desenvolver comunidades reflexivas.

Apesar dessas concepcoes sinalizarem a busca de objetivos validos e relevantes,
elas sdo objetos de critica e questionamentos porque deixam de ser proposicdes e
passam a constituir um movimento e vem assumindo as mais diversas configuracoes.
Assim, A pesquisa usa procedimentos rigorosos e sistematicos para produzir
conhecimentos, dar integibilidade aquilo que é desconhecido e que € necessario
conhecer e o professor precisa ser pesquisador e politico em educacdo, ter uma
dimensao axioldgica e politica.

Fazer pesquisa significa produzir conhecimento baseado em coleta de dados, o
que requer do pesquisador um trabalho com corpus tedrico e vocabulario préprio. E
preciso que haja uma disposicdo pessoal do professor para investigar, um desejo de
questionar.

Ha vérias formas de trabalhar a articulagdo entre ensino e pesquisa na formacao
docente. Uma delas é que a pesquisa se torne um eixo ou nucleo de curso, que ela
integre o projeto de formacéo inicial e continuada da instituicdo. Nessa perspectiva pode
traduzir-se numa organizacdo curricular, em que disciplinas e atividades sejam
planejadas coletivamente, com o objetivo de desenvolver habilidades e atitudes de
investigacdo nos futuros professores.



A pesquisa € importante para a nossa formacao continuada, porquanto oferecer-
nos subsidios para podermos entender os varios aspectos relacionados ao processo de
ensino aprendizagem, instigando-nos a investigacao e a questionamentos.

De tal maneira, o professor pesquisador ndo € formado apenas por uma
determinada pesquisa, mas trabalhando de uma forma diferenciada de investigar, com
comprometimento, envolvimento e engajamento, acaba por desencadear outros atributos
com a recuperacdo de sua auto-estima contagiando imediatamente toda a sala de aula, a
escola e a comunidade.

O papel da pesquisa na formacdo docente vai muito além da questdo do
professor pesquisador/reflexivo, que ora € vista como panaceia, ora C€Omo
impossibilidade. Requer que se considere a existéncia de varias modalidades de
articulacdo entre ensino e pesquisa na formacgdo docente, por outro lado, requer que se
reconheca a necessidade de condigBes minimas para que o professor possa aliar a
investigacao a seu trabalho cotidiano.

Sabemos que é comum ouvir supervisores, diretores, coordenadores pedagogicos
e professores dizerem que as pesquisas ndo refletem a realidade das escolas, nédo
oferecem respostas aos problemas de préaticas e sdo poucos Uteis. Por outro lado os
pesquisadores reclamam da dificuldade de acesso as escolas, pressdo na coleta de dados,
ndo contribuicdo dos colegas a pesquisa e na solucdo de problemas imediatos do
cotidiano escolar. Essas insatisfagdes de ambos os lados é devido os pesquisadores
assumirem atitude de juiz das préaticas escolares, atribuindo a pesquisa um papel
prescritivo criando, com isso, indisposicdes e resisténcia. Os professores, por outro lado,
desenvolvem uma grande expectativa em relacdo a pesquisa acreditando dar respostas
imediatas ou apontando solucBes aos problemas da prética escolar, como isso nao
acontece, mostram-se criticos quanto ao seu valor e sua utilidade.

Quando se a aceita a idéia de que a pesquisa busca gerar novos conhecimentos,
deve-se explicitar quem define o que sdo conhecimentos novos, e a comunidade da area
é a mais abalizada para definir o que € ou ndo conhecimento novo. Para isso a pesquisa
precisa ser divulgada para que a comunidade possa julgar o que é original ou néo.

No ambito escolar e social a pesquisa contribui para a formulacdo das
concepcdes acerca das relacdes entre a escola e a sociedade possibilitando refletir sobre
a pratica pedagogica como geradora de conhecimento e experiéncias de aprendizagem, a
partir de um processo de conscientizacao que se desenvolve a medida que as pessoas do

grupo discutem e enfrentam problemas comuns.
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Portanto, a pesquisa em nossa formacao é de fundamental importancia para o
sucesso da utilizacdo de novas tecnologias, enquanto ferramentas de apoio de ensino,
escolhendo a melhor forma de aplica-las e explora-las em um determinado contetdo,
auxiliando dessa forma o processo ensino aprendizagem.

Neste momento de final de graduacdo, a pesquisa nos permite aprofundar em
conhecimentos que julgamos necessarios e imprescindiveis em nossa formacéo, além de
permitir tornar a sala de aula um espaco para execucdo da pratica pedagdgica, na qual
desenvolve a capacidade de pensar do aluno, ajuda a elaborar e expressar melhor suas
idéias, aproveitando os conhecimentos que 0 mesmo traz contribuindo, assim, para a

melhoria do ensino e da aprendizagem.
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3. PROBLEMATIZACAO

A musica torna-se um novo instrumento de leitura e escrita, uma vez requerer
uma concentracao diferente e uma coordenagéo visio-motora distinta.

O ensino da linguagem escrita, mesmo com suas reestruturagdes tenta respeitar a
funcionalidade da linguagem para depois se preocupar com a corre¢do da forma, seja
ortografica e/ou caligrafica. Assim, pode-se definir os principais objetivos da linguagem
escrita e aprender a ler coisas de ler e ndo coisa criadas para aprender a ler.

Com isso, nos deparamos com o desafio de: Como construir e desenvolver no

aluno a linguagem escrita por meio da masica?
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4. DELIMITACAO TEORICA

4.1. Histérico

Na proposta geral dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), a Arte tem
uma fungéo tdo importante quanto a dos outros conhecimentos no processo de ensino e
aprendizagem.

A educagdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e da
percepcao estética, que caracterizam um modo préprio de ordenar e dar sentido a
experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade, percepcdo e imaginacao,
tanto ao realizar formas artisticas quanto na acdo de apreciar e conhecer as formas
produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza e nas diferentes culturas.

Na primeira metade do seculo XX, as disciplinas Desenho, Trabalhos Manuais,
Mdusica e Canto Orfebnico faziam parte dos programas das escolas primarias e
secundarias, concentrando o conhecimento na transmissdo de padrdes e modelos das
culturas predominantes. Na escola tradicional, valorizavam-se principalmente as
habilidades manuais, os “dons artisticos”, os habitos de organizacdo e precisdo,
mostrando ao mesmo tempo uma visao utilitarista e imediatista da arte. Os professores
trabalhavam com exercicios e modelos convencionais selecionados por eles em manuais
e livros didaticos. O ensino de Arte era voltado essencialmente para o dominio técnico,
mais centrado na figura do professor; competia a ele “transmitir” aos alunos os codigos,
conceitos e categorias, ligados a padrbes estéticos que variavam de linguagem para
linguagem mas que tinham em comum, sempre, a reproducdo de modelos.

Desde o século passado a musica esta incluida na préatica escolar com diferentes
tendéncias e enfoques. Todavia, a pratica da educacdo musical no Brasil nunca esteve
presente na totalidade dos sistemas de ensino por varias razées, como por exemplo, a
falta de professores especializados ou a substituicio da musica por atividades
consideradas mais ‘Uteis’ no curriculo escolar.

De acordo com a educadora Fernanda Negreiros (2000) devemos estar em
contato com as questfes relativas a musica e a sua historia, porquanto promulgarem
conhecimentos dispersos e fragmentados. Para apreciar a masica de forma prazerosa é
preciso conhecer e compreende-la. Sabemos que a mdsica surgiu de Varias

circunstancias, tempo, lugar, aspectos sociais, religiosos, filosoficos e cientificos.
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Relata a autora que ndo se sabe quando se comecou a fazer musica, assim
também como ndo se sabe quando comecgou a fazer qualquer outra arte. Diferente de
outras artes, a masica ndo ocupa espaco fisico e ndo se materializa em nenhuma
substancia. Para se fazer um registro, a musica precisa ser gravada ou feita uma
representacdo grafica, isto é, escrevé-la e nos tempos mais remotos ndo existia nenhuma
escrita, muito menos a escrita musical, e aparelhos para gravar era fora de cogitacao.

Contudo o homem tem em si mesmo um dos elementos da musica, que € 0
ritmo. O mesmo ja nasce com o ritmo das batidas do coragdo da respiragdo, depois vem
0s ritmos dos seus passos e assim por diante. O homem tem em si 0 maravilhoso
instrumento musical que é a voz, assim, pode-se imaginar que antes de usar as maos
para produzir qualquer outra obra de arte, o ser humano utilizou outros dotes naturais
para ninar seus bebés, lamentar seus mortos e estimular para lutas, sendo que todo esse
processo aconteceu de forma muito lenta.

Todavia, Negreiros lembra que isto trata-se de meras suposicoes, pois sabe-se da
existéncia da musica numa determinada sociedade através de representacdo de figuras
tocando algum instrumento, ou cantando e dancando, mas ndo se sabe qual a musica,
pois ela s6 pode ser preservada a partir do momento em que ela possa ser representada
graficamente por alguma espécie de escrita ou notagdo musical.

A primeira notacdo musical de que ha noticia foi no século Il antes de Cristo no
Ocidente e foi adotada na Grécia. Constituia-se de letras do alfabeto e outros sinais
chamados “neumas”, que viriam a ser adotados na primeira escrita musical da
civilizacdo crista.

Na Idade Média até o século XII a vida e as artes era centrada na religido, a
masica sacra era 0 canto gregoriano e a musica profana perdeu-se por falta de registro.
Foi inventada a escrita musical que deu origem a atual notacdo. A partir do século Xll a
Igreja deixou de ter o monopdlio do saber e das artes, na musica apareceu a polifonia
que se difundiu na musica profana e religiosa.

O Renascimento foi o periodo em que floresceram e se expandiram as artes e as
ciéncias, a musica continuou a deslocar-se da igreja para a sociedade, a polifonia
assumiu formas mais refinadas, a musica da igreja foi influenciada pela acdo da
Reforma e da Contra-Reforma. Com a divisa das igrejas, na Igreja Catolica a masica
polifénica foi simplificada e passou a conviver pacificamente com o canto gregoriano.
na Igreja Luterana, predominavam os hinos e corais cantados pelos fiéis com melodias

de cangdes populares.
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No periodo barroco, surgem novos géneros musicais, entres a opera. A polifonia
entra em decadéncia e a harmonia comeca a ser valorizada, a musica instrumental
adquire um novo interesse e comega a ser tocada na igreja que antes s tinha masica
vocal. Sdo criadas novas formas musicais, como 0 concerto pra instrumento solista e
orquestra, sdo consolidadas as regras da tonalidade.

O periodo classico retoma os ideais da antiguidade classica, a musica torna-se
mais sobria e contida e atinge grande perfei¢do formal, estabelecem regras para a sonata
gue tornam extensiva a outros géneros musicais, como a sinfonia, o concerto e o
quarteto de corda e, influenciam a musica seguinte.

No romantismo, assiste-se a uma democratizagdo da mausica, tanto na
generalizacdo quanto na producdo de géneros mais populares, aparecendo uma
guantidade de compositores que produzem uma variedade de musicas sem quaisquer
limitagdes quanto a forma das composices. Os musicos deixam de ser empregados e
tornam-se profissionais autbnomos, vivendo do seu trabalho como compositores. H4 um
grande desenvolvimento da critica musical e quase todos os compositores escrevem
sobre musica.

A primeira metade do século XX foi marcada pelas duas grandes Guerras
Mundiais, numerosos movimentos de revolta é representado nas artes e na musica e 0
Expressionismo é o que melhor representa. Também teve inicio da arte no cinema que
deu origem a uma nova forma de musica: a musica para cinema.

Na segunda metade surgia a masica nova que é a musica contemporanea, as
obras composta apresentam novas sonoridades e nela entra um novo componente: o
barulho, surgem novos aparelhos e utilizacdo de técnicos para gravacao de musicas.

Quanto ao ensino da musica no Brasil, no ano de 1930, relata os Parametros
Curriculares Nacionais (2001, v.6), Villa-Lobos, que pretendia unificar a educacgéo
musical no sistema educacional brasileiro, idealizou e desenvolveu o movimento do
Canto Orfednico enfatizando uma pratica centrada nas idéias de coletividade e civismo,
condizentes com o Estado Novo. Este projeto, apesar de seguir a tendéncia
tradicionalista, visava levar a linguagem musical de maneira consistente e sistematica.
Os professores do movimento do Canto Orfe6nico eram, em grande parte, originarios do
antigo conservatério é por isso as aulas de musica tornaram-se numa teoria musical
baseado nos aspectos matematicos e visuais do codigo musical com memorizagéo.

A Lei de Diretrizes e Base substituiu 0 Canto Orfednico pela Educacdo Musical

no ano de 1961. Neste periodo observa-se uma pratica educacional em mdsica
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influenciada por eminentes educadores musicais estrangeiros, como por exemplo: E. J.
Dalcroze, Z. Kodaly, C. Orff, e E. Willems, que, em seus paises, desenvolvem e
propagam uma educagcdo musical diferente dos modelos tradicionais do ensino de
masica. Essa pratica, embasada no firme propdsito de proporcionar uma educagdo
musical mais abrangente e para todos os individuos, apresenta uma oposi¢do ao ensino
da teoria musical e a énfase nos aspectos matematicos e notacionais da masica.

Dessa forma, o ensino da mdsica passa a ter outro enfoque, contrapondo-se ao
Canto Orfednico, onde a musica pode ser sentida, tocada, dancada, além de cantada.
Com o uso de jogos, instrumentos, rodas e brincadeiras buscava-se um desenvolvimento
auditivo, ritmico, a expressdo corporal e a socializacdo das criangas que sdo estimuladas
a experimentar, improvisar e criar. No entanto, sua aplicacdo restringe-se a pontos
isolados do territorio nacional e 0 modelo ‘conservatorial’ permanece muito presente na

pratica da educacdo musical escolar.

4.2. A lmportancia da Musica

O educador Walter Howard (1984) afirma que no século XX, deparamo-nos com
modelos de ensino que perseguem a racionalidade, distanciando-se de praticas criativas,
onde 0s meios técnicos de comunicacdo exercem um papel avassalador na formacao da
crianga, 0 espago para manifestacGes artisticas e florescimento da sensibilidade musical
reduzindo a cada dia.

S6 um estudo profundo do comportamento humano, mostra que a musica causa
atividade e passividade do prazer de fazer algo por si mesmo, das possibilidades de
emocdes que traz em si e suas transformacges através da musica, constatando-se que
qualquer outra causa exterior nunca resulta suficiente por si mesma para despertar a
necessidade de uma atividade pessoal, enquanto a musica diferenciada dos universos da
emocao existe em nos.

O autor também afirma que a necessidade da musica pelo conjunto dos seres
humanos é inextinguivel. O fato de que em geral prefira-se a musica de danca, a musica
puramente excitante, indica justamente o que nela buscam os homens, ou seja, a
chamada “boa musica” resulta hoje evidentemente pouco excitante, a menos que por
suas sonoridades e seus ritmos que participa no mais alto grau da emocdo direta. A
teoria segundo a qual a musica seria um fendmeno puramente sensorial, ndo provocando

outra coisa, sendo impressdes sensoriais, € um meio refinado para transformar as
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emocOes consideradas em todo o seu alcance. Ha mais, enquanto a consideracdo
puramente sensorial e intelectual da musica afasta cada vez mais da propria atividade
musical, acabando por nos separar definitivamente dela, a sensibilidade que a musica
amplia e aprofunda nos impulsiona cada vez irresistivelmente a uma atividade pessoal, a
atividade em si.

A educadora Ana Maria Gongalves Weigel (1988) discorda de Howard (1984)
dizendo que as atividades musicais foram propostas de forma a estimular ndo somente o
gosto pela musica como também a criatividade por parte da crianca. Para que acontega
uma aprendizagem com a utilizacdo da musica é preciso que aconteca uma combinacao
simultanea entre melodia e harmonia dos sons. E necessario, também, que as
brincadeiras musicais se constituam em experiéncias vivas agradaveis e enriquecedoras:
“limito-me a chamar atencdo para o fato de que a arte € a Unica forma de educar que ndo
é tortura.”

A fonte de conhecimento da crianca é a propria variedade de situacdes que ela
tem oportunidade no seu dia-a-dia. Observa-se que a partir das experiéncias musicais o
pensamento da crianga vai se organizando. As atividades musicais podem oferecer
inimeras oportunidades para a crianga aprimorar sua habilidade motora e mover-se com
desenvoltura. Para a autora a utilizacdo da musica como instrumento de aprendizagem
interdisciplinar na educacdo permite maior liberdade de acdo, -criatividade,
posicionamento e prazer.

Uma vez imbrido dessa idéia, Howard (1984), afirma que evitar-se-a tudo que
supera 0 escasso saber adquirido pelo instintivo de perder a ilusoria certeza ao se
comprovar que ha mais desconhecido que conhecido. Sé atividade pessoal no dominio
da musica que permite, através da sensibilidade, penetrar a prépria esséncia dessa arte,
poderd conservar viva em nés a tendéncia natural de aprofundar cada vés mais nossos
conhecimentos, de nos apropriar de aspectos sempre novos.

Todavia, Weigel (1988) deixa claro que, € necessario que o professor observe
qual esta sendo a reagdo das criangas ao cantar, pois, caso estejam cantando aos berros
ou apéticas, com corpo imovel e o rosto sério, algum obstaculo estd acontecendo e,
dentre os fatores que podem causar desinteresse esta a escolha errada de musicas. Para
estimular o interesse das criangas pelo canto, basta saber sugerir atividades musicais,
evitando a repeticdo e apresentando sempre uma novidade. Como afirma Howard

(1984), a musica tem o poder de encorajar ndo importa qual forma de atividade.
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Contudo sera necessario interessar-se por todos 0s seus aspectos, se quiser suscitar na
crianca as formas mais diversas de atividade.

A contribuicdo da musica na educagdo segundo Howard (1984) é estabelecer
comparac@es e introduzir uma tematica por meio da qual podemos analisar o contexto
social e cultural. Ao usar a masica, o aluno trabalha com temas que fazem parte de sua
vida diéria e a fusdo de conhecimentos sistematizado na escola com o conhecimento
adquirido por meio dela, caracteriza uma aprendizagem significativa unindo a teoria e a
pratica fazendo com que o aluno néo fique apenas no campo da suposicdo. Além disso,
a musica possibilita ao aluno, um aprendizado interdisciplinar que pressupfe uma
integracdo de conhecimentos visando novos questionamentos, novas buscas, enfim, a
transformacéo da propria realidade.

Segundo o autor, a questdo da musica e a crian¢a € uma das mais importantes de
toda a musicologia, pois observar e estudar as reacdes da crianca ante a musica resulta
em se perguntar de que maneira € conveniente abrir ao homem o dominio da musica,
como ele reage ao primeiro contato com a musica, como ele pode chegar a fazer parte
integrante de seu ser intimo, o0 que ela pode significar para sua vida.

Naturalmente, entdo varias questdes subsidiarias se colocardo, por exemplo, as
diversas possibilidades que se oferecem ao homem de tomar posic¢ao ante a masica, com
isso, depararemos logo com tudo o que impede o estabelecimento de relagcGes normais e
férteis entre a musica e 0 homem, como a “falta de dons” e outros complexos de
inferioridade.

Howard ndo acredita que a maior parte dos educadores tende a esquecer por
completo que a crianca que Ihes foi confiada cantava afinado, no entanto, com o tempo,
logo falam dela como carente de dons musicais. No entanto a pretensa “falta de dons”,
tanto nas criangas como nos adultos, é simplesmente a dificuldade de se familiarizarem
com as condic¢des do jogo instrumental, as atitudes, os gestos, 0s movimentos de que
eles necessitam.

O autor afirma que a musica além de contribuir para o desenvolvimento
harmonico e global, visa incentivar o desenvolvimento da crianga nos aspectos
cognitivos, linguisticos, psicomotores e socio-afetivo e garante a aquisicdo de novos
conhecimentos. O aprendizado contribui também em uma educagdo transformadora
onde a crianca reproduz melodias pequenas e simples reconhecendo algumas delas,
participa com agrado dos jogos cantados e memoriza nimeros e canticos. 1sso acontece

porgue desperta na crianga o interesse pela masica.
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Na verdade, a musica para Howard (1984) sempre é entregue pela metade
exigindo ao homem ouvi-la na integralidade de sua esséncia. O ouvinte que ndo recria o
trecho da mdsica que escuta, que ndo se transporta ao estado que seria 0 Seu ser e
compusesse naquele instante, passa longe da masica.

Para o autor as modificagdes que a mausica provoca em nossa vida interior,
significa outro de ampliacdo, de diferenciacdo, de aprofundamento em nossa substancia
intima, ou melhor, sdo, no sentido proprio do termo, a causa do despertar de nossas
faculdades.

Desenvolvendo seus estudos sobre a educacdo musical baseado em Thérese
Hirseh, Howard (1984: 93) afirma que:

A musica ndo pode ser utilizada aleatoriamente mas, sim, com
direcionamento, para que os alunos sejam capazes de reconhecer 0s sons e
construirem alguns instrumentos para melhor desenvolvimento com a
musica. Assim, tem —se a importancia de se incluir as diversas modalidades
de expressdo musical, pois a musica globaliza naturalmente os diversos
aspectos a serem ativados no desenvolvimento da criancga.

As atividades musicais, segundo o autor, podem oferecer inUmeras
oportunidades para a crianca aprimorar sua habilidade motora e mover-se com
desenvoltura. Todavia para que aconteca uma aprendizagem com a utilizacdo da musica
€ necessario uma combinacédo entre a melodia e a harmonia de sons.

Weigel (1988) afirma que a musica é a arte e também ciéncia que combina 0s
sons de maneira agradavel. E uma linguagem feita de ritmos e sons, capaz de despertar
e exprimir sentimentos. Dai o fato da crianca recém-nascido ja se concentrar na audi¢do
da masica e adormecendo com facilidade. Com isso pode-se afirmar que a mdsica esta
presente na vida das criangas desde cedo.

Contudo, para Howard (1984), a maioria dos homens € totalmente incapaz de
captar e aprofundar os pontos de vista intelectuais suscitados pela musica, de modo a
formar uma opinido sobre ela segundo 0s pontos que até conseguir superar as teorias
prontas que tenham assimilado e possibilitar-se um caminho para um julgamento
pessoal e original.

Baseado no autor Arnold Gessel, Weigel (1988) cita que mais ou menos aos trés
e quatro anos a crianga reproduz melodias pequenas e simples reconhecendo algumas
delas, participa com agrado dos jogos cantando e memoriza inimeros canticos. Sendo
que as etapas descritas ndo sdo rigidas, variam de crianca para crianca.

Quando a crianca imita o canto dos passaros, as vozes dos animais e outros sons

da natureza, a crianga descobre seus proprios poderes e a relagdo com o ambiente em



19

que vive. Observa-se que a partir das experiéncias musicais 0 pensamento da crianca vai
se organizando.

Em suas brincadeiras espontaneas a crianga canta com entusiasmo, sacudindo ao
mMAaximo seu corpo, pernas e bracos. Segunda a autora, a musica pode contribuir muito
para o desenvolvimento global e harménico das criancas, oferecendo inGmeras
oportunidades para a crianca aprimorar sua habilidade motora e mover-se com
desenvoltura. Todavia, para que aconteca uma aprendizagem com a utilizacdo da
masica € necessario uma combinacgéo entre a melodia e a harmonia de sons.

A expressdo musical, segundo a autora, pode representar um meio do educador
compreender a crianga, pois as mudancas tornam-se visiveis em suas experiéncias. Dai a
importancia de se incluir as diversas modalidades de expressdo musical, pois a musica
globaliza naturalmente os diversos aspectos a serem ativados no desenvolvimento da
crianga e € importante para formacdo e equilibrio da personalidade tanto da crianca e
como do adolescente.

De acordo com a autora, a muasica de modo geral visa incentivar o
desenvolvimento da crianga nos aspectos cognitivos, linglisticos, psicomotores e sécio-
afetivos, garantindo a aquisicdo de novos conhecimentos. Também auxilia na
reeducacdo utilizando de medicamentos e o poder dos ritmos e sons, sendo a
musicoterapia aconselhavel para despertar a comunicacao.

Para a autora ndo se deve utilizar a musica aleatoriamente, mas sim como um
direcionamento, partindo dai os alunos sejam capazes de reconhecerem 0s sons e
construirem alguns instrumentos para melhor desenvolvimento com a musica, pois,
existem alguns alunos que, sabe-se, sdo dotados para trabalharem a musica.

Assim, Howard (1984) pode concluir que o sentido justo da musica dificilmente
se perde pois os alunos ndo se véem submersos numa quantidade avassaladora de
conhecimentos teoricos, e sim apresenta estimulos com vistas a busca pessoal.

Atualmente, nas escolas, as criancas estdo aprendendo versGes adaptadas das
velhas cantigas de roda, onde as letras dessas musicas sdo politicamente corretas, nas
quais personagens do folclore nacional deixam de ser assustadores, animais deixam de
serem reverenciados e o desfecho das historias cantadas é invariavelmente feliz.
Musicas como Atirei o pau no gato e Boi da Cara Preta tornaram se Nao atirei 0 pau
no gato e Boi do Piaui.

Segundo a revista Veja (mar, 2006) as adaptacGes das letras de musicas sempre

ocorreram tanto no Brasil como no resto do mundo, o fato € que essas novas versoes
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estdo fazendo parte do curriculo oficial em escolas brasileiras e ainda sdo apresentadas
as criangas como mais corretas do que as muasicas originais.

Um dos argumentos mais usados pela escola é que as letras tem funcgéo
educativa e séo apresentadas aos estudantes ao lado da verséo original, com objetivo de
enfatizar a diferenca entre as duas e, ao final, faze-los concluir que a cancéo
politicamente correta traz exemplos a serem seguidos.

Os Paramentos Curriculares Nacionais (2001, v.6) afirmam que o professor
precisa compreender as mais variadas situacdes problema que se apresentam a cada
aluno no processo de desenvolvimento da linguagem escrita. Essa aprendizagem pode
se dar por meio de uma outra classe de problemas que caracterizam uma intervencao
fundamentada em questionamentos como parte da atividade didatica.

Um dos objetivos da aprendizagem da musica (PCNs, 2001: 54, v.6) é a
apreciacao significativa em musica onde tem-se a percep¢do e identificacdo dos
elementos da linguagem musical e, observacdo e discussao de estratégias pessoais e dos
colegas em atividades de apreciacdo e reflexdo musicais de producdo regional e
nacional.

Outro objetivo que pode ser ressaltado € a musica como produto cultural e
histérico onde tem-se movimentos musicais e obras de diferentes épocas e culturas
observadas na sua diversidade, a importancia da musica na sociedade e na vida dos
individuos, utilizacdo de sons ambientais, naturais e outros e sua influéncia na masica e
na vida das pessoas.

Segundo os PCN’s, a musica sempre esteve associada as tradi¢es, porém com o
avanco tecnolégico as referencias musicais das sociedades vem mudando
consideravelmente permitindo uma escuta simultanea de toda a produgdo mundial.
Assim a escola precisa que o aluno traga a musica para a sala de aula e com essa
diversidade possa contextualizar tornando-se significativa para o desenvolvimento
pessoal e que ele aprenda a valorizar momentos importantes em que a musica se
inscreve no tempo e na historia.

Alertando sobre o uso de jogos, instrumentos, rodas e brincadeiras, 0s PCN’s
buscam um desenvolvimento auditivo, ritmico,a expressdo corporal e a socializacéo das
criancas que sdo estimuladas a experimentar, improvisar e criar. Dai a musica oferece
oportunidades para varios tipos de aprendizado a crianga tornando parte do

desenvolvimento da linguagem e pensamento representativo.
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Os PCN’s ainda ressaltam a importancia do professor possibilitar aos alunos o
aprendizado significativo das disciplinas sistematizadas, contextualizando-as com sua
realidade. Para isso, o professor pode contar com inUmeras tecnologias que lhe
possibilitaram dar aulas mais agradaveis, mais leves e mais descontraidas para

realizacdo de atividades utilizando a masica como recurso.

4.3.  Linguagem Escrita

O psicologo da educacdo Leontiv Vygotsky (1991) esclarece que a leitura do
mundo vem antes da leitura da escrita. Nessa realidade, a leitura ndo pressupde apenas
saber sons das palavras de um texto, entretanto, entender o que se leu buscando seu
significado. A leitura é uma atividade extremamente complexa, onde nao se pode
considerar apenas 0 que esta escrito.

Para o autor, aprender a ler € uma pratica necessaria para a compreensdo dos
relacionamentos entre os homens e entre 0 homem e o ambiente. Essa préatica os torna
mais sensiveis, mais criativos, mais observadores, mais criticos, conhece melhor a si e
aos outros. A necessidade de ler as coisas ao seu redor faz com que os alunos tenham
sua curiosidade despertada levando os alunos a quererem sempre aprender mais a fim de
conhecerem melhor 0 mundo que os cerca e permanecer por longo tempo guiando 0s
alunos em sua caminhada educacional.

Neste sentido, a leitura possibilita trocas entre a escrita e a vivéncia cotidiana.
Assim, o leitor pode interpretar o texto a partir de suas experiéncias, como também pode
utilizar o que aprendeu no texto para aprimorar suas experiéncias.

Na construgédo da linguagem escrita a pedagoga Emilia Ferreiro (1996) descreve
cinco fases: a primeira é considerada o inicio dessa construgdo, pois as tentativas das
criancas dao-se no sentido da reproducdo dos tracos basicos da escrita com que elas se
deparam no cotidiano, elaborando a hipotese de que a escrita dos nomes é proporcional
ao tamanho do objeto ou ser a que esta se referindo. Na segunda fase, a hipbtese central
é de que para ler coisas diferentes é preciso usar formas diferentes. A crianga procura
combinar de varias maneiras as poucas formas de letras que € capaz de reproduzir. Ja na
terceira fase sdo feitas tentativas de dar um valor sonoro a cada uma das letras que
compdem a palavra. Na quarta fase ocorre entdo a transi¢do da hipotese silébica para a
alfabética. A crianca comeca a perceber que escrever é representar progressivamente as

partes sonoras das palavras, ainda que ndo o faga corretamente. Na ultima fase €
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atingido o estagio da escrita alfabética, pela compreensdo de que a cada um dos
caracteres da escrita correspondem valores menores que a silaba, e que uma palavra, se
tiver duas silabas, exigindo, portanto, dois movimentos para ser pronunciada,
necessitard mais do que duas letras para ser escrita e a existéncia de uma regra produtiva
que lhes permite, a partir desses elementos simples, formar a representacdo de inimeras
silabas, mesmo aquelas sobre as quais ndo se tenham exercitado.

Portanto, a questdo da linguagem escrita e sua relacdo com o pensamento pode
ser resolvido através de estudos particulares experimentais dos seus aspectos, pois
acredita-se que todo cidaddo a partir do momento que penetra no mundo dos
conhecimentos através da escrita e consequentemente da leitura, estdo sendo abertas
novas janelas para a construcdo de um mundo melhor, mais justo e mais humano.

Howard se preocupa com 0s alunos vivos, inquietos e participante e afirma que,
por eles, se deve repensar sobre o processo de ensino: “é preciso preparar a pessoa para
a vida e ndo para o mero acumulo de informacGes.

A postura académica de professores ndo esta garantindo maior mobilidade &
agilidade do aluno, tenha ele a idade que tiver. Assim, é preciso trabalhar o aluno como
uma pessoa inteira, com suas afetividades, suas decepgdes, sua expresséo, seus sentidos,
sua critica, sua criatividade.

Algo deve ser feito para que o aluno possa ampliar seus referenciais do mundo e
trabalhar simultaneamente, com todas as linguagens, seja ela escrita, sonora, dramatica,
cinematogréfica, corporal e etc.

E fundamental que questione sobre educacdo. Para isso deve estar mais aberto,
mais inquieto, mais vivo, refletindo sobre o nosso cotidiano pedagdgico e se
perguntando sobre o seu futuro.

Howard (1984) diz que é necessario nos envolvermos com o processo Vivido
pelos alunos, como a mausica, entrando em contato com elas e com experiéncias dos
alunos trabalhando o que se propde em termos de educacdo, dentro e fora da escola, no
Brasil e no mundo.

Podemos perceber que, os referidos autores tém em comum 0 processo do
construtivismo, onde uma boa estratégia de ensino garante ao educando a capacidade
para construir seus proprios conceitos, ampliando o seu universo de conhecimento e
proporcionando a capacidade de criagdo, construcéo e interpretacdo das relagdes com o

mundo. Neste sentido alguns desses autores evidenciam a musica como instrumento de
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aprendizagem interdisciplinar na educacdo, permitindo assim, uma maior liberdade de
acao, naturalidade, criatividade e prazer.

O que difere entre os referidos autores é que alguns afirmam que a musica deve
ser utilizada pelos educadores como mais uma alternativa pedagdgica a servi¢co do
desenvolvimento integral da crianca, e outros afirmam que a mdsica ndo deve ser
utilizada como alternativa e sim como um componente curricular, tal como as outras do

curriculo escolar.
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5. METODOLOGIA

A metodologia utilizada baseia-se na modalidade de pesquisa que oportuniza
momento de revisdo aprofundamento, sistematizacdo e integracdo de contetdos
estudados durante o curso, por meio da sistematizacdo de experiéncias decorrente de
uma ou mais atividades praticas a serem realizadas na escola articuladas com as
questdes e assuntos abordados nas varias disciplinas do curso.

A pesquisa é importante pois visa encontrar solugdes para os problemas
propostos por meio de uma investigagdo planejada, desenvolvida e redigida de acordo
com os métodos cientificos. Contempla dois tipos: a pesquisa empirica e a pesquisa
pratica. A primeira dedica-se ao tratamento da face empirica e fatual da realidade;
produz e analisa dados. O significado dos fatos empiricos depende do referencial
tedrico, agregando informacgdes pertinentes, sobretudo no sentido de facilitarem a
aproximacdo com a pratica e o confronto com a teoria. O outro tipo esta ligada a praxis,
ou seja, a pratica historica em termos de conhecimento cientifico para fins explicitos de
intervencao.

As formas qualitativas traduzem, em geral, em relatos cursivos sobre eventos,
que serao analisados a luz de contetidos, em funcgéo de categorias elaboradas a partir do
proprio material desses relatos cursivos.

Para se ter um quadro multifocal do processo educacional na sala de aula, a
pesquisa qualitativa € apropriada, pois envolve coletar, analisar e interpretar dados
tendo como eixo central a observacdo atil como uma ferramenta para identificar
questdes e entender porque a pesquisa qualitativa é importante. Esse tipo de pesquisa
fornece um processo a partir do qual questdes-chave sdo identificadas e perguntas sdo
formuladas.

Assim, nossa pesquisa € tedrico - pratica, devendo ser articulada em sua
sistematizacdo com o fazer e esse com a reflexdo. Desta maneira a aprendizagem
proporcionard a aquisicdo de competéncias na medida em que as competéncias trata

sempre 0 movimento de fazer e refletir sobre esse prazer, ou seja, ha acéo e reflexao.

5.1. Objeto de Estudo

O objeto de estudo desta pesquisa é a musica pois a crianga tem contato com a

mesma desde seus primeiros anos, sendo de fundamental importancia para o
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desenvolvimento das habilidades, criatividade e imaginacdo, assim como para a
manifestacdo de seus sentimentos e emocges, expressando-se livremente.

A utilizacdo da musica como instrumento de aprendizagem interdisciplinar na
educacdo, permite uma maior liberdade de acdo, naturalidade, criatividade,
posicionamento e prazer e, por isso, deve ser utilizada pelos educadores como mais uma
alternativa pedagodgica a servico do desenvolvimento integral da crianca.

Ouvindo e aprendendo por meio de musicas, o aluno pode torna-se mais
socidvel, mais sensivel, mais criativo e ter mais atengdo. O ensino por meio da musica é
importante porque possibilita ao aluno conhecer os sentimentos e os conhecimentos
explicitos em suas letras, como também externar seus proprios sentimentos. Por isso, a

educacdo por meio da musica, vem cada dia mais ganhando espaco nas salas de aula.

5.2.  Objetivos

5.2.1. Objetivo Geral

Buscar subsidios para solucdo de dificuldades dos alunos da 22 série, do Ensino
Fundamental, na construcdo da linguagem escrita através da utilizacdo da musica em

nossa pratica pedagogica

5.2.2. Objetivos Especificos

Utilizar a masica como instrumento mediador entre o aprendizado do aluno e o
seu meio social,

Incentivar o aprendizado através da musica;

Desenvolver a construcdo da linguagem escrita;

Despertar no aluno a importancia da linguagem escrita como instrumento
primordial para entender o mundo;

Representar a mdsica como uma importante fonte de estimulo, equilibrio e

prazer.
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5.3.  Diagnostico das Escolas

5.3.1. Escola Classe 42

A responsavel que fez a pesquisa na Escola Classe 42 de Taguatinga foi a
Simone de Céssia Viana onde constatou que, situa-se na EQNM 34/36 — Area Especial
01 do setor “M Norte”. Foi inaugurada aos dezoito dias do més de abril de 1978 com a
participacdo de algumas autoridades do MEC e pela entdo Secretaria de Educagéo do
DF.

Desde sua existéncia, varios projetos foram criados. Dentre todos, destaca-se 0
da pré-escola, para alunos de 5 e 6 anos, onde as salas sdo montadas com mobiliario
préprio e um parque recreativo, especifico para esses alunos.

O supletivo | e Il Fase, ndo mais se encontra em funcionamento, ja que o
numero de pessoas ndo foi o suficiente para a formacéo das turmas.

A maior clientela durante toda a trajetoria foi o atendimento a criangas das séries
iniciais. E em 2005 a escola tornou-se oficialmente inclusiva, fato que alegrou e trouxe
uma riqueza de aprendizado a escola.

Durante sua existéncia, a Escola Classe 42 visualizou o seu maior cliente que € 0
aluno, mas vive ainda algumas dificuldades tais como a falta de materiais pedagogicos;
uma melhor estrutura fisica que atenda as atividades extra-classe; falta de recursos
financeiros, visto que a APAM néo funciona de forma efetiva e; falta profissional para
atuar na biblioteca com projeto na parte de leitura.

A escola atende criangas a partir dos 6 anos de idade distribuidas nas seguintes
séires: BIA — Bloco de Inicial de Alfabetizacdo, que se divide em etapas I, Il e Ill e
aluno de 32 e 42 séries, totalizando 686 alunos.

Devido ao fato de ser uma escola inclusiva atendendo alunos Portadores de
Necessidades Educacionais Especiais, sdo oito turmas de integracdo inversa e oito
turmas de integracao total. As turmas sdo reduzidas facilitando o trabalho do educador
no sentido de dar uma maior atengéo a cada um desses alunos.

A comunidade possui um nivel sdcio-econdmico, na sua maioria, baixo, o que
dificulta muitas vezes e um melhor atendimento aos seus filhos. Ainda ndo temos uma
presenca significativa dos pais na escola, motivo pelo qual foi detectado como um

entrave para um melhor desempenho escolar dos alunos.
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A escola possui trinta e quatro professores regentes capacitados para atuarem
nas séries acima citadas, pois grande parte dos professores sdo portadores de diploma de
nivel superior e aqueles que ainda ndo possuem estdo frequentando as aulas do Projeto
Nota 10, que visa a formacao superior de professores das séries iniciais.

A escola possui um Conselho Escolar formado por dois representantes de cada
segmento da comunidade escolar, pais, professores, funcionarios e direcdo, que sempre
se retnem par discutir e encaminhar decisbes que colaborem para um bom
funcionamento da escola. Existe também a Associagdo de Pais, Alunos e mestres —
APAM - que apenas arrecada recursos financeiros para complementar os recebidos
oficialmente.

A escola estd implementando pela 12 vez o Projeto BIA, que contempla as
criangas de 6 aos 8 anos de idade que véo progredindo em trés etapas que correspondem
as séries iniciais. Neste bloco os alunos estardo sendo alfabetizados para avangarem
competentemente para séries seguintes.

O corpo docente, junto com os coordenadores, elaborou e vem executando o
projeto Familia e Escola — vivenciando valores, que visa oportunizar reflexdes sobre o0s
valores familiares e o respeito ao préximo. Este projeto foi subdividido e vem sendo
aplicado a cada bimestre com um tema norteador diferente e propostas de atividades
variadas.

Todas as segundas —feiras acontece no inicio do turno a Hora Civica, onde 0s
alunos cantam o Hino Nacional e ficam sabendo sobre as datas comemorativas da
semana que serdo estudadas. Nos demais dias da semana é feita apresentacdo pelas
criancas do eu foi feito em sala de aula.

O desenvolvimento do trabalho pedagdgico é norteado pelo Curriculo da
Educacdo Basica e pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s). As coordenagdes
sdo feitas coletivamente a cada quinze dias e diariamente por cada etapa e série.

Com a jornada ampliada, os alunos passam a ter duas horas semanais de reforgo
escolar, em horério contrario. Estas mudancas levam o professor a fazer um
acompanhamento escolar diario do rendimento do aluno, garantindo, assim, 0 sucesso

no aprender e possibilitando um trabalho integrado e coerente no ensino-aprendizagem.
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5.3.2. Escola Classe Boa Esperanca

As responsaveis que fizeram a pesquisa na Escola Classe Boa Esperanga foram a
Maria Gorette Paula Bonfim e a Michelle Patricia Rodrigues de Assis, onde constatou
que esté localizada na BR 070 — DF 180/190 — Fazenda Cachoeira — Ndcleo Rural Boa
Esperanca — Ceilandia.

Foi fundada no dia dezoito de abril de 1972, onde inicialmente era de lata, onde
funcionavam apenas quatro salas de aula. Em 1989 houve a construcdo de duas salas de
tijolos, foi comemorado com a presencga de um “papai noel” para presentear as criangas
e comemorar a inauguracao dessas salas.

Em 1990 estiveram presente os presidentes da associacdo dos produtores rurais
do Nucleo Rural Boa Esperanca para implantacdo da horta, um evento que até hoje traz
beneficios para os alunos e comunidade.

No ano de 1997 comeca a construcdo da escola nova, em meados de 1998 a
construcdo chega ao fim. E realizada a primeira hora civica, porém a obra ndo parou, a
escola ainda luta por melhorias e crescimento.

Neste ano, 2006, a escola além de atender os alunos da comunidade local, atende
também os alunos de Samambaia — DF e Santo Anténio do Descoberto — GO.

A escola atende alunos do Ensino Fundamental na faixa etaria de 6 a 16 anos,
provenientes de familias de classe baixa, cujo responsaveis trabalhnam em lavouras e
alguns possuem apenas as Séries iniciais do ensino fundamental. Alguns alunos
trabalham nas lavouras no horario contrario da aula para ajudarem os pais, causando
reprovacdes pois muitos desistem do estudo para trabalhar e ajudar no sustento da
familia.

O funcionamento da escola no periodo matutino é das 7:30 as 12:30 e atende os
alunos de 12 a 42 séries. O turno vespertino inicia-se as 13:00 e finaliza-se as 18:00,
atende os alunos de 5% a 82 series. O uniforme é disponibilizado para que os alunos
adquirem no inicio do ano, porém como o recurso financeiro € baixo, poucos alunos
possuem.

A organizacdo Curricular se d& conforme as séries oferecidas (1% a 82 séries), em
conformidade com as orientacdes pedagogicas oriundas do Curriculo da Educacédo
Basica - Ensino Fundamental (1% a 8? séries), bem como os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN’s).
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A escola possui dezessete professores que possuem formacdo em Magistério
(atividades), Pedagogia, Educacdo Fisica, Artes Plasticas, Letras, Geografia, Historia,
Biologia, Matematica, Teologia e alguns professores estdo cursando Ensino Superior —
Professor Nota 10, sendo que dezesseis estdo em regéncia de classe, um é coordenador.

Possui tambhém 437 alunos matriculados.

5.4. Diagnéstico das Salas de Aula e Perfil das Professoras

Na Escola Classe 42, a turma onde foi realizada a pesquisa é composta de 21
alunos, sendo 9 meninos e 12 meninas com idades entre 8 e 10 anos, correspondente a
ETAPA 1l do Projeto BIA (Bloco Inicial de Alfabetizacéo).

A escola é inclusiva e consta presente na turma um aluno diagnosticado com
TDAH (Transtorno de Déficit de Atencédo e Hiperatividade).

A professora atua com alunos de 22 série ha trés anos e comecou a trabalhar
nessa escola este ano adequando-se muito bem pois ja é habituada com a série e diz
apresentar facilidade com a clientela.

Na Escola Classe Boa Esperanca a turma que sera feita a pesquisa € uma turma
de 22 série composta de 35 alunos entre as idades de 9 a 12 anos, sendo 20 meninas e 15
meninos, sendo que na turma ndo possui nenhum aluno especial.

Por residirem nas chacaras perto da escola os alunos sdo de comunidade carente
necessitando de muita atencéo.

A professora trabalha na escola ha 6 anos e desde entdo sempre trabalhou com

essa série, ndo apresentando nenhuma dificuldade em relacdo a turma.

5.5.  Instrumentos de Pesquisa

A pesquisa € importante pois visa encontrar solu¢bes para 0s problemas
propostos por meio de uma investigagdo planejada, desenvolvida e redigida de acordo
com os métodos cientificos. Contempla dois tipos: a pesquisa empirica e a pesquisa
pratica. A primeira dedica-se ao tratamento da face empirica e fatual da realidade;
produz e analisa dados. O significado dos fatos empiricos depende do referencial
tedrico, agregando informagdes pertinentes, sobretudo no sentido de facilitarem a
aproximacdo com a prética e o confronto com a teoria. O outro tipo esta ligada a praxis,
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ou seja, a pratica historica em termos de conhecimento cientifico para fins explicitos de
intervencéo.

Um dos instrumentos utilizados foram os questionarios' com professores, um
realizado antes das atividades, acerca da probleméatica em questdo onde 0s mesmos
relataram as dificuldades, as metodologias e recursos utilizados nas suas aulas e qual a
importancia da musica e, outro realizado depois das atividades onde relataram a
receptividade dos alunos com a mdsica, se conseguiram atingir os objetivos, a
motivacdo dos alunos na realizacdo das atividades e avaliaram e deram sugestdes para
as atividades.

A pesquisa teve a participacdo dos professores e dos alunos de uma turma de 2°
série do Ensino Fundamental da Escola Classe 42, localizada em Taguatinga e, da
Escola Classe Boa Esperanca, localizada na zona rural de Taguatinga.

A pesquisa foi feita com uma amostra de 20% do total de professores e alunos.
Logo, na Escola Classe 42, para um total de 32 professores, 5 foram investigados e para

um total de 21 alunos da sala, 4 foram investigados, conforme mostra o gréafico a seguir:
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Na Escola Classe Boa Esperanca para um total de 17 professores, 3 foram
investigados e, para um total de 35 alunos da sala, 7 foram investigados, conforme

mostra o grafico a seguir:

Escola Classe Boa Esperanga
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As atividades® e os desenhos® também foram instrumentos de pesquisa verificar
como os alunos desenvolveram as atividades e se 0s nossos objetivos foram
alcancados®.

A andlise dos dados contemplou a abordagem qualitativa, calcada na observacgao
feita em sala de aula visando um diagnoéstico das escolas bem como das turmas e dos
professores em questao.

A sistematizacdo de pesquisa inter-relacionou a teoria adquirida com a pesquisa
bibliografica & nossa préatica, objetivando uma maior visibilidade de sua realidade
escolar.

5.6.  Organizacdo, Andlise e Discussdo dos Dados

Os dados foram coletados por meio dos questionarios e depois das atividades,
acerca da problematica em questdo. Atividades essas, realizadas pelos alunos. Estéo
agrupados de acordo com as semelhancas.

Ao total, 8 professores responderam um questionario referente a problematica
em questdo, sendo que destes, 2 responderam mais um questionario avaliativo das

atividades. A atividade foi aplicada com 11 alunos.

2 — Em anexo
3 - Em anexo
4 — Estao descritas nos planos de aula em anexo
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No questionario, podemos perceber que antes da realizacdo das atividades, 0s
alunos apresentam dificuldade na construcdo da linguagem escrita. Todavia, trés
professores responderam que os alunos ndo possuem dificuldades. O restante relataram
que os alunos apresentam a escrita semelhante a pronuncia; tém dificuldades em
pontuacdo; discriminacdo de sons e dificuldades com as letras “i” e “I”. Alguns
apresentam atraso na linguagem oral que reflete na escrita e usam padr@es trocados.

A metodologia utilizada para trabalhar com a linguagem escrita envolve a
producdo de texto coletivo e individual, materiais concretos e pedagdgicos, textos
(informativos e literarios), leitura coletiva e dramatizacao, explorar palavras utilizadas
no dia-a-dia do aluno. Tais metodologias estimulam a imaginacgéo criadora, cria habitos
de leitura, é mais eficiente na construcdo gradual do conceito de escrita e conseguem
despertar a dedicacdo a escrita para depois aperfeicoar e, 0 uso do trabalho coletivo é
abrangente e apresenta resultados, pois a aprendizagem em relacdo a escrita € lenta
necessitando de um reforgo constante.

Os recursos utilizados para dinamizar as aulas sdo: musicas, jogos, histérias,
textos criativos, poemas e gravuras, fichas, fantoches e filmes, pois apesar do
dinamismo que as aulas requerem faz-se necessario uma rotina sistematica e atrativa
onde a atitude do professor € importante no processo de aprendizagem e construcdo de
habilidades.

Quanto a utilizacdo da musica como recurso para construgdo da linguagem
escrita todos a utilizam e tém como resultados envolvimento e interesse das criangas por
realizar as atividades com mais vontade, pois a musica € um importante recurso para
auxiliar na aprendizagem e construcdo do conceito de escrita e os resultados véo
aparecendo a medida que a atividade € sistematicamente trabalhado.

A importancia da musica como linguagem de desenvolvimento infantil reside no
despertar do prazer em aprender trazendo uma visdo do mundo de forma ludica,
facilitando a assimilacdo dos conteudos de forma dindmica. A musica ajuda na
pronuncia correta, pois algumas apresentam pronuncia errada vindo de sua cultura
linglistica baseado no modo como os pais falam. Ela estd diretamente ligada a
concepcao de mundo da crianca e atraves da mesma as crianca podem, com prazer,
transcender as no¢des de linguagem, escrita e representacdao simbdlica do mundo, de si
mesma e do proximo. A musica desencadeia, também, o processo de maturagdo

cerebral, logo desde bebezinho o sujeito entra em contato com a musica e com sons do
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seu idioma materno preparando-o para atender as necessidades sociais, conforme
podemos perceber me nossos estudos tedricos.

Todos os professores concordam que a musica pode ser utilizada como
instrumento de aprendizagem interdisciplinar, pois com apenas uma mdasica pode-se
trabalhar varias disciplinas a0 mesmo tempo. A mausica atinge todas as areas do
desenvolvimento desde o emocional até o pedagdgico. Transcende a questdo
conteddista, transfere a criatividade concreta para valores abstratos e enriquece a
capacidade criadora, possibilitando melhores resultados e praticamente todos conteidos
nas quatro series iniciais. Ela desencadeia a atencdo, a dedicacdo para aquele objetivo,
ela pode causar a condigdo ideal para aquela aprendizagem, além de poder ser/conter
elementos ou o proprio conteudo.

Nos questionario avaliativos das atividades, os professores relataram que a
receptividade dos alunos a masica foi muito positiva em uma turma, na outra, em uma
mausica 0s alunos mostraram receosos quanto a musica, ndo querendo fazer os gestos,
mas logo, demonstraram aceitar a musica.

Nas atividades os objetivos propostos foram atingidos nas duas turmas, pois o
contetdo que se esperava alcancar por meio da mdsica foi atingido e foi muito boa a
disposicao da realizacdo das atividades, onde todos nédo tiveram receio em exp6-las aos
colegas, bem como inspiraram em produzir aprimorando a constru¢do da linguagem
escrita, bem como comparando com a linguagem oral.

A mdsica foi de grande importancia no desenvolvimento das atividades, pois ela
era base de toda a atividade e se os alunos ndo a aceitassem, a atividade ndo seria
realizada com éxito. Contudo, ocorreu, ao contrario. Eles participaram com grande
interesse e demonstraram gostar muito da aula.

Houve motivacdo dos alunos na realizacdo das atividades, pois 0S mesmos
demonstraram entusiasmo ao cantar, ilustraram e participardo de outras atividades
propostas. Deram mais énfase ao cantar as musicas, interpretar a letra por meio de
desenhos e ler os textos produzidos onde todos escutavam com atengdo, compararam
desenhos e pediram pra ler 0s seus textos.

As atividades que foram avaliadas com a mausica percebemos ser ela um
instrumento muito rico para desenvolver habilidades na realizacdo das atividades
contando com o dinamismo que a musica promove. O dinamismo da atividade mostra
como a mdusica é importante para a construcdo da escrita pois a medida que as

atividades estdo sendo trabalhadas sistematicamente os resultados vao aparecendo, além
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de que a letra da musica ja apresenta a linguagem escrita que ajuda a desenvolver o
restante.

Como sugestBes para utilizar a musica em sala de aula é trabalhar habilidades
que tenha alguma musica que a letra retrate o contetdo e, utilizar a mdsica de acordo
com a faixa etaria e nivel social dos alunos, fazendo uma pesquisa para determinar quais
as musicas idéias para o nivel da turma e o conteddo em questao.

A metodologia utilizada teve mais éxito em relacdo as outras metodologias
usadas no dia-a-dia porque os alunos se interessaram bem mais pelas atividades do que
quando ocorre na aula do dia-a-dia e, a aten¢do e motivacdo do aluno ao realizar as
atividades do conteddo aumentaram fazendo com que haja mais participacdo e
criatividade além da cooperacdo e o respeito ao outro quanto ao ouvir enguanto o colega
fala.

Com isso podemos concluir que o problema com a construcdo da linguagem
escrita existe e muita vezes por esta relacionada com a fala e com o regionalismo em
que estdo inseridos. Contudo, os alunos ja atingiram todas as cinco fases da construgédo
da linguagem escrita descrita por Ferreiro (1996). Logo, também pode-se concluir que a
dificuldade dos alunos esta associada, também a metodologia e os recursos utilizados
pelo professor, bem como trabalhar com a realidade de cada um.

Analisando o questionario avaliativo das atividades foi-se observado que a
escolha da musica inicialmente ndo estava agradando os alunos tal como Weigel (1988)
deixa claro. Nesse sentido, € necessario que o professor observe qual estd sendo a
reacao das criangas ao cantar, pois, caso estejam cantando aos berros ou apaticas, com
corpo imdvel e o rosto sério, algum obstaculo estd acontecendo e, dentre os fatores que
podem causar desinteresse esta a escolha errada de musicas. No caso faz-se necessario
estimular o interesse das criangas sugerir atividades musicais propria de sua faixa etéria
e o nivel social em que esté inserido, evitando a repeticdo e apresentando sempre uma
novidade.

Outro ponto critico que pode ser observado é a metodologia e 0s recursos
utilizados pelos professores. Eles podem inferir que uma boa estratégia de ensino devera
garantir ao educando a capacidade de construir seus proprios conceitos ampliando seu
universo de conhecimento, dando oportunidade e garantia de autonomia e
independéncia, proporcionando ao mesmo a capacidade de criacdo, construgdo e
interpretacéo das relagdes existente. O que ndo ocorre nas atividades do dia-a-dia do

professor, tal como Howard (1984) afirma, ou seja, a postura académica dos professores
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ndo esta garantindo maior mobilidade a agilidade do aluno, tenha ele a idade que tiver.
Assim, € preciso trabalhar o aluno como uma pessoa inteira, com suas afetividades, suas
decepcdes, sua expressdo, seus sentidos, sua critica, sua criatividade.

Também pode se inferir que por meio da musica a crianga tem possibilidade de
se expressar livremente, seja na linguagem oral, escrita ou na representacdo simbolica
do mundo e de si mesma. Assim o0 educador tem como importante tarefa oferecer
oportunidades para que a crianca perceba o mundo, suas proprias capacidades, suas
diferentes maneiras de expresséo e fazendo pleno uso delas, como completa Howard
(1984), ao afirma que algo deve ser feito para que o aluno possa ampliar seus
referenciais do mundo e trabalhar simultaneamente, com todas as linguagens, seja ela
escrita, sonora, dramatica, cinematogréafica, corporal, dentre outras.

Trabalhar com mausica requer grande responsabilidade do professor, porque ela
permite um trabalho abrangente em si mesma e intertextualizada com as varias
disciplinas no curriculo escolar, de acordo com Howard (1984) que diz ser necessario
nos envolvermos com o processo vivido pelos alunos, como a musica, entrando em
contato com ela e com experiéncias dos alunos trabalhando no que se propde, em
termos de educacdo, dentro e fora da escola, no Brasil e no mundo. Ao trabalhar com
musica em todo momento, professores e alunos estdo aprendendo entre si. Por isso,
sempre que puder realizar o trabalho de sala por meio da musica, o professor conseguira
uma participacdo maior dos alunos.

Vaérios problemas de aprendizagem dos alunos podem ser solucionados pelo uso
de metodologias simples, como a mdsica. Ao proporcionar isso aos alunos pode-se
verificar a importancia que eles atribuem a esse tipo de aprendizado pelo entusiasmo
dos mesmos.

O professor que se preocupou em fazer com que os alunos adquirissem s6
conhecimentos significativos e deixou de lado o recurso da musica ndo obteve muito
sucesso, pois esses recursos fazem com que os alunos liguem & pratica dos contetdos
aprendidos e verifica que a escola ndo oferece conhecimentos dissociados de sua
realidade, mas sim conhecimentos que possibilitem entender essa realidade, assim sua
aula foi cansativa, sem participacdo nenhum interesse por parte dos alunos.

O professor que utiliza a masica como recurso, aproxima o saber articulado na
escola a vida pratica do aluno, porque o aluno vivencia suas experiéncias e a tem como

referéncia para novas experiéncias e crescimento. Esse tipo de aprendizado também é
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uma forma do professor possibilitar aos alunos descobrir por si mesmo o significado do
ambiente ao seu redor.

Com essas atividades observamos que através da musica houve interesse,
socializagdo e participacdo ativa dos alunos nas atividades desenvolvidas tendo uma
interacd@o entre os alunos e a aprendizagem significativa; com isso, a aula torna-se mais
dindmica e a sala de aula, um local onde podem expor seus conhecimentos e levantar
hipdteses sobre 0s conhecimentos.

Isso é importante porque o aluno se identifica nas atividades que realiza e
formula suas préprias opinides acerca do fendmeno observado, e isso passa a fazer
sentido para ele. Essa pratica tdo simples, muitas vezes ndo é priorizada porque o
professor, prioriza os conteddos em detrimento da pratica.

Dessa forma, o aluno tornou-se sujeito ativo do processo ensino-aprendizagem,
pois estava construindo seus conhecimentos por meio de experiéncias praticas ligadas
tanto & seu cotidiano quanto aos conhecimentos sistematizados oferecidos pela escola.
Dessa maneira 0s alunos puderam entender a importancia do aprendizado para a vida
como um todo.

Ao planejar uma aula, o professor deve levar em consideracdo ndo apenas a
parte tedrica, mas principalmente a parte pratica do aprendizado, onde o aluno pode
concretizar seu aprendizado e formar seu conhecimento.

Aprender por meio de uma situacdo que pode ser prazerosa faz com que o aluno
entenda todo o processo daquele aprendizado e ndo apenas decore conceitos, mas 0s
utiliza para a formacao de conceitos proprios.

Muitas vezes, 0s recursos materiais estdo a nossa disposicédo para utilizarmos em
nossas aulas, no entanto, deixamos essa importante ferramenta de aprendizado de lado
porgue ndo nos damos conta da importancia dela para o aprendizado do aluno.

Os recursos materiais sem ddvida possibilitam uma aula mais dindmica, mais
participativa e mais prazerosa par ao aluno deixando de apenas manusear os livros e a
copiar do quadro, aprendendo diretamente pela manipulacdo e observacéo do que ocorre
ao seu redor.

Além disso, permitem aos alunos a realizacdo de experiéncias com resultados
observaveis que podem ser traduzidos em hipOteses pelos alunos e também por
conclusOes tiradas por eles por meio da experimentagéo. Isso torna a aprendizagem mais

significativa para o aluno e os induzem a pesquisa.
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O objetivo dos PCNs é auxiliar o professor na execucdo do trabalho de fazer
com que as criancas dominem o0s conhecimentos de que necessitam para crescerem
como cidaddos plenamente reconhecidos e conscientes de seu papel em nossa
sociedade, oferecendo —lhes pleno acesso aos recursos culturais, tanto os dominios do
saber tradicionalmente presentes no trabalho escolar quanto as preocupacgdes
contemporaneas com 0 meio ambiente, salde, sexualidade e questBes éticas, relevantes
para a conquista de sua cidadania.

O desenvolvimento do trabalho pedagdgico da Escola Classe 42, segundo o
Projeto Politico Pedagdgico, é norteado pelo Curriculo da Educacdo Basica e pelos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s), sendo que as coordenacdes sdo feitas
coletivamente a cada quinze dias e diariamente por cada etapa e série e, os alunos
passam a ter duas horas semanais de reforgo escolar, em horario contrério. Isto faz com
que o professor tenha um acompanhamento escolar diario do rendimento do aluno,
garantindo, assim, 0 sucesso no aprender e possibilitando um trabalho integrado e
coerente no ensino-aprendizagem.

Na escola Classe Boa Esperancga, a organizacdo Curricular se da conforme as
séries oferecidas (1% a 8? séries), em conformidade com as orientacbes pedagogicas
oriundas do Curriculo da Educacdo Basica - Ensino Fundamental (1% a 82 séries), bem
como o0s Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s), porém ndo ha um
acompanhamento pedagdgico efetivo com os alunos visto que alguns alunos trabalham
nas lavouras no horario contrario da aula para ajudarem os pais, causando reprovacoes
pois muitos desistem do estudo para trabalhar e ajudar no sustento da familia.

As escolas em questdo ndo cumpre os objetivos dos PCNs em Artes, pois as
mesmas ndo utilizam os recursos culturais e artisticos, bem como das propostas de
preocupagdes contemporaneas esplanadas nos mesmos. Ao contrério, as escolas buscam
a transmissdo do saber conteldistas, sem se preocupar em formar cidaddos criticos e

conscientes de seu papel na sociedade.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

A musica é portanto, um importante instrumento de aprendizagem e deve ser
utilizada para proporcionar a aquisicdo de conhecimento em todas as &reas do ensino
formal, por ser importante na vida dos homens e por existir na cultura deve estar
presente no processo de educacao onde a crianca deve ter acesso.

Portanto a pesquisa é de suma importancia para a nossa pratica, pois funciona
como uma ferramenta de apoio para gerar novos conhecimentos, aplicando e explorando
a questdo da masica e nos auxiliando no processo de ensino aprendizagem. Também nos
proporcionou formular novas concepgdes sobre a relacdo entre a escola e a sociedade,
fazendo com que refletissemos na nossa pratica, a partir de um processo de
conscientizagdo por meio de discusséo de problemas comuns.

Com o advento do construtivismo, a musica vem conquistando mais espaco nas
escolas e dando maior significado a educagdo em geral, evidenciando a edificacdo
equilibrada dos conhecimentos. A aprendizagem por meio da musica prop0e criar nos
alunos um desenvolvimento global visando produzir a aprendizagem estética,
estimulando admiracéo e respeito pela prépria criacdo e do outro.

A mausica é um fendmeno presente no comportamento humano, visto ser
resultante das experiéncias vivenciadas e nas quais demonstra sua sensibilidade, sua
necessidade de comunicacdo, sua criatividade, sua imaginagdo e sua percepcdo do
mundo e dos outros.

A crianca deve aprender a escutar e a pensar sobre 0 que ouviu. Isso forma a
opinido acerca da questdo e dessa forma a musica proporciona que o aluno seja mais
criativo e trabalhe com o que ouviu. Por isso, a musica pode ser utilizada ndo sé para
trabalhar a linguagem escrita como também a matematica, diversidade cultural, ciéncias
e diversos conteudos. Pois com a diversidade musical é possivel a producdo de um
elegante texto, resolucdo de um problema matematico, enfim, todas as atividades podem
partir do conhecimento artistico.

Assim, a musica deve ser utilizada ndo somente para a construgcdo da linguagem
escrita, mas para todo o contetdo sempre de forma sistematizada e dindmica, tornando a
musica uma forma prazerosa de aprender e ndo uma rotina utilizada para repassar 0s
conteddos.

Por isso os professores ndo podem deixar de utilizar a musica como recurso, pois

com o poder de desenvolvimento que ela proporciona utilizando-a no contexto da sala
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de aula e desperdicar uma chance de fazer com que o aluno desenvolva mais areas e
atividades cerebrais.

Ao haver conscientizagdo de que o fato do processo ensino-aprendizagem deve
ser continuo e, que um aprendizado favorece outro, percebe-se que ha uma relacdo entre
0 conhecimento novo e o conhecimento prévio do aluno que torna a aprendizagem mais
eficiente. Portanto aquilo que vai ser ensinado precisa ser colocado sob o controle de
certas contingéncias de reforco, devendo assim existir elementos externos a propria
funcdo de aprender que facilitem a aprendizagem.

Devemos ligar o aprendizado escolar com situagdes reais da vida do aluno para
que possa se utilizado o conceito do aluno ja aprendido para introduzir um
conhecimento nodo de forma interdisciplinar e dindmico, pois aprender é conseguir
assimilar, organizar e trabalhar uma informacgdo, um dado ou um conceito que leve a
uma mudanca de comportamento e que permite a assimilacdo de novos conceitos e
idéias, que levem ao desenvolvimento cognitivo, afetivo e psiquico.

Para que haja uma aprendizagem eficaz depende, primeiramente, da
responsabilidade que se tem com 0 processo ensino-aprendizagem. Pois nesse processo
h& uma troca entre aluno e professor que torna o conhecimento mais concreto. Para isso,
o professor devera permitir ao aluno aprender de formas variadas: lendo, falando,
discutindo, debatendo, cantando, dancando e narrando suas experiéncias.

Essa aprendizagem também se tornara eficaz quando o sujeito for motivado e
incentivado a aprender, e também valorizar o que foi aprendido. Mas para isso, 0
aprendizado deverd estar ligado a vida préatica do aluno.

E importante que nos, professores, conhecamos novas formas de trabalhar em
sala assim como com a mdsica, porque ha uma grande diversidade de alunos nas salas
de aula e, o professor deve adaptar o ensino as varias necessidades apresentadas pelos
alunos que € o sujeito principal da educagéo.

Espera-se que varios problemas de aprendizagem possam ser solucionados pelo
uso de metodologias simples como por exemplo, a masica. Ao proporcionar isso ao
aluno, podemos verificar a importancia que eles atribuirdo a esse tipo de aprendizado
pelo entusiasmo dos mesmos.

Vislumbramos perspectivas de desdobramentos da pesquisa quando pode
futuramente transformar-se em um artigo, ou possa ter complementagdo em outra

pesquisa de graduagdo ou ser um tema de pesquisa de pds-graduacao.
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Questionarios

CENTRO UNIVERSITARIO DE BRASILIA — UniCEUB

FACULDADE DE CIENCIAS DE EDUCACAO — FACE

CURSO DE PEDAGOGIA - FORMACAO DE PROFESSORES PARA AS SERIES
INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL — PROJETO PROFESSOR NOTA 10

Questionario
(Professor)

Nome da Instituigio de Ensino: £SCOLA CLRSSE 92

1. Os alunos apresentam dificuldade na construgdo da linguagem escrita?

{ YNAO
() SIM

Em caso afirmativo, situe a dificuldade:

2. Qual a metodologia que vocé utiliza para trabalhar a linguagem escrita com seus
alunos? Por qué?

4. Vocé ja utilizou a musica como recurso para construgdo da linguagem escrita?
Caso afirmativo que resultados obteve?

6. Vocé concorda que a musica pode ser utilizada como instrumento de
aprendizagem interdisciplinar? Por qué?

4

42



CENTRO UNIVERSITARIO DE BRASILIA - UniCEUB

FACULDADE DE CIENCIAS DE EDUCACAO - FACE

CURSO DE PEDAGOGIA - FORMAGAO DE PROFESSORES PARA AS SERIES
INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL — PROJETO PROFESSOR NOTA 10

Questiondrio
(Professor)

Nome da Instituigdo de Ensino: JZJAQLLC}MJ_& Ao Ia%uaf'w?u\

1. Os alunos apresentam dificuldade na construgdo da linguagem escrita?

¢ ) NAO
{ )SIM

Em caso afirmativo, situe a dificuldade:

2. Qual a metodologia que vocé utiliza para trabalhar a linguagem escrita com seus
alunos? Por qué?

ﬂmrfumffb P ‘}Tmfe") ndimsedual oo

3. Qual(is) ofs) recurso(s) que vocé utiliza para dinamizar a(s) sua(s) aula(s)?

Vev'os, fexdos  oricdiyos e qyavvims
wnteressantes -

4, Vocé ja utilizou a misica como recurso para construglo da linguagem escrita?
Caso afirmativo que resultados obteve?

. sim. fo gratificante pore apeear
dos “alunos  Sevem gmndeé’ oles ’gnq%ca,»/am.

5. Qual a importancia da musica como linguagem no desenvolvimento infantil?

Ova 1o )‘30!/'715\}".'1’-‘.61 & Lundonen 710

—

00,5 atmyéa’ dele _amuitas Carsas 5x0
I dese niel/;’'das .

6. Vocé concorda que a musica pode ser utilizada como instrumento de
aprendizagem interdisciplinar? Por qué?
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CENTRO UNIVERSITARIO DE BRASILIA — UniCEUB

FACULDADE DE CIENCIAS DE EDUCACAO - FACE _
CURSO DE PEDAGOGIA — FORMAGCAO DE PROFESSORES PARA AS SERIES
INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL -~ PROJETO PROFESSOR NOTA 10

Questiondrio
(Professor)

i < 0 ~ .
Nome da Instituigdo de Ensino: MMW%

1. Os alunos apresentam dificuldade na construgéio da linguagem escrita?

( )NAO
(x) SIM

Em caso afirmativo, situe a dificuldade:

2. Qual a metodologia que vocé utiliza para trabalhar a linguagem escrita com seus
alunos? Por qué?

3. Qual(is) o(s) recurso(s) que vocé utiliza para dinamizar a(s) sua(s) aula(s)?

m@hm_ﬁz&ﬁlﬁ@‘m ¢ @l Tnmo

4, Vocé ja utilizou a misica como recurso para construgdo da linguagem escrita?
Caso afirmativo que resultados obteve?

5. Qual a importidncia da musica como linguagem no desenvolvimento infantil?

6. Vocé concorda que a musica pode ser utilizada como instrumento de
aprendizagem interdisciplinar? Por qué?
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CENTRO UNIVERSITARIO DE BRASILIA - UniCEUB

FACULDADE DE CIENCIAS DE EDUCACAO — FACE

CURSO DE PEDAGOGIA — FORMAGAO DE PROFESSORES PARA AS SERIES
INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL — PROJETO PROFESSOR NOTA 10

Questionario
(Professor)

Nome da Instituicdo de Ensino: fucela Clave. 42 ds hgualnga.

1. Os alunos apresentam dificuldade na construgfio da linguagem escrita?

(>yNAO
( )SIM

Em caso afirmativo, situe a dificuldade:

2. Qual a metodologia que vocé utiliza para trabalhar a linguagem escrita com seus
alunos? Por qué?

3. Qual(is) o(s) recurso(s) que vocé utiliza para dinamizar a(s) sua(s) aula(s)?

_Misca, s, hillivon 2.

4. Vocé ja utilizou a musica como recurso para construgdo da linguagem escrita?
Caso afirmativo que resultados obteve?

5. Qual a importdncia da miisica como linguagem no desenvolvimento infantil?

6. Vocé concorda que a musica pode ser utilizada como instrumento de
aprendizagem interdisciplinar? Por qué?

Chir  rrd Amreosce L_,“,‘_{m“.
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CENTRO UNIVERSITARIO DE BRASILIA - UniCEUB

FACULDADE DE CIENCIAS DE EDUCACAO — FACE

CURSO DE PEDAGOGIA — FORMAGAO DE PROFESSORES PARA AS SERIES
INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL — PROJETO PROFESSOR NOTA 10

Questiondrio
(Professor)

Nome da Instituigdo de Ensino: _Faco/a.  classe 4a e  Ta qua fin

1. Os alunos apresentam dificuldade na construgfio da linguagem escrita?

(x)NAO
( )SIM

Em caso afirmativo, situe a dificuldade:

2. Qual a metodologia que vocé utiliza para trabalhar a linguagem escrita com seus
alunos? Por qué?

. ry
—_Textos icod

3. Qual(is) ols) recurso(s) que vocé utiliza para dinamizar a(s) sua(s) aula(s)?

. rd
Mdaicas Jag05. hiatOrias
——d

4. Vocé ja utilizou a musica como recurso para construgdio da linguagem escrita?
Caso afirmativo que resultados obteve?

-~
sim . 0tiomos  resultadod

5. Qual a importincia da misica como linguagem no desenvolvimento infantil?

> o ! - =
‘_/4 .'m'nr’)r"l!'ﬂ\.nCIG. ¢ gue o /p%ra 1a”
anrese Ato e f'ngzuna-fvm Gue -Fb.c?fmen'l"&
dekenvolverd o resicoale

6. Vocé concorda que a musica pode ser utilizada como instrumento de
aprendizagem interdisciplinar? Por qué?

r
C/QTD: por'aué” o) (HA, (Lnla Vs icov
4 g A 2T A i 4 2L Ya . I
..F'/'I EV r‘lr‘(fl'_uo LAy
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CENTRO UNIVERSITARIO DE BRASILIA — UniCEUB

FACULDADE DE CIENCIAS DE EDUCACAO — FACE ,
CURSO DE PEDAGOGIA — FORMAGAO DE PROFESSORES PARA AS SERIES
INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL — PROJETO PROFESSOR NOTA 10

Questiondrio
(Professor)

Nome da Instituigao de Ensino: Exccl. Llavse Boa. s paomca

1. Os alunos apresentam dificuldade na construgéio da linguagem escrita?

( )NAO
4 SIM

Em caso afirmativo, situe a dificuldade:

B oieun des VgL mz_mum%m O Phacn-
\.IQA }'Rn—r‘\mmmﬁ o T :

2. Qual a metodologia que vocé utiliza para trabalhar a linguagem escrita com seus
alunos? Por qué?

i 0y APV YA TN £
U0

Ay cinvglanade oL,
q onenlo, 27 i hwm—}

3. Qual(is) ofs) recurso(s) que vocé utiliza para dinamizar a(s) sua(s) aula(s)?
1 Ao A

.
AScaanAada, L Ay
4 . C

f)?‘l.f:m o Monelo .f&'.:-:n&:"l

AHeomeld . mn.fyu.“nda'n;:mw\
3 L}

4. Vocé ja utilizou a misica como recurso para construgdo da linguagem escrita?
Caso afirmativo que resultados obteve?

- - . f]

Y

NV M“'\MWM ey, Aol Ly &ern ot OgmAl-
{%IM v LhdeA  _niacdtaclos 4

5. Qual a importincia da misica como linguagem no desenvolvimento infantil?

6. Vocé concorda que a musica pode ser utilizada como instrumento de
aprendizagem interdisciplinar? Por qué?

At AL e &
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CENTRO UNIVERSITARIO DE BRASILIA — UniCEUB

FACULDADE DE CIENCIAS DE EDUCACAO - FACE

CURSO DE PEDAGOGIA ~ FORMACAO DE PROFESSORES PARA AS SERIES
INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL — PROJETO PROFESSOR NOTA 10

Questiondrio
(Professor)

Nome da Instituicdo de Ensino: £SCOLA CLASSE BOA ESPLEANGH

1. Os alunos apresentam dificuldade na construgéio da linguagem escrita?

sm/ﬁ,‘_,'_

afirmativo, situe a dificuldade:

2. Qual a metodologia que vocé utiliza para trabalhar a linguagem escrita com seus
alunos? Por qué?

PN & A Cn  CA CAM Coe A A PLanns  felAng Atlaan 1A A A.Jg\

N P £ W S P LT e
25 . Ay o4 ) A et N LA ! - AAAAA LA # 'D.

{1 sl N | AT .- .‘—.'- Il r WJ';
WA CATALAR AL LA LALENE LG JEWANG AN G ASCD  Jned

A~ a\.c&u‘wm- o Ptadlon

M g
T ki e) rocannll) e vous it Tota b enicar sl cals) autodclT t’M i

£
4, Vocé ja utilizou a misica como recurso para construgdo da linguagem escrita?
Caso afirmativo que resultados obteve?

2
N
x5

=T

o~ ot ety antesn i | yreae
‘a,TJu(v\ ;vz"’fd.#.}_/\l.q.;.ﬁ A loias

6. Vocé concorda que a misica pode ser utilizada como instrumento de
aprendizagem interdisciplinar? Por qué?

,«QM,\_, . f,{r.-_ dediioc ol ez M ra %L.?[A_'C:&Q\u PT““

r s F
_;’r' &UM‘ ; OL{ t-;ﬂr\'-&l)’\ AbA I} rl’ z
= P 1

mﬂu,d
Gl

z:f.dwr,lmﬂ
f
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CENTRO UNIVERSITARID DE BRASILIA — UniCEUB

FACULDADE DE CIENCIAS DE EDUCAGCAO - FACE ]
CURSO DE PEDAGOGIA — FORMACAO DE PROFESSORES PARA AS SERIES
INICTAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL - PROJETO PROFESSOR NOTA 10

Questiondrio
(Professor)

Nome da Instituigto de Ensino: €scela. Bane RBen. Evpmamear

1. Os alunos apresentam dificuldade na construgio da linguagem escrita?

( YNAO
£<) SIM

Em caso afirmativo, situe a dificuldade:

2. Qual a metodologia que vocé utiliza para trabalhar a linguagem escrita com seus
alunos? Por qué?

o V5 Y ;
(L 90y 00 com b dpohe o, X
AL OLCEN DD ¢ Gy G

mm&mwm& wa
m,_

& oo
3. Qual(l )o(s) recurso(s) que vocé utli:zu para dluarmzm' a(s) sua(s

4. Vocé ja utilizou a masica como recurso para construgéio da linguagem escrita?
Caso afirmativo que resultados obteve?

5. Qual a importincia da misica como linguagem no desenvolvimento infantil?

Ve o0 AN ¥ e i
6. Vocé concorda qéte a musica pode ser utilizada como instrumento ' de

aprendizagem imerdisclphmr? Por qué?

AL a

“A_.
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Questionarios Avaliativos das Atividades

CENTRO UNIVERSITARIO DE BRASILIA - UniCEUB

FACULDADE DE CIENCIAS DE EDUCAGCAOQ — FACE

CURSO DE PEDAGOGIA — FORMACAQ DE PROFESSORES PARA AS SERIES
INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL — PROJETO PROFESSOR NOTA 10

Questiondrio Avaliativo das Atividades

Nome da Instituigdo de Ensino: PSCOK{.I C/a6‘3€ ) 0{@ _7/0-3{1&71:]

1. Qual foi a receptividade dos alunos & misica?

Muito 051 +iva .

2. Vocé conseguiu atingir os objetivos da atividade proposta? Por qué?

4. Vocé percebeu se houve motivagiio dos alunos na realizaglio da atividade? Como
demonstraram?

A, . ‘/40 L aun

5. Como vocé pode avaliar essa atividade?

6. Que sugestdes vocé daria para que possa ser utilizada a musica em sala de aula
como um rico recurso?

7. A metodologia utilizada teve mais éxito em relagfio as outras metodologias
usadas no dia-a-dia? Por qué?




CENTRO UNIVERSITARIO DE BRASILIA — UniCEUB

FACULDADE DE CIENCIAS DE EDUCAGAO - FACE

CURSO DE PEDAGOGIA — FORMAGAO DE PROFESSORES PARA AS SERIES
INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL — PROJETO PROFESSOR NOTA 10

Questionario Avaliativo das Atividades

Nome da Instituigio de Ensino: Mﬂa@&_ﬁmmm@mi

1. Qual foi a receptividade dos alunos 4 musica?

demonstraram?

5. Como vocé pode avaliar essa atividade?

i ua-ad&:rclia« v udewnvewt © vaatiamfi
6. Que sugestoes vocé daria para que possa ser utilizada a miisica em sala de aula
COMO Um rico recurso?

7. A metodologia utilizada teve mais &xito em relagio as outras metodologias
usadas no dia-a-dia? Por qué?
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Plano de Aula-1

Série: 2°

1. Tema: Aquarela do Brasil

2. Objetivo Geral

Proporcionar o aluno a ler, escrever e produzir com autonomia, em diferentes
linguagens — verbal, artistica e gréfica, para interagir com o outro, expressando-se,

interpretando e usufruindo de diversas situacdes de comunicagéo.

3. Obijetivos Especificos

Expressar —se e comunicar-se de diferentes maneiras, por meio da musica como
linguagem artistica;

Desenvolver a atitude critica em relagdo a leitura e & producéo de textos baseados na
letra de musica;

Identificar rimas;

Produzir texto.

4. Metodologia

e Apreciar a musica “Aquarela do Brasil” do autor Toquinho;

e Apresentar a letra da masica para leitura e representacdo oral por meio do canto;

e Listar palavras desconhecidas para montar vocabulario;

e ldentificar rimas;

e Interpretar letra da musica por meio da representacdo grafica (desenho) dos
Versos;

o Conversa informal sobre a letra da musica;

e Produzir um texto com o tema: “A escola que eu queria ter.”
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Recursos

5.1. Humanos

Professor e alunos;

5.2. Materiais

Papel, letra da musica, lapis de cor, som, cd, quadro, giz.

Cronograma

5 horas.

Avaliacédo

Seré realizada de acordo com a participagdo e interesse dos alunos no decorrer

da realizacdo das atividades propostas.
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Plano de Aula -2

Série; 2°

1. Tema: Orgdos do sentidos

2. Objetivo Geral

Identificar a importancia dos sentidos e suas utilidades, percebendo suas diferencas
e semelhancas dessas necessidades para cada um de nds, valorizando cada um deles

como 6rgdos indispensaveis para cada um.

3. Objetivos Especificos

Desenvolver a responsabilidade no cuidado com o préprio corpo e com 0S espagos
que habita, valorizando atitudes e comportamentos em relacdo a higiene do mesmo;
Identificar a importancia dos 6rgdos dos sentidos para o ser humano;

Ler texto selecionado, ouvir musica, fazer movimentos manipulando e usando seus
Orgaos;

Produzir texto.

4. Metodologia

Ouvir musica “Cabeca, ombro , joelho e pé” da Xuxa, para refletir sobre a letra;

e Completar o desenho de um rosto com os 6rgédos dos sentidos;

e Apresentar os cinco sentidos e suas funcgdes e importancia atraves de um texto
informativo;

e Produzir um texto com o tema: “A importancia dos cinco sentidos”;

e Lerparaaturma,;

e Escolher um texto para confecc¢éo de um cartaz.

5. Recursos

5.1. Humanos

Professor e alunos;
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5.2. Materiais

Papel, letra da musica, l&pis de cor, som, cd, quadro, giz.

Cronograma

5 horas.

Avaliacédo

Seré realizada de acordo com a participagdo e interesse dos alunos no decorrer

da realizacdo das atividades propostas.
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Plano de Aula -3

Série; 2°

8. Tema: Aquarela do Brasil

9. Objetivo Geral

Proporcionar o aluno a ler, escrever e produzir com autonomia, em diferentes
linguagens — verbal, artistica e grafica, para interagir com 0 outro, expressando-se,

interpretando e usufruindo de diversas situacdes de comunicacéo.

10. Objetivos Especificos

Expressar —se e comunicar-se de diferentes maneiras, por meio da musica como
linguagem artistica;

Desenvolver a atitude critica em relagdo a leitura e a producédo de textos baseados na
letra de musica;

Identificar rimas;

Produzir texto.

11. Metodologia

e Apreciar a musica “Aquarela do Brasil” do autor Toquinho;

e Apresentar a letra da masica para leitura e representacdo oral por meio do canto;

e Listar palavras desconhecidas para montar vocabulério;

e ldentificar rimas;

e Interpretar letra da musica por meio da representacdo gréafica (desenho) dos
VErsos;

e Conversa informal sobre a letra da musica;

e Produzir um texto com o tema: “A escola que eu queria ter.”
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12. Recursos

5.1. Humanos

Professor e alunos;

5.2. Materiais

Papel, letra da musica, lapis de cor, som, cd, quadro, giz.

13. Cronograma

5 horas.

14. Avaliacdo

Seré realizada de acordo com a participagdo e interesse dos alunos no decorrer

da realizacdo das atividades propostas.



Atividades

Aprendendo através da misica:
Aquarela
Togquinha. e Gl Mana,

Nurma folha qualquer eu desenho um sol amareio

E £OM CINCo ou sois ratas & Tacil fazer um castelo

Carro o Lipls am tomo da méo & me dou ums uve

E s@ fago chover com dods riscos lenho um guarda-chiva
Se um de tinta cai num azul do papel
Nusm instante imaging uma finda gaivola a voar no chy
Vai voando, confomando a imensa curva nore-sul

‘Viou com ala, visjando, Heval, Peguim ou |stambul

Pinto um barco & vela, brance, navegando, & tanto chu & mar num
bejo azul

Enlre &5 Nuvens vem surgmndo um lindo avido rosa grond
Tuda em volta colorido, com suas luzes a piscar

Basta imaginar o ele estd partindo, sereno e lindo

E 50 a gente quiser, el vai pousar.

Huma folha qualquer pu desenho um navio de partida
Com alguns bons amigos, bebendo, de bem com & vida
D uma Amdrica a oulra eu consigo passar num segundo
Giro um Simplos compasso & mu circulo ou fago o munda

Sem licenca muda dapoi s
Nesla esirada, nBo nos cabe conhecar cu ver o que vird
© fim dela rengudm sabe a0 carlo onde vai dar
mmnmmmﬂmm“"w“
Deseclorird

ou chorar

Numa fciha qualquer eu desanho um sol amarsio

Qua descalonird

[ com CinGo U Ss retas, & fcil fazer um castelo
Qua descaloning

Ciro Lm simplas compasso & num einculs ou a6 o
Chue descolonind

E com cinco ou Sets retas & feil fazer um castalo.

tenho wm guards:

chuva.
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Vai yoando, cortoenands B imensa curva node-

wi
\ou com eda, visjando Havai, Peguim pu lstamind

Entrn

agrena.

Tudo em volta colorida, Gom suas luzes & piscar
{Basta imaginar e ek st partindo, Gerena e indo
E se a gabe quiser, #le val pousar.

_NmmWau

aoutra
desenho um navio de DeumaAmirica

E5al UM
partida, 4 consiga pa
Com alguns bons aMigos, g,
wabendo, de bem com

. o

Um menino caminna e caminhando chega mm

Giro um siMdies COMPAsSE & num circulo au fags
G0
FIMOEE: £ ai, logo sm frerte,

.

E o futuro é uma astronave que lentamos pilotar | Sem peds sicenga muda nossa vida e depois
NBa tem tempo, nem piedade, nem em hora de comyida a fif ou chorar.
dhgar

Numa folha qualquer ey desenha um 20l amarelo

Que descolofird

E com cinco ou seis retas, & faci fazer um

castalo
Oue descolorird

l b vamos todos numa linda passarela, de uma
aquarela que um dia, anfim
Descolorn..

Nesta estrada, ndo nos cabe cophecer ou ver o que

Via

vird
O fim dala, ninguem llnbumuomnnwdnm:
dar

I eu fago o munda




Aprendendo através da musica:

Aquarela

Toquinks, Vinicius de Meress, Guida Mans, Mearizio Fabid
Numa folha qualquer eu desenho um sol amarsio
E ¢om cinco ou sais ratas & facil fazer um casielo
Carro o lipis em lomo da mbo & me dou uma huva
E sa fago dois riscos lenh sarda-chy
Se um pinguinho de ti i azul do papsl
Mum instanle imagine uma linda gaivela a voar no céu
‘Vai voRNdo, contomando a imansa curva nore-sul
WVou com ala, visjando, Haval, Pequim ou Istambul,
Pinlo um barco & veia, brance, navegando, & lanto céu a mar num
g Bzul. i
Enire as nuvans vem surgindo um lindo aviso rosa grena
Tuda am volta colorido, com suss luzes s piscar
Basta imaginar e ele esti partinds, sereno e lindo
E s0 o genlo quiser, sle vai pousar.

Hurna fotha quaiquer eu desenho um navio de partida

Niio lem lempo, nem pieciade, nem tem hora de chegar
Som ped fida @ dapoi vida @ rir ou chorar
Nasta esirada, no nos cabe conhecar ou ver o que viid

0 fim dela ninguém sabe 80 canto onde vai dar

Vamos lodos numa finda passarels, de uma aquarels que um dia,
enfim
Descolored

Huma folha qualquer eu desenho um sol amarelo
Que descoloriri

£ com cinco ou seis retas, & facil fazer um castelo

Que descolorir

Giro um simples compasso 8 num circulo eu fago o mundo
Que descolorird. ,
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e ok
1\

retms & facil

E se faga chover
com dais riscas
tenho am guarnts-
churl

b

Vai voanto, contomando & imensa curva narte-
wl .

\ i, visjandn Havai,

Prtoum barca & vea, branco, navagands, & tanto

ok # mar um bedo

B grond

Tudt em volta colosda, £om Suls ILUT0S A piscar
Basta imaginar @ obe 051 partinds, serina & indo
E 5o n penta guiser, ele vl pousar

%

Puma fotha qualquer eu
desenho um navio de

parsda :
Com alguns bons BMgos.
bebando, de bem com L
wida

A
- mening caminna @ chega num

Giro um simples compasso & num ciculo au fago Um".‘m
i £ ai, logo em hrents,

muspera: pela

gonta, & uture

st

—— L
33 ? oy

; E o huture & Uma astronava gue tentamas pilatar
Naoumlempn_nmmu-,mmmmdn convida a nir ou chorar.

chagar

Sem pedit licenga muda nossa vida 8 depois

mquarela que urm dia, enfsh
Descalorn

Nz da, ndho nos b OU VBT O QuE

vird
© fin dels, ninguém sabe bem a0 coMo onde vai
dar

Vamos lodos numa linda passarcls, de uma
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