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RESUMO

A presente pesquisa trata do “Papel dos Contos de fadas na Educacgéao da Crianca”
e tem-se como objetivo central investigar como tem sido utilizado os contos de
fadas, compreendendo qual a influéncia dos mesmos no desenvolvimento intelectual
e emocional das criancas nas séries iniciais do ensino fundamental. Para tanto,
langcou-se mé&o da metodologia da pesquisa-acdo onde relacionou-se a teoria
estudada as informacfes obtidas por meio de entrevistas individuais e episddicas,
observacdo participante registrada em um diario de campo, analise de fotografias
realizadas em uma Escola Classe de Taguatinga-DF, por intermédio do projeto:
“Quem Conta um Conto, Aumenta um Ponto” e teve como participantes o grupo de
25 (vinte e cinco) turmas de alunos de Educacdo Infantil (06 anos) a 42 série do
Ensino Fundamental e seus respectivos professores e a contadora de historias que
€ uma das professoras pesquisadoras. Os resultados obtidos foram de acordo com a
realidade que se conhece mesmo: professores usam os contos de fadas no seu
cotidiano e conhecem sua importancia, mas nao exploram na sua potencialidade.
Em fim, conclui-se que deve-se contar historia porque elas desenvolvem habilidades
cognitivas, afetivas, psicossocial, favorecendo suas relacdes intra-pessoal e inter-

pessoal.

Palavras-chave: Fantasia da crianca. Papel dos contos de fadas nas séries iniciais.

Criatividade e inventividade.
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1. INTRODUCAO

1.1. JUSTIFICATIVA

Falar sobre o papel dos contos de fadas na educacéo da crianca é algo,
sem duavida, magico, e entender o impacto destas histérias no desenvolvimento
académico e do imaginario infantil torna essa pesquisa um instrumento importante
na oferta de melhores condi¢bes educacionais para as mesmas.

E fascinante e encantadora as histérias maravilhosas das fadas, duendes
e bruxas, mas a banalizacdo destas narrativas por muitos educadores atuais dao
margem a preocupantes questionamentos, dentro dos quais encontra-se um eixo
comum, que é o da relacdo do professor com o desconhecimento da contribuicao
dos contos de fadas para o desenvolvimento da crianca.

Tendo como meta elucidar o papel destas narrativas ao professor,
procurou-se investigar como tem sido utilizado este género literario e quais sédo suas
influéncias na trajetoria do infante.

Desta forma, tracou-se um caminho tedrico que contemplou desde as
origens, estrutura, semelhancas e diferencas entre mito e os contos de fadas,
influéncias dos mesmos na formacao infantil e sua presenca no imaginério até seu
poder de provocar mudancas de comportamento na area sentimental e académica,
tendo como meta comprovar tal valor através de rigorosa pesquisa-acao.

Contar historias, desde antigamente € um valioso meio de transmisséo de
conhecimentos e valores humanos. Apesar de simples, tal atividade desperta muita
discussédo em torno de sua validade, pois a narrativa de contos de fadas para
crianca pode representar apenas uma rotina banal ou um momento de excepcional
importancia na educacéo das criancas.

Ha possibilidades dos contos de fadas serem valiosos na educacdo das
criangcas ou nédo, pois, tem-se contos que contribuem positivamente ou de forma
negativa na formacéo e desenvolvimento do psiquismo humano.

Assim, acredita-se na validade da narrativa dos contos de fadas para as

criangas, como papel positivo na construgcdo do imaginario infantil contribuindo no



despertar da fantasia, além de se trabalhar os sentimentos de perda, alegrias,
valores e na construcdo da moralidade, da intelectualidade e imitacao.

Entender o impacto destas histdrias, torna essa pesquisa um instrumento
importante na oferta de melhores condi¢cdes para as criancas da séries iniciais do
ensino fundamental crescerem e amadurecerem por meio da narrativa e da reflexao
dos contos de fadas, como bem salienta Vieira (2005, p. 8) que “se a crianca pode
aprender por meio deles, a identificar e a reconhecer nos outros e em si mesma,
pensamentos e sentimentos que ajudam e atrapalham sua relacdo consigo mesmo e

com 0S outros”.

1.2. DELIMITACAO DO PROBLEMA

As académicas, atuando como professoras de séries iniciais do ensino
fundamental, variando de 3 a 25 anos na rede publica e privada de escolas com
realidades diferenciadas, motivadas pelo fascinio que os contos de fadas exercem
sobre as criancas e a banalizacdo destas narrativas por muitos educadores atuais

foram levadas aos seguintes questionamentos:

e Sera que os professores dessas séries tém-se utilizado dos contos de
fadas no seu cotidiano escolar? E em caso positivo, que tipos de
contos sdo comumente utilizados?

e Qual tem sido a contribuicdo da narrativa de contos de fadas para
essas criancas?

e Como tem sido o desempenho dos professores na utilizacdo dos
contos de fadas na construcédo do imaginario infantil e sua relagdo com

a formacédo educacional
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1.3. OBJETIVOS

1.3.1. Objetivo Geral

Investigar como tem sido utilizado os contos de fadas e compreender
qual a influéncia dos mesmos no desenvolvimento intelectual e
emocional das criancas nas séries iniciais do ensino fundamental de 04

(quatro) escolas da rede publica do DF.

1.3.2. Objetivos Especificos

Tracar um paralelo entre os contos de fadas e a vida humana,

Analisar a influéncia das mensagens que o0s contos de fadas
transmitem ao imaginério infantil e seus reflexos académicos;

Identificar os aspectos positivos e negativos da narrativa dos contos de
fadas nas séries iniciais do ensino fundamental das escolas
pesquisadas;

Analisar a contribuicdo de historias tdo antigas no contexto escolar das

séries iniciais do ensino fundamental nas escolas pesquisadas.
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2. FUNDAMENTAGCAO TEORICA

A fundamentacdo teodrica dessa pesquisa se concentrou no

desenvolvimento dos tépicos a seguir:

2.1. Origem dos contos de fadas

2.2. Estrutura bésica dos contos de fadas

2.3. Semelhancas e diferencas entre mito e contos de fadas e a presenca
da fantasia

2.4. Influéncia dos contos de fadas na formacéo infantil

2.5. Os contos de fadas e o imaginario infantil

2.6. Os contos de fadas e a educacao

2.1. ORIGEM DOS CONTOS DE FADAS

O impulso de contar histdérias nasceu provavelmente no homem, no
momento em que ele sentiu necessidade de comunicar aos outros alguma
experiéncia sua, que poderia ter significacdo para todos.

A trajetdria dos contos de fadas segue este mesmo caminho. “Na Europa,
nas antigas civilizagbes, o0os contos de fadas constituiam uma forma de
entretenimento, tanto para criangas como para adultos, contados principalmente
entre as comunidades agricolas, na época do inverno”. (CARVALHO, 1985, p. 57).

Segundo o autor citado anteriormente, na Grécia classica encontra-se em
Platdo a observacdo de que “as mulheres contavam as suas criangas estorias
simbdlicas”, deixando assim, pistas de que os contos de fadas estdo presentes entre
as pessoas ha milhares de anos.

Neste mundo maravilhoso, de estdrias magicas, seres sobrenaturais e
varios encantamentos, procura-se elucidar a origem e significado de palavras
chaves, que compde o conceito de contos de fadas.

Fada é uma delas, pois, “de origem paga, as fadas devem ter sido

inspiracdo mitolégica das vestais, musas e ninfas” (CARVALHO, 1985, p. 60).
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Conforme esse mesmo autor que fez alusdo as fadas foi Pomponio Mela, gedgrafo
do século | de nossa era, povoando uma ilha de nove virgens com poderes
sobrenaturais. Conforme Fernandes (2003, p. 35), verifica-se que esta palavra vem
do latim Fata (pl. de n. de Fatu): fado, predicdo, destino, entidade imaginaria
feminina, a quem se atribuem poderes magicos.

Em oposicao as fadas, destaca-se a segunda palavra chave bruxa, que
vem do latim bruchu (origem hipotética) ou simplesmente bruxa, (origem hipotética)
que significa mulher que faz bruxarias, feiticeira, mulher ma.

A bruxa é o simbolo da maldade humana. Esta duas personagens, tao
presentes nos contos de fadas sdo as representacdes simbdlicas do bem e do mal.

Entre as personagens magicas encontra-se também as personagens
misticas dos Magos e MAagicos de origem oriental, entretanto é interessante
destacar que no mundo maravilhoso dos contos de fadas todos os seres, animados
ou inanimados, estdo sob as leis do encantamento e da magia.

Assim, Fernandes (2003) ressalta que as historias contadas por Perrault
com estes seres encantados, eram repetidas e transmitidas oralmente. Os contos de
fadas constituiam o folclore e pertenciam a todos até que, por intermédio deste
autor, foram registradas e deram inicio a literatura infantil, isto tudo no século XVII.

Pois o escritor francés Perrault fez de sua nacéo, reinado da fantasia e
ele, seria, 0 mago do reino. L4 surgiu os primeiros contos de fadas registrados em
Histoires et Contes du Temps Passé Avec des Moralités, ou Contes de na mere
L’Oye (Contos de Maméae Gansa) em 1697.

Ja no século XVIII, de grandes revolugdes: a Industrial e a Francesa, 0s
contos de fadas enfrentavam um periodo de verdadeiro ostracismo. Os valores
haviam se tornado racionais e pragmaticos, tudo muito incompativel com a fantasia.

Nesse século, a literatura foi mais enderecada ao adolescente.

Os contos de fadas reagem quando a Alemanha devolve a crianga,
atraveés dos irmaos Grimm, a magia das fadas.

O século XIX vem reabilitar a fantasia e reflorescer os contos de fadas, “e
sdo os irmaos Grimm que, animados pelo espirito romantico, vao buscar as sua
estorias, vivas, na pureza e na simplicidade das fontes folcloricas, e revaloriza o0s
contos maravilhosos, com a mesma dimensdo que alcangaram no século XVII”.
(CARVALHO, 1985, p. 104).
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Em 1812, os irmdos Grimm fazem renascer através de seus contos
Infantis e caseiros o encantamento da cultura popular, entretanto ndo se deve
esquecer de que, jA na segunda metade do século XVII em “Contos Populares
Alemaes “ de Musaus, esta volta ja estava sendo anunciada.

Surge logo apdés outro grande nome da literatura infantil e do contos de
fada, é Hans Christian Andersen.

Andersen nasceu na Dinamarca, numa ilha chamada Fibnica, em
Odensse, em 02 de abril de 1805. Sua vida foi sofrida e com certeza daria
fundamentos para em belo contos de fadas.

Sua primeira obra foi uma colecdo de “Histérias Maravilhosas” e a
primeira
composigcdo poética foi “O menino Moribundo” (1827). Acredita-se que muitas de
suas historias buscam inspiracées em seus proprios sofrimentos, uma delas seria “O
Patinho Feio”.

E importante ressaltar o quanto é presente em suas obras o sentimento
humano e seus sofrimentos. Estas caracteristicas ao escrever tornam Andersen
muito mais que um simples registrador, e sim um auténtico intérprete.

Portanto, € com grande mérito que se destacam Perrault, os irmaos
Grimm e Andersen precursores dos contos de fadas, que se fazem sonhar até os
dias de hoje, povoando o imaginario de milhares de criancas e de muitos adultos.

2.2. ESTRUTURA BASICA DOS CONTOS DE FADAS

O Conto de Fada é uma narrativa simples que geralmente segue um
enredo basico que “expressa 0s obstaculos, ou provas, que precisam ser vencidas,
como um verdadeiro ritual iniciatico, para que o herdi alcance sua auto-realizacao
existencial, seja pelo encontro de seu verdadeiro “eu”, seja pelo encontro da
princesa, que encarna o ideal a ser alcancado”. (OLIVEIRA, 2005, p. 2).

Ressalta-se que os Contos de Fadas seguem uma estrutura basica que &
composta de: inicio, ruptura, confronto e superacdo de obstaculos e
perigos, restauracao e desfecho.

Segundo Oliveira (p. 2), no inicio, aparece o heréi (ou heroina) e sua
dificuldade ou restricdo. Também identificamos os problemas vinculados a realidade,

como estados de caréncia, penuria, conflitos, que desequilibram a tranquilidade.
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Logo em seguida, acontece a ruptura, que é quando o herdi se desliga de
sua vida concreta, sai da protecdo e mergulha no completo desconhecido.

Vem entdo, o confronto e superagdo de obsticulos e perigos, a busca de
solugdes no plano da fantasia com a introducdo de elementos imaginarios.

Outro ponto é a restauracdo, que € o inicio do processo de descobrir o
novo, possibilidades, potencialidades e polaridades opostas.

Finalmente encontra-se o desfecho, que é a volta a realidade, a unido de
opostos, o florescimento, a colheita e transcendéncia .

Esta estrutura basica “ em sua maioria, possui principes e princesas, reis
e rainhas, castelos, bruxas, madrastas, anfes, gigantes e herdis que enfrentam
perigos, magia e encantamentos”. (BORTOLIN, 2005).

Bortolin ainda salienta que € constante nos Contos de Fadas a
transformacdo dos seres e das coisas, 0 uso de talismds e objetos magicos
(lampadas, varinhas...), valores humanistas, morais, éticos (bem versus mal), etc.

Ja Carvalho (1985, p. 56) disserta sobre a estrutura dos contos de forma
geral, enquadrando os “de Fada” na mesma compreensédo. Diz a autora que o conto
deve ser uma sequéncia plana, horizontal, sem altos e baixos, sem saltos e hiatos,
entre uma acéo e outra.

Assim Carvalho (1985, p. 56 - 57) complementa explicando que:

A linguagem deve ser simples, mas correta, com acdo, movimento e
colorido, 0 espaco, indeterminado, ageogréfico, extra-espacial: num “lugar”
ou num “pais” muito distante...(reticéncia do autor), o tempo, indefinido,
extra-temporal: “ha muito, muito tempo...”(reticéncia do autor), o0 meio, a
fantasia, fluindo das situacdes, a trama ou enredo ou contetido, em forma
de biografia explicando os fatos que merecem realce, devem ser repetidos:
0os sentimentos nobres, os feitos, as agbes, o carater do herdi,
dramaticidade e realismo estético, com desfecho satisfatorio.

Na esséncia, os Contos de Fadas “sédo expressdes simples do nosso
mundo psicolégico profundo. De estrutura mais simples que as lendas, mais de
conteudo muito mais rico que o mero teor moral encontrado nas fabulas”. (URBAN,
2001).

Compreende-se ainda, segundo Vieira (2005, p. 9), que todo Conto de
Fadas constitui-se como uma “saga de herdéi”. No desenvolvimento da historia, vai-
se delineando a luta do heréi que ndo se apresenta, inicialmente, como uma

proposta em que todos os elementos da situacdo Ihe estdo naturalmente
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apresentados, ao contrario, no decurso da sua propria acdo ele tem de descobrir os
elementos que |he faltam para compreender o processo em que esta inserido e,
assim, poder construir situagées novas que possam vir a lhe favorecer na luta pelos

seus objetivos.

Nessa luta vdo sempre aparecer dificuldades extraordinarias que exigirdo
muita disposicdo e astlcia para ser contornadas e vencidas — esta é a saga
do herdi, de cada uma de nés, que, ao final, deveria ser culminada pela
possibilidade de vencer todas as dificuldades. (VIEIRA, 2005, p. 9)

Cada uma destas histérias, neste sentido, € um estimulo encorajador na
luta da vida, em que os valores éticos séo praticados na relacdo de interagdo com o
outro. O mal é denunciado e o personagem castigado, o bem é valorizado e o
personagem do bem premiado.

Enfim, é importante ponderar que estas narrativas, extrapolam suas
estruturas béasicas, encerrando em suas historias licdes de vida, sentimentos amplos

e valores esséncias para a formacao dos futuros cidadéaos leitores e criadores.

2.3. SEMELHANCAS E DIFERENCAS ENTRE MITO, CONTOS DE FADAS E A
PRESENCA DA FANTASIA

Os mitos e as histérias de fadas tém muito em comum. Existem tracos
que os aproximam de forma sutil, deixando que apenas leves variaveis 0s
diferenciem.

Isto acontece com um eixo comum entre eles, o herdi da cultura, que nos
mitos, muito mais do que nas historias de fadas, aproxima-se ao ouvinte como
uma figura com a qual deve rivalizar na sua prépria vida, tanto quanto possivel.

“Um mito, como uma historia de fadas, pode expressar um conflito interno
de forma simbdlica e sugerir como pode ser resolvido — mas esta nao é
necessariamente a preocupacao central do mito”. (BETTELHEIM, 1980, p. 34).

No mito, seu tema é apresentado de forma suntuosa, transmite uma forca
espiritual, o divino esta presente e é representado pelos heréis sobre humanos que
fazem solicitagbes constantes aos simples mortais, que nunca passardo de sua

condicéao inferior a deles.
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Nos contos de fadas também existe a personificacdo e ilustracdo de
conflitos internos, mas sempre € sugerido que 0os mesmos podem ser solucionados
e que se pode transpor barreiras em direcdo a uma humanidade mais elevada.

Ou seja, tanto no mito quanto nos contos de fadas, a linguagem utilizada

€ a simbdlica, hd um conteddo inconsciente a ser representado.

Seu apelo é simultdneo a nossa mente consciente e inconsciente, a todos
0S seus trés aspectos — id, ego e superego — e a nossa necessidade de
ideais de ego também. Por isso é muito eficaz, e no conteddo dos contos,
os fendbmenos internos psicologicos recebem corpo em forma simbdlica.
(BETTELHEIM, 1980, p. 47).

Paralelo a estas semelhancas, entre mito e contos de fadas, encontra-se
algumas diferencas, apesar de figuras semelhantes e situacdes parecidas em
ambos, existem diferencas como sao comunicados e esta € de crucial importancia.

No mito, o sentimento dominante é absolutamente singular, ndo poderia
acontecer com nenhuma outra pessoa, 0s acontecimentos sdo grandiosos, inspiram
admiracédo e ndo poderiam possivelmente acontecer a nenhum mortal comum como
nos.

Ja nos contos de fadas as situacdes, por mais que sejam fatos inusitados
e improvaveis, sdo apresentadas como comuns, algo que poderia acontecer
conosco. Mesmo 0s mais incriveis encontros séo relatados de maneira casual e
cotidiana.

Outra diferenca entre os mitos e os contos de fadas é o final, no primeiro
a ser citado o desfecho é quase sempre tragico, enquanto no segundo € sempre
feliz.

O mito é pessimista enquanto os contos de fadas s&o otimistas, mesmo
gue algumas passagens sejam terrivelmente sérias.

“Os mitos tipicamente envolvem solicitagbes do superego em conflito com
uma acado motivada pelo id, e com o0s desejos auto-preservadores do ego”.
(BETTELHEIM, 1980, p. 48).

Por mais que se tente, ndo se pode viver integralmente de acordo com o
superego, como pregado pelos mitos e seus deuses. Um mito ndo € um conto de
adverténcia como uma féabula, que despertando ansiedade impede-nos de agir

segundo formas que sdo descritas danificantes para nos.
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Esta luta psicolégica, que € travada dentro de cada ser, quando
pequeninos € pouco compreendida, e os contos de fadas oferecem materiais de
fantasia que sugerem as criangas, sob forma simbdlica, o significado de toda batalha
para conseguir uma auto-realizagédo, garantindo-nos assim um final feliz.

Segundo Bettelheim (1980),

Os her6is miticos oferecem excelentes imagens para o desenvolvimento do
superego, mas sao tao exigentes que desencorajam a crianga a adquirir
uma integracdo da personalidade, j& nos contos de fadas, as crises
psicossociais sdo projetadas e simbolicamente representadas por fadas,
bruxas, animais ferozes ou figuras de inteligéncia e asticia sobre-humanas,
mas a humanidade do heroi € preservada na lembranca de que ele tera que
morrer como qualquer um de nos.

Embora os contos de fadas oferecam imagens simbdlicas fantasticas para
a solucdo de problemas, a problematica apresentada € comum, ela fala de cada

homem, pessoas muito parecidas entre si.

Os mitos projetam uma personalidade ideal agindo na base das
experiéncias do superego, enquanto os contos de fadas descrevem uma
integracéo do ego que permite uma satisfacdo apropriado dos desejos do id.
Esta diferenca responde pelo contraste entre o pessimismo penetrante dos
mitos e o otimismo essencial dos contos de fadas. (BETTELHEIM, 1980, p.
52).

Como importante aliado dos contos de fadas, encontra-se a fantasia. A
mente da criancinha contém um conjunto de impressdes, alguns aspectos da
realidade sado vistos corretamente, ja outros sdo completamente dominados pela
fantasia.

Os contos de fadas age da mesma forma da mente da crianga, dando-lhe
pistas para ordenar toda a fantasia e voltar a realidade sem ser enfraquecida ou
derrotada, ela mostra como uma clareza superior pode emergir de toda a fantasia.

Geralmente a historia nos contos de fadas comega com uma situacdo
real, mas um tanto problematica, uma mae dizendo a sua filha para ir sozinha visitar
a avo (Chapeuzinho Vermelho), os problemas que um casal pobre esta tendo para
alimentar suas criancas (Jodo e Maria), para assim a crianca se defrontar com os
problemas e situacdes que lhe causam perplexidade, sendo estimulada a
compreender e buscar solugbes para os problemas, vivenciando por meio da

fantasia sentimentos comuns a todos.
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Os contos de fadas funcionam como instrumentos para a descoberta
desses sentimentos dentro da crianca (ou até mesmo de adultos), pois 0s mesmos
sao capazes de nos envolver em seu enredo, de nos instigar a mente e comover-nos
com a sorte de seus personagens.

E a fantasia é o veiculo de toda esta tempestade emocional, em busca de
solucdes para os conflitos apresentados nas histérias.

A fantasia facilita a compreensédo das criangas, pois se aproxima mais da
maneira como véem o0 mundo, jA que ainda sdo incapazes de compreender
respostas realistas.

Ainda, de acordo com Bettelheim (1980, p. 13):

Para que uma histéria realmente prenda a atencao da crianca, deve entreté-
la e despertar sua curiosidade. Mas para enriquecer sua vida, deve
estimular-lhe a imaginacao, ajuda-la a desenvolver seu intelecto e a tornar
claras as suas emocdes, estar harmonizadas com as suas ansiedades e
aspiragdes, reconhecer plenamente suas dificuldades e ao mesmo tempo,
sugerir solucBes para os problemas que as perturbam.

Enfim, pode-se resumir ressaltando que deve-se de uma sO vez
relacionar-se com todos os aspectos da personalidade da crianca e isso sem nunca
menospreza-la, buscando dar inteiro crédito a seus predicamentos e
simultaneamente promover a confianga nela mesma e no seu futuro.

Assim, pode-se finalmente ponderar sobre a definicdo apresentado por
Scottini (1998, p. 205) do termo fantasia: “capacidade de imaginar, criar imagem e
fatos [...]" (reticéncias do autor). Cabe a nos refletir e deixar o significado do termo
fantasia transbordar as linhas desta dissertacdo, chegando finalmente ao que € de
fato, um momento magico que, ao ser permitido o exercicio, nos leva a

surpreendentes recantos de nosso imaginario.

2.4. A INFLUENCIA DOS CONTOS DE FADAS NA FORMACAO INFANTIL

Na atualidade vive-se um tempo em que o computador reina entre
criangas e  adultos, entretanto, mesmo nesta era, os contos de fadas nao

perderam sua magia.
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O mundo encantado dos contos de fadas ajuda as criancas a lidar com os
temores do mundo real, pois elas projetam seus receios e desejos nos personagens

e incidentes das histdrias.

Esta é exatamente a mensagem que os contos de fadas transmitem a
crianca de forma mdltipla: que uma luta contra dificuldades graves na vida é
inevitavel, é parte intrinseca da existéncia humana, mas que se a pessoa
ndo se intimida mais se defronta de modo forme com as opressfes
inesperadas e muitas vezes injustas, ela dominard todos os obstaculos e,
ao fim, emergira vitoriosa. (BETTELHEIM, 1980, p. 14).

Conflitos internos importantes, inerentes ao ser humano, como a
inevitabilidade da morte, o bem e o mal, a inveja, sdo tratados nos contos de fadas

de modo a oferecer desfechos otimistas.

Desta forma, oferece a criangca uma referéncia para elaborar os terriveis
elementos ansiégenos que habitam seu imaginario, como seus medos,
desejos, amores e 6dios,etc., que na sua imatura perspectiva concreta
apresentam-se amedrontadores e insoliveis. (TANOUYE, 2005, p. 1).

E como se os contos de fadas oferecessem um palco para que as
criancas pudessem representar seus conflitos interiores.

Cashdan (2000, p. 31) diz que quando as criancas ouvem um conto de
fada, projetam inconscientemente partes delas mesmas em varios personagens da
histéria, usando-os para elementos contraditorios do eu.

Esse aprendizado é captado pela crianca de uma forma intuitiva ( por
estarem os elementos sempre carregados de simbolismo), tornando-se muito mais
abrangente do que seria possivel se fosse feito pela compreensdo meramente
intelectual.

Inimeros séo os significados aos contos de fadas. Por que Jodo e o Pé
de Feijao, Branca de Neve e Cinderela tém um apelo tdo grande? N&o podemos
deixar de lado que, os contos de fadas séo fontes incomparaveis de aventura, mas o
gue héa por trds do mero entretenimento? Sabemos que além de aventuras magicas,
os contos de fadas ajudam as criancas a lidarem com as lutas internas que sao
parte de sua vida diaria, de que forma?

Existem estudiosos que atribuem as lutas ocorridas nos contos de fadas,

uma ordem basicamente sexual, estes sao seguidores de Sigmund Freud. Segundo
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Cashdan ( 2000, p. 26), Bettelheim sugere que os contos de fadas psicossexuais
escondidos sdo a forca motriz de um grande numero de contos de fadas, desde
Chapeuzinho Vermelho até Rumpelstiltskin.

Compreende-se que as criangas Sao seres sexuais, e que alguns contos
de fadas possam despertar desejos sexuais, mas 0 sexo esta longe de ser a
preocupacdo mais urgente na vida das criancas muito pequenas. Elas se
preocupam com sua posi¢do na familia, e em saber se sdo tdo amadas quanto seus
irmaos e irmas, se poderdo ser abandonados em fungao de algo que venham a dizer
ou fazer, e isto tem pouco a ver com sexo como figura central de suas vidas.

De acordo com Cashdan ( 2000, p. 26) os contos de fadas espelham as
lutas que as criangas vivenciam contra as forcas do eu-forcas, essas que
enfraguecem sua capacidade de estabelecer e sustentar relacionamentos
significativos.

“ Dentro dessa perspectiva, Jodo e Maria, por exemplo, parece tocar em
questdes milenares que tem a ver com a gula”. ( CASHDAN, 2000, p. 28).

Nesta mesma pagina (28), Cashdan (2000) relata que mesmo depois que
Jodo e sua irma descem a casa da bruxa e comem seu recheio, continuam a comer
vorazmente o que sobrou do chalé: “Jodo, que gostou do sabor do telhado, pegou
um grande pedaco dele, e Maria pegou a folha inteira da janela de agucar”. Um dos
grandes desafios da infancia é saber a hora de parar.

Ja em Branca de Neve, pode-se destacar como grande eixo central a
vaidade. A histéria mostra o que acontece quando as preocupacbes com a
aparéncia interferem em questdes mais importantes. “Ndo € s6 a rainha diabdlica
que se preocupa com sua aparéncia, Branca de Neve quase perde a vida ao
desafiar as belas fitas de cabelo que a madrasta disfarcada lhe oferece”. (
CASHDAN, 2000, p. 28).

Segundo a andlise de Cashdan (2000, p. 28):

Cada um dos principais contos de fadas é Unico, no sentido em que se trata
de uma predisposicdo falha ou doentia especifica do eu. Depois que
passamos do “era uma vez”, descobrimos contos de fadas que nos falam de
vaidade, gula, inveja, luxdria, hipocrisia, avareza ou preguica, intitulados
pelo autor dos “Sete Pecados Capitais da Infancia.

Sendo assim, apesar de Jodo e Maria conter elementos de hipocrisia, 0

tema central gira em torno da comida e gulodice, ou seja, da gula. As criangas séo
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abandonadas porque a familia ndo tem comida; elas devoram a casinha feita de
doce porque estdo com fome; e a bruxa engorda Jodo para transforma-lo em
refeicdo mais saborosa.

Outra visdo da histdria de Jodo e Maria é a que analisa seu eixo central
como sendo a confiancga.

De acordo com Mallet (1999, p. 112), Maria se queixa, chora lagrimas
amargas e ndo tem esperancas. As criancas que léem ndo se sentem tdo s6s em
sua fraqueza que é dividida pela heroina do conto de fada.

Maria ndo se intimida: no final se mostra mais esperta do que a bruxa,
empurrando-a para o forno e salvando sua vida e a de Jodo, despertando na crianca
que ouve e se sente fraca e medrosa a esperanca de que alguém *“ fraquinho”
também pode conseguir grandes feitos.

Mais obvio é o exemplo edificante de Jo&o. Os pais abandonaram as
criancas e é facil entender as lagrimas de Maria. Jodo, porém, conserva a calma e
até consola a irmd, pensa em uma solugdo e marca com pedrinhas o caminho de
volta. Na primeira situacao ele foi esperto, mas na segunda fracassa: os passarinhos
comem as migalhas de pao que ele havia espalhado pelo cominho.

No final é salvo pela irmd e ambos sobrevivem porque o menino e a
menina sao o complemento um do outro.

Ja Branca de Neve pode ter um significado especial para uma crian¢a que
esteja lidando com questdes ligadas a aparéncia e ao potencial de ser desejada,
questdes que costumam preocupar muitas criangas. Da mesma forma que para
criangas cujas familias existem intensas rivalidades entre irméos, Cinderela fala mais
ao coragao.

Assim, pode-se afirmar que os contos de fadas sdo os psicodramas da
infancia, por tras dessas divertidas incursées pelo reino da fantasia, que espelham
lutas reais.

A bruxa, por exemplo, € um personagem fundamental nesses dramas,
seja ela uma rainha de coracdo negro, uma diabdlica feiticeira ou uma vingativa
madrasta, € facilmente identificada pela ameaca mortal que representa para o heréi
ou a heroina.

“Em um conto de fadas apds outro, a bruxa personifica aspectos pouco
saudaveis do eu, contra os quais todos as criancas lutam”. (CASHDAN, 2000, P.
33).



22

E este impacto, dos personagens e suas tramas retratadas nos contos de
fadas, sdo sentidas em nossa vida adulta, a influéncia acontece quando crianca,
mas as sementes da virtude florescem posteriormente.

Os Trés Porquinhos por exemplo, “ensinam a crianca pequenina, da
forma mais deliciosa e dramatica, que ndo devemos ser preguicosos e levar as
coisas na flauta, porque se o fizermos poderemos perecer”. (BETTELHEIM, 1980, p.
53).

Bettelheim (1980, p. 53), ainda registra sobre o planejamento e previsao
inteligentes. Estes dois elementos combinados a um trabalho arduo desencadeara
acOes que tornaram o agente vitorioso, até mesmo sobre o inimigo mais feroz — o
lobo.

Esta histéria também mostra as vantagens de crescer, dado que o
terceiro e mais sabio dos porquinhos € normalmente retratado como maior e mais
velho.

Este conto de fadas encoraja as criangas timidas, agarradas demais a
mae, a desenvolverem um espirito mais empreendedor. Ao mesmo tempo, adverte
aguelas que gostam de contar vantagem, que pensam que sédo donas do mundo.

Essas criancas aprendem que quem se superestima ou € descansado
demais para construir uma casa resistente corre o perigo de ser devorado — ou é de
fato devorado — como na versao original desse conto.

“Internamente, as acdes dos porquinhos mostram o progresso da
personalidade dominada pelo id, para a personalidade influenciada pelo superego
mas essencialmente controlada pelo ego”. (BETTELHEIM, 1980, p. 53).

Ja o lobo, feroz e destrutivo, de acordo com Bettelheim ( 1980, p. 54),
vale por todos os poderes nao sociais, inconscientes e devoradores, contra 0s quais
a gente deve aprender a se proteger, e se pode derrotar através da forca do proprio
ego.

Sendo assim “ os trés porquinhos”, dirige o pensamento da crianca sobre
seu préprio desenvolvimento, sem nunca dizer o que deveria ser, permitindo a
crianca extrair suas proprias conclusoes.

Maneira bem diversa de lidar com um lobo perigoso é apresentada em
Chapeuzinho Vermelho. Neste conto de fadas a imagem de uma menina “inocente”

e encantadora sendo engolida por um lobo deixa uma marca indelével na mente.
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“Chapeuzinho Vermelho, como a maioria dos contos de fadas, possui
muitas versdes diferentes. A mais popular € a dos Irmaos Grimm, na qual
chapeuzinho e a avo voltam a viver e o lobo recebe um castigo bem merecido”.
( BETTELHEIM, 1980, p. 203).

Neste conto, a historia previne contra o descuido. No principio, a heroina
promete obedecer as recomendacdes da mae. Mas, assim que se afasta de casa faz
o contrario: fala com ousadia ao lobo, desvia-se do caminho, puxa a cortina da
cama, apesar do medo, e por fim quer saber absolutamente tudo, mas acaba tendo
uma surpresa desagradavel.

E apesar do sufoco de Chapeuzinho Vermelho nada sofre, sai da
aventura mais experiente.

As criangas que se identificam com Chapeuzinho Vermelho vivem o
que a heroina do conto de fadas viveu e, como ela, ganham maior
determinacdo e independéncia.

Vérias sdo as tematicas tratadas nos contos de fadas, porém enfocou-se
apenas algumas, entretanto, cada vez mais surgem evidéncias de que estes contos
produzem efeitos decisivos sobre o funcionamento do ser humano. Cinderela,
Branca de Neve, Chapeuzinho Vermelho, Jodo e Maria, Os Trés Porquinhos e
outros inUmeros contos, transmitem esperanca de vitoria e sdo de grande ajuda na
superacao de dificuldades, mesmo na vida adulta.

Neste sentido, Tanouye (2005, p. 10) ressalta que “alguns autores vao
além ao afirmar que, se por qualquer razdo, uma criancga for incapaz de imaginar seu
futuro de modo otimista, ocorrera uma parada no seu desenvolvimento geral”. E
trazer mensagens da vitéria do bem sobre 0 mal € o que os contos de fadas fazem
com maestria, que na vida € inevitavel termos de nos deparar com dificuldades, mas
que se lutarmos com firmeza, sera possivel vencer os obsticulos e alcancar a
vitoria.

Ao ouvir uma estoria, o0 imaginario da crianca € acionado e,
inconscientemente, as emocdes provocadas pelos medos, frustracdes,
amores, desejos, sentimentos, os mais variados, atingem diretamente a
camada endodérmica. Dai porque enquanto ouvem as estorias,

emocionam-se com tal intensidade que tém frios na barriga e sustos.
(TANOUYE, 2005, p. 10).
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Finalmente pode-se compreender que o valor dos contos de fadas e sua

influéncia na formacéo infantil € de imensurada extensao.

O conto de fadas é orientador para o futuro e guia a crianca — em termos
gue ela pode entender tanto na sua mente inconsciente quanto consciente
a abandonar seus desejos de dependéncia infantii e conseguir uma
existéncia mais satisfatoriamente independente.  (BETTELHEIM, 1980, p.
19).

2.5-0S CONTOS DE FADAS E O IMAGINARIO INFANTIL

Sem duvida os contos de fadas lidam com o imaginario e as emocdes
mais intrinsecas dos seres humanos, transmitindo através dos tempos licdes de vida
dados pela sabedoria ancestral dos povos, desde a origem dos tempos.

E gracas a esta sabedoria, que mistura varias paixfes e necessidades
basicas, simbolicamente representadas pelos contos de fadas, que os mesmos
estdo entrando com tudo em nossas salas de aulas.

Ja é ponto pacifico o fato de que cabe a educacdo atual a tarefa de
oferecer caminhos para a formacdo da consciéncia de mundo da crianca ou do

educando em geral e ndo apenas servir de instrumento de informacoes.

Em um mundo como o nosso, dinamizado pelas multilinguagens visuais,
sonoras e velozes, a leitura da palavra, isto é, do texto ( principalmente
literario poético) faz-se cada vez mais necessaria para que as novas
geracdes ndo se imobilizem como geracdes e palavras. (COELHO, 2005, p.
11).

Geragbes sem consciéncia de si mesmas, sem consciéncia histérica e,
consequentemente, sem consciéncia critica. A auséncia de autoconsciéncia redunda
em individuos sem autonomia interior, e um dos caminhos para o retorno desta
autoconsciéncia é a leitura.

Uma das maneiras de conscientizagcdo do eu em relagdo ao outro € o
contato com os contos de fadas. “ De maneira inconsciente e divertida, a crianga
entra em contato com a sabedoria humana que vem da origem dos tempos, foi
guardada pela memoria dos povos e transmitida pelo contar histérias”. (COELHO,
2005, p. 11).
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Desse fenbmeno tira-se uma licdo: o “contar histérias” mais do que
entretenimento prazeroso, € uma experiéncia vital, € um exercicio de viver.

Nesta nossa época de contrastes e caos, € fundamental que os adultos
qgue lidam com as criangas (principalmente os professores) se déem conta do valor
ético-existencial dos contos de fadas para o povoamento do imaginario infantil. E no
imaginario que, afinal, nossa vida se resolve, muito embora ndo nos demos conta
disso.

“Ao ouvirem (ou lerem) tais contos, as criangas, mesmo sem o saber,
estdo formando as leituras do mundo que as ajudardo nos caminhos a serem
trilhados na vida”. (COELHO, 2005, p. 12).

Em cada uma dessas histérias maravilhosas, ha uma verdade vital. Nos
dias que se vive de auséncia de parametros para o comportamento humano, esses
exemplos de vida, onde as virtudes sdo exaltadas, e o0 mal castigado, podem ser
guias importantes.

E Garcia (2003) ressalta que o verdadeiro tesouro de historias se abre as
portas do imaginario, fazendo com que o aprendizado seja um momento rico e
prazeroso.

Enfim, Coelho (2005, p. 12) afirma, o que explica o sucesso continuo dos
contos de fadas € o fato de que sua matéria-prima é extraida de verdades humanas
e, portanto, ndo envelhece.

E Cury (2003, p. 132) salienta que contar historias € uma técnica que
desenvolve “a criatividade, educar a emocao, e estimular a sabedoria, expandir a
capacidade de solucéo em situagdes de tensao, enriquecer a socializagao”.

E preciso descobrir que os contos de fadas tém na base a vida real e que
carregam em si mensagens simples que formam o complexo mundo sentimental e
intelectual da crianca, e que acima de tudo é um excelente meio de educacédo a ser

explorado.
2.6. OS CONTOS DE FADAS E A EDUCACAO
Hoje, como antigamente, a tarefa mais significativa na criagdo de uma

crianca é ajuda-la a encontrar significados na vida, entretanto, existem alguns pais

que desejam que seus filhos pensem com a maturidade ja adquirida por um adulto,
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esquecendo que 0os mesmos necessitam desenvolver-se lentamente, descobrindo os
mistérios da formacdao individual de seu carater.
Bettelheim (1980, p. 11) afirma que,

Essa sabedoria ndo é coisa que nasca pronta como a deusa Palas Atena,
gue, inteiramente formada, pulou fora da cabeca de Zeus, antes, algo
delicado que se constréi desde os tenros anos da infancia e que passa
necessariamente por um estagio de extraordinario potencial, o qual s6 se
desdobrara convenientemente num bem explorado e maduro psiquismo.
Obrigatoriamente, isso leva a necessidade de lidar com os sentimentos, e
nesse particular, os contos de fadas cumprem relevante papel.

“Os contos de fadas dirigem a crianca para a descoberta de sua
identidade e comunicacdo, e também sugerem as experiéncias que Ssao
necessérias para desenvolver ainda mais o seu carater”. (BETTELHEIM, 1980, p.
32).

Os contos de fadas deixam claro para a crianga a mensagem otimista de
que uma vida compensadora apesar da adversidade. Para Bettelheim (apud
BENCINI, 2005, p. 54) nenhum tipo de leitura é tdo enriquecedor e satisfatério do
gue os contos de fadas, pois eles ensinam sobre os problemas interiores dos seres
humanos e apresentam solu¢des em qualquer sociedade.

Ou seja, a fantasia ajuda a formar a personalidade e por isso ndo pode
faltar na educacdo, segundo Marilza Tanouye (apud BENCINI, 2005, p. 54)
aumenta seu repertorio de conhecimento sobre o mundo e transfere para os
personagens seus principais dramas. E Dohme (2000) esclarece que os contos de
fadas contribuem na formacdo do carater, raciocinio, imaginagao, criatividade,
senso critico.

Cabe a todos as pessoas que trabalham com a educagao compreender
este universo magico e seus efeitos no desenvolvimento intelectual e emocional da
crianca, engendrando esforcos para proporcionar condicbes que favorecam a

integracdo psicoldgica das mesmas.

Se a crianca pode aprender por meio deles a identificar e a reconhecer nos
outros e em si mesma pensamento e sentimentos que ajudam ou
atrapalham sua relacdo consigo mesma e com 0s outros, se aprende a
conviver com naturalidade com fortes elementos do inconsciente, estaremos
Ihe oferecendo melhores condi¢des para crescer e amadurecer por meio da
narrativa e da reflexdo dos contos de fadas. (VIEIRA, 2005, p. 9).
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Nesta perspectiva de trabalho em que existe uma incorporacdo do
imaginario, da fantasia, dos contos de fadas nos contetudos previstos de forma
interdisciplinar, € que Marandola (2005, p. 14) discorda ressaltando o valor da
literatura na pratica educativa, por proporcionar o contato com o ser humano em seu
momento de imaginacdo e comunicacao.

E é neste momento de prazer literario que o educador deve unir-se as
companhias de Cinderela, Chapeuzinho Vermelho, Jodo e Maria, Patinho Feio e
seus muitos companheiros, utilizando-os como mediadores do processo de
construcdo de conhecimento por educandos e educadores,

Esta pratica ja tem raizes, segundo Silva (1995, p. 9), o escritor francés
Charles Perrault, que no século XVII fez o primeiro registro escrito dos contos de
fadas, acreditava que eles deveriam ser uma espécie de cartilha de boa educacéo.

N&o se trata de elaborar receitas de como utilizar os contos de fadas em
sala de aula, e sim de entender o quanto estas histérias tém a capacidade de dar
uma dimensao humana as habilidades e competéncias destinadas as séries iniciais
do ensino fundamental e determinadas pelo curriculo basico.

E interessante que o educador entenda que seu papel ao ler uma historia
€ amplo e esta intrinsecamente ligado ao que Abramovich (2002, p. 17) relata.
Segundo a autora € importante que a crianga ao ouvir uma historia possa sorrir,
gargalhar com situacgdes vividas pelos personagens, com a idéia do conto, ou com 0
jeito de escrever de um autor, é necessario que haja uma cumplicidade desse
memento de humor, de brincadeira e divertimento.

Abramovich (2002, p.17) ainda registra o0 suscitar do imaginario, a
curiosidade sendo respondida em relacdo a muitas perguntas, a varias idéias para
solucionar questdes (como os personagens fizeram).

“Desta relacdo sadia com os livros, estabelecida pelo educador, cabe ao
mesmo oportunizar a criangca desenvolver seu potencial critico. E preciso saber se
gostou ou ndo do que foi contado, se concordou ou ndao com o que foi
contado”. (ABRAMOVICH, 2002, p. 143).

Ou seja, € preciso perceber se ficou envolvido com a historia , ou
detestou, é formar opinido prépria, é ir formulando os préprios critérios, € comecar a
amar um género, uma idéia, em assunto.

Compreender toda esta relacdo que envolve as historias, principalmente

0s contos de fadas, passa pela emocéo, pois contar historias € um ato de amor, um
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momento de intimidade entre o adulto e a crianca, e por isso pode ajudar o
relacionamento professor-aluno.

Elas sé&o eficientes para ensinar justamente porque encantam as criangas.
E s6 lembrarmos do quanto algumas delas ndo cansam de ouvir, muitas e muitas
vezes, a mesma historia, € facil entender esse fascinio, basta lembrar que a
literatura tem como matéria-prima a emocéao.

“Se as historias, que sdo encantadoras, vém junto com informacgfes de
natureza cientifica, didatica, fica muito mais facil de entender tais conteludos”,
(RIBEIRO apud SILVA, 1995, p. 10), mas para que a magia aconteca, € necessario
gue deixemos o0s contos de fadas serem contos maravilhosos, cheios de fantasias e
Nao Nnos preocupemos em retirar de seu cerne conceitos gramaticais ou outros
conceitos aridos, tudo deve fluir naturalmente sem a imposicao de contetdos que

nao cabem na historia em questao.



3. METODOLOGIA

29

3.1. ORIENTACOES METODOLOGICAS E O TIPO DE PESQUISA UTILIZADO

O presente trabalho de conclusdo de curso, monografia, tem como

orientacdo metodoldgica a pesquisa-acéao, que [...]:

Optou-se

E um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associagdo com uma ac¢do ou com a resolugéo de um
problema coletivo e no qual os pesquisadores e o0s participantes
representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo
cooperativo ou participativo. (THIOLLENT, 1988, p. 14).

por trabalhar com a pesquisa-acdo, pois as pesquisadoras

desempenham um papel ativo no equacionamento dos problemas encontrados, no

acompanhamento e na avaliacdo das acOes desencadeadas em funcédo do

problema. Pretende-se com tudo desempenhar um papel ativo na propria realidade

dos fatos observados.

Na pesquisa-acao existem objetivos praticos de natureza bastante imediata:
propor solugdes quando for possivel e acompanhar agfes correspondentes,
ou, pelo menos, fazer progredir a consciéncia dos participantes no que diz
respeito a existéncia de solugBes e de obstaculos. (THIOLLENT, 1988, p.
20).

E interessante ressaltar que nesta metodologia os participantes ndo s&o

reduzidos a cobaias e desempenham um papel ativo.
De acordo com THIOLLENT (1988, p. 24):

Do ponto de vista cientifico, a pesquisa-acdo € uma proposta metodoldgica
e técnica que oferece subsidios para organizar a pesquisa social aplicada
sem 0s excessos da postura convencional ao nivel da observacéo,
processamento de dados, experimentacdo, etc. com ela se introduz uma
maior flexibilidade na concepc¢éo e na aplicagdo dos meios de investigacéo
concreta.
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Outro aspecto relevante da pesquisa-acdo pe quanto a formulacdo de
hipéteses. Este esquema ndo se enquadra na presente pesquisa como seria numa

tradicional.

A pesquisa-acao seria um procedimento diferente, capaz de explorar as
situacbes e problemas para as quais é dificil, sendo, impossivel, formular
hip6teses prévias e relacionadas com um pequeno nuimero de variaveis
precisas, isolaveis e quantificaveis. E o caso da pesquisa implicando
interacdo de grupos sociais no qual se manifestam muitas variaveis
imprecisas dentro de um contexto em permanente movimento.
(THIOLLENT, 1988, p. 33).

A proposta de trabalho é determinar instrucGes (diretrizes) relativas ao
modo de encarar os problemas, estas situacbes sdo, menos rigidas que as
hipoteses, mas desempenham funcdo semelhante.

Mas para melhor organizar essa pesquisa utilizou-se da técnica principal,
a do seminario, ao redor da qual as outras gravitam.

O seminario central reine os principais membros da equipe de
pesquisadores e membros significativos dos grupos implicados no problema sob
observacéo.

Resumindo algumas das principais tarefas do seminario, segundo
THIOLLENT (1988, p. 59), indica-se:

1. Definir o tema e equacionar os problemas para 0s quais a pesquisa foi
solicitada.

2. Elaborar a problemética na qual serdo tratados os problemas e as
correspondentes hipéteses de pesquisa.

3. Constituir os grupos de estudo e equipes de pesquisa. Coordenar sua
atividades.

4. centralizar as informacdes provenientes das diversas fontes e grupos.

5. Elaborar as interpretacoes.

6. Buscar solucdes e definir diretrizes de agéo.

7. Acompanhar e avaliar as acdes.

8 Divulgar os resultados pelos canais apropriados.

Utilizou-se como método de analise de texto a analise qualitativa do
conteudo. “A anélise do conteudo é um dos procedimentos classicos para analisar o
material textual, ndo importando qual a origem desse material, desde produtos da
midia até dados de entrevista.” (FLICK, 2004, p. 201).
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Um de seus aspectos essenciais € o emprego de categorias estipuladas
na pesquisa em questdo, em uma sequéncia de temas.

Mayring (apud FLICK, 2004, p. 202) desenvolveu um processo para uma
andlise qualitativa do conteddo, o qual inclui um modelo com exposicdo dos
procedimentos da andlise do texto e as diferentes técnicas para a aplicacdo desse

modelo. Seguiu portanto, as etapas descritas por Mayring:

12) Definir o material, selecionar as entrevistas ou aquelas partes que sejam
relevantes na solu¢do da questdo de pesquisa;

2% Analisar a situacdo da coleta de dados (como foi produzido o material?
Quem participou dessa producdo? Quem estava presente na situacdo de
entrevista? De onde vém os documentos que vao ser analisados? etc)

3% Caracterizagdo formal do material (como foi documentado o material —
gravagdo ou protocolo? Como foi editado — influéncia da transcricdo sobre
0s textos? etc)

4%) Definicdo da direcdo da analise para os textos selecionados e “o que de
fato se espera interpretar com eles”;

5%) Relacionar a questao da pesquisa a base tedrica.

Nesse contexto Mayring (apud FLICK, 2004, p. 202) ressalta que é
fundamental que a questao de pesquisa da andlise seja previamente definida com
clareza, devendo estar teoricamente vinculada a pesquisa anterior sobre 0 assunto e
ser, geralmente, diferenciada, em subquestdes.

A isso seguiu-se a definicdo da técnica analitica, sendo que a escolhida
foi a de abreviacdo da analise do conteudo (grifo do grupo). Nela o material é

parafraseado, o que significa que trechos e parafrases menos relevantes que
possuam significados iguais sdo omitidos (primeira reducdo). E parafrases
semelhantes sdo condensadas e resumidas (segunda reducao).

Tem-se, assim, uma combinacdo de reducdo do material através da
omissao de enunciados incluidos em uma generalizagdo no sentido de resumir esse
material em um nivel maior de abstracao.

Por fim, definiu-se as unidades analiticas, no qual a de codificacéo, foi a
tematica, obtida através da entrevista individual e episddica, a contextual foi a
selecdo do maior elemento no texto no qual originou-se as categorias e por fim a
unidade analitica, que definiu quais passagens seriam analisadas uma apos a outra.

Ainda antecedendo a Ultima etapa da analise qualitativa do conteldo,

partiu para as andlises efetivas dos dados, antes que seus resultados fossem
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finalmente interpretados com referéncia a questdo de pesquisa, elaborando-se e

respondendo-se a questdes de validade.

3.2. PARTICIPANTES E CENARIO DA PESQUISA

Nesse sentido, ressalta-se que a coleta de dados foi efetuada na presente
pesquisa, por uma participante do grupo, por ser uma professora contadora de
histérias, que atua numa escola da rede publica do D.F, localizada em Taguatinga.

Esclarece que esta pesquisadora recorreu a realizacdo de um projeto
literario (Quem Conta um Conto, Aumenta um Ponto), aprovado previamente pela
Geréncia Regional de Ensino de Taguatinga — GRET (vide documentacao
comprovatoria em anexo 1) que nasceu da vontade de verificar na pratica qual o
papel dos contos de fadas na educacéo das criancas.

E importante ressaltar que as outras trés integrantes da equipe desta
monografia], também atuantes como professoras das séries iniciais na rede publica
do D.F, também estdo motivadas pelo fascinio que os contos de fadas exercem
sobre as criancas e a questdo da banalizacdo destas narrativas por outros
educadores.

Desta forma a organizacdo da pesquisa gerou em torno da coleta de
dados que concentrou-se nhuma Escola Classe de Taguatinga, em um grupo de 25
(vinte e cinco) turmas, sendo 13 do turno matutino e 12 do vespertino, distribuidas
desde a Educacéo Infantil 06 anos até a 42 série dos Ensino Fundamental, atingindo
seus respectivos professores e chegando a analise e discussdo dos dados
recolhidos pelos membros do seminario central.

Vale ressaltar que os componentes do seminario nao se restringiram
apenas aos titulares da monografia, oram selecionados representares do grupo
implicado no problema, dando assim legitimidade a discussao e registro das

conclusdes da pesquisa.
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3.3. ESPECIFICACAO DAS FASES DA PESQUISA

A pesquisa em questdo foi realizada em sete fases distintas, desde a
escolha do tema, no projeto de pesquisa, até as conclusdes finais no presente
trabalho.

Na primeira fase, escolheu-se o tema em novembro de 2005 e iniciou-se
a pesquisa bibliogréafica em livros e periddicos. Foi possivel, nesse sentido iniciar um
posicionamento em relacdo aos principios tedricos pertinentes, com a definicdo do
seguinte tema: “ O Papel dos Contos de Fadas na Educacédo da Crianca”.

Na segunda fase, apds esta definicdo e procura tedrica foi realizada
durante a segunda semana do més de fevereiro, do corrente ano, 2006.

Na terceira fase, procurou-se estruturar as idéias oriundas das
informacdes recolhidas, em um projeto de pesquisa, ha qual foram registrados o
tema, o resumo (obstract), o problema, a justificativa e os objetivos. Realizou-se esta
fase na terceira, quarta semana e 3 dias da 5% semana do més de fevereiro, do
corrente ano, 2006.

A quarta fase constituiu no levantamento dos subtOpicos a serem
desenvolvidos na fundamentacao teodrica e em sua efetiva construcao, fase esta que
demandou o periodo de cinco semanas, englobando todo o més de marco e a
primeira semana de abril, do ano citado.

A quinta fase constitui na elaboracdo e aplicacdo dos instrumentos de
coleta de dados prolongando-se por um periodo de sete semanas, iniciando-se na
segunda semana de abril e encerrando-se na quarta semana de maio no ano em
curso.

A sexta fase foi utilizada para organizacdo, analise e discussao dos
dados, acontecendo nos 4 Ultimos dias de maio, estendendo-se a primeira e
segunda semana do més de junho.

A sétima e ultima fase foi destinada a construcédo final da monografia com
suas consideracoes tedrico-praticas, sendo elaborada na terceira semana do més de
junho.

Para melhor clareza, segue o cronograma via anexo (no apéndice 4,

apresentado em semanas).
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3.4. INSTRUMENTOS PARA COLETA DE DADOS

As principais técnicas utilizadas foram a entrevista individual (vide roteiro
da entrevista em apéndice 1) e técnicas antropolégicas como observacao
participante, diario de campo e analise de videos e fotografias como documentos de
pesquisa.

A entrevista individual é “essencialmente uma técnica, ou método, para
estabelecer ou descobrir que existem perspectivas, ou pontos de vista sobre 0s
fatos, além daqueles da pessoa que inicia a entrevista’. (Robert Farr apud
BAUER, 2002, p. 65).

O tipo de metodologia de entrevista utilizada foi a individual, de
profundidade. Estabelecemos um tdpico guia que consiste em um conjunto de titulos
de paragrafos que funciona como lembrete para o entrevistador, como lembrete para
o entrevistador, como um salvaguarda quando der um “branco” no meio de uma
entrevista, um sinal de que ha uma agenda a ser seguida e um meio de monitorar o
andamento do tempo da entrevista.

“Um bom topico guia ira criar um referencial facil e confortavel para uma
discussédo, fornecendo uma progressao logica e plausivel através dos temas em
foco”. (BAUER, 2002, p. 67).

O tdpico guia foi sobretudo um guia, que cobriu os temas centrais e 0s
problemas da pesquisa, ndo tornando assim um questionario engessado e sem
flexibilidade. Uma coisa € importante esclarecer, todas as mudancas foram
plenamente documentadas com as razdes que levaram a isto.

A selecdo dos entrevistados foi feita em um grupo natural, de pessoas
que partiiham de um passado comum, possuem alguns projetos para o futuro
profissional compartilhando também alguns valores e interesses mais ou menos
semelhantes, formando assim um meio social.

Lancou-se mdo também de técnicas antropoldgicas como observacao
participante e diario de campo, que consiste no registro das observacoes realizadas
pela pesquisadora em um caderno de bordo.

A observacao participante, conforme Denzin (apud FLICK, 2004, p. 152) é
definida como uma estratégia de campo que combina simultaneamente, a anélise de
documentos, a entrevista de respondentes e informantes, a participacdo e a

observacao direta, e a introspeccao.
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Os aspectos principais do método consistem no fato de o pesquisador
mergulhar de cabeca no campo, de observar a partir de uma perspectiva de
membro, mas também de influenciar o que é observado gracas a sua participagao.

Spradley (apud FLICK, 2004, p. 153), distingue trés fases da observacgéo

participante:

1. Observacao descritiva, no inicio, cuja funcdo é fornecer ao pesquisador
uma orientacdo para o campo em estudo, oferecendo descricbes néo-
especificas, servindo também para apreender a complexidade do
campo, na medida do possivel, ao mesmo tempo em que desenvolve
questdes de pesquisa e linhas de visdo mais concretas.

2. Observacdo focal na qual a perspectiva restringe progressivamente
agueles processos e problemas que forem os mais essenciais para a
questédo de pesquisa.

3. Observacéo seletiva, ocorre proximo ao fim da coleta de dados e
concentra-se, até certo ponto em encontrar mais evidéncias e
exemplos para os tipos de praticas e processos descobertos na
segunda etapa.

Ficha e esquemas de observacdo mais ou menos estruturadas foram
utilizados. Recorreu-se a notas de campo, cujo relatos condensados foram
registrados em uma Unica palavra, frase ou citacdo extraida das conversas, hora
ampliando as impressdes provenientes de entrevistas e contato de campo, hora
analisando e interpretando as situacdes apds os contatos de campo e ao diario de
pesquisa, em que foram registrados o processo de aproximacdo do campo de
pesquisa e as experiéncias e problemas neste contato.

Como a observacao participante reine em seu campo Vvarias técnicas,
inclusive as entrevistas selecionamos para este momento ou episddica, que foi
devidamente documentadas em fichas estruturadas. (vide em apéndice 2)

Cabe esclarecer que estas entrevistas foram feitas aos educadores
responsaveis pelas turmas atendidas pelo projeto “Quem Conta um Conto, Aumenta
um Ponto” logo apés o atendimento dos mesmos com a finalidade de que os
docentes relatassem de forma narrativa qual a concep¢ao do entrevistado sobre o
tema proposto na pesquisa e sua biografia com relacéo a ele.

Paralelo a estas inferéncias contou-se também com as fotografias e
videos como instrumento de pesquisa. Lancou-se méao destes meios por permitir

gravacdes detalhadas de fatos, além de proporcionar uma apresentacdo mais
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abrangente das acbOes e reacBes provenientes da interferéncia do observador
participante.
Segundo Denzin (apud FLICK, 2004, p. 163):

Ha de se levar em conta as conjeturas teéricas que determinam o que é
fotografo e quando, que aspecto é selecionado para analise a partir da foto,
etc, deixam sua marca na utilizacéo das fotografias como dados ou para a
documentacao de relacdes.

Procurou-se manter em mente por que da selecdo deste meio como
coleta de dados. Uma das razfes que a imagem, com ou sem acompanhamento de
com, oferece um registro mais poderoso das acdes temporais e dos acontecimentos
reais concretos, materiais. Outra razdo € que na pesquisa social, pode-se empregar,
como dados primarios, informacao visual que nédo necessita ser nem em forma de
palavras escritas, nem em forma de nimeros. E uma terceira razdo € que o mundo
em que vivemos é crescentemente influenciado pelos meios de comunicacéo, cujos
resultados, muitas vezes, dependem de elementos visuais.

Passa-se agora ao video, que “tem uma funcdo Obvia de registro de
dados sempre que algum conjunto de ac6es humanas € complexo e dificil de ser
descrito compreensivamente por um Unico observador, enquanto ele se desenrola.”
(BAUER, 2002, p. 149)

Enquanto se deu a gravacao, um codigo de tempo foi inserido na imagem,
de tal modo que cada segundo minuto ou hora foi registrado automaticamente.

Posteriormente o pesquisador deu conta de diversas tarefas: examinou
sistematicamente o “corpus” (BAUER, 2002, p. 149) de que certas acbes e
sequéncias de acdes deveriam ser categorizadas de modo especifico e finalmente o
processamento analitico da informacao colhida.

Ressalta-se que utilizou-se como apoio teérico para analise dos materiais
coletado as orientagOes de Bauer e Gaskell (2002) Thiollent (1988) e Flick (2004).
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3.5. CATEGORIAS, ORGANIZACAO, ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

3.5.1. Especificacdo das Categorias Escolhidas

Quanto as categorias escolhidas para organizacdo, analise e discusséo
dos dados coletados através de entrevista individual e episodica selecionou as

seguintes:

1a
28.
361

42 - Mensagens transmitidas pelos Contos de Fadas

Conceituacdo dos Contos de Fadas

Primeiro contato com os Contos de Fadas

Os contos de Fadas e a influéncia na formacéo da personalidade

52 - Contos de Fadas como instrumentos de descoberta de sentimentos
62 - Os responsaveis pela transmissao dos Contos de Fadas para as criangas
72 - O maravilhoso na leitura infantil
82 - A fantasia dos Contos de Fadas
92 - Os Contos de Fadas na sala de aula
102 - O trabalho com os Contos de Fadas
112 - Posicionamento das professoras perante o trabalho com os contos de
fadas
122 - Outras informacdes fornecidas pelas professoras sobre os contos de

fadas.

Quanto as categorias escolhidas para organizacdo, analise e discussao
dos dados coletados através de fotografia utilizado na rotina das apresentacdes dos
contos de fadas, destacou-se as seguintes:

12 - Principais reacdes dos ouvintes em relacdo a fantasia e
imaginacao
perante a narracao dos Contos de Fadas

22 - Sentimentos que os Contos de Fadas despertaram nas criancas
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Quanto as categorias escolhidas para organizacdo, analise e discussao
dos dados coletados através de observacdo participante com acfes pedagdgicas
voltadas para interdisciplinaridade dos contetudos por meio dos Contos de Fadas
destacou-se as seguintes:

12 - Possibilidades académicas dos Contos de Fadas

22 - Temas transversais trabalhados nos Contos de Fadas

3.5.2. Organizacao, analise e discusséo de dados

Registra-se a seguir a organizagdo, analise e discussdo dos dados,
conforme as categorias de analise obtidos nas entrevistas individual e episddica, de

fotografias, observacao participante, voltadas para a interdisciplinaridade.

3.5.2.1. Resultados obtidos por meio das entrevistas individual e episddica

Ao fazer a andlise de 11 entrevistas individuais e 8 episodicas, buscou-se
descobrir os conceitos dados aos contos de fadas, as experiéncias e 0s primeiros
contatos, a influéncia na formacgédo da personalidade, as mensagens transmitidas,
como um instrumento de descoberta de sentimentos, responsabilidade por transmiti-
los, o maravilhoso, a fantasia, utilizacdo na sala de aula, trabalhos com contos de
fadas e posicionamento das professoras e outras informacdes dadas que
enrigueceram a pesquisa.

Em relagdo ao conceito sobre o significado dos contos de fadas, a
primeira categoria, pode-se ler os seguintes registros abaixo, no primeiro momento,
na entrevista episodica: Lenda, fato veridico (relato da professora 1); imaginacao,
sai da realidade (relatos das professoras 2, 4 e 5); fantasia, mundo cheio de
magia (relato da professora 3); sonho, imaginacdo, deslumbramento, viagem,
representacdo da realidade (relatos das professoras 6, 7 e 8).

No segundo momento, a menc¢ao associada as palavras contos de fadas,
estdo descritas assim, ap6s analise dos dados obtidos na pesquisa episodica:
Historia (relato da professora 1); momento magico (relato da professora 2); magia,
fantasia, imaginacédo, encantamento (relatos das professoras 3, 4, 6 e 7); bruxa,

fada, principe (relatos das professoras 5 e 8).
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O significado dado aos contos de fadas e a associacdo que se faz a
essas palavras, pelas professoras entrevistadas, € praticamente unanime, embora
usem terminologias diferentes. A visdo do conceito dado a contos de fadas esta
diretamente relacionada ao imaginario, a fantasia. Embora se utilize substantivos
para representar a conceituacdo dada aos contos de fadas, esses nomes
representam pessoas personificadas e ndo aquelas que existem de fato.

Diante do que foi descrito e analisado pode-se concluir que as
professoras entrevistadas responderam de acordo com Fernandes (2003, p. 40), que
afirmou que a fantasia esta na imaginacao e que os contos de fadas possuem esse
poder, porque os escritores fazem uso do fantastico ao escreverem seus contos,
saindo da sua realidade, portanto, a “fantasia € um mecanismo inventado pelo
homem na era medieval para superar as dificuldades da vida real”. (Revista Escola,
set. 2003, p. 53).

Nenhuma professora disse nos relatos desta categoria, que 0s contos de
fadas é uma narrativa simples que tem uma estrutura basica, onde personagens
vencem obstaculos seguindo um ritual para o encontro do seu eu, conforme Oliveira
(2005). No entanto, essas referéncias aparecem em outros relatos como podera ser
constado mais adiante.

As primeiras experiéncias e contatos com os contos de fadas foram
selecionadas na segunda categoria. Observando as respostas da entrevista
episodica, relatam o seguinte: Momento agradavel, rodinha no interior (relato da
professora 1); em casa lendo e vendo livros, continuidade na escola (relato da
professora 2); interior, noite de lua cheia, causos, traz a infancia (relato da
professora 3); contar para os alunos apds o recreio, contar para o filho no colo
(relato da professora 4); infancia, boas lembrancas (relato da professora 5); LP -
discos, teatro (relato da professora 6); pai contava, lia o livro “As mais belas
historias” (relato da professora 7); crianca, literatura de Cordel, contava para a filha,
alunos da primeira série reproduzindo os contos de fadas por escrito (relato da
professora 8).

Diante dos relatos pode-se constatar que: Nem todas as professoras
conheceram os contos de fadas quando eram criancas. Ha trés relatos assim: 3, 4 e
8.

Os causos contados no interior, ndo possuem a estrutura da resolucao

dos conflitos e nem o final feliz basicos dos contos de fadas. Pode-se supor que a
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professora do relato 1, embora no interir, numa rodinha teve oportunidade de
conhecer os contos de fadas, pois alega terem sido maravilhosos e néo fez
referencias com outras salientaram ter ouvido em criangas causos e literatura de
Cordel.

Duas professoras que ndo conheceram os contos de fadas quando
criancas evitaram que seus filhos e alunos passassem por igual desconhecimento,
relato 4 e 8.

Uma professora vivenciou os contos de fadas de forma mais sofisticada
LP -discos e teatro, relato 6.

De um modo geral, de acordo com os relatos a transmissao dos contos de
fadas comecou em casa e se estendeu até a escola. Platdo (apud Carvalho, 1985),
disse que as mulheres contavam para as crian¢as historias simbdlicas, havendo
portanto ha uma experiéncia de vida indo de encontro a essa afirmativa.

Esta transmisséo dos contos de fadas que constituiam um entretenimento
para as criancas e adultos principalmente entre as comunidades agricolas, segundo
Carvalho (1985, p. 57), foram vivenciadas literalmente, por trés professoras
conforme relatos: 1, 2 e 8.

Na terceira categoria, foi incluido o topico “a influéncia dos contos de
fadas na formacdo da personalidade”. A andlise encontra respaldo nas respostas
das entrevistas individual e episddica, a seguir. Entrevista individual: Valores morais
(relatos das professoras 1, 3 e 6); depende da utilizacdo (relato da professora 2);
ludicidade (relato da professora 4); facilitar a vida, mudanca (relatos das professoras
5, 8 e 11); conhecer-se (relato da professora 7); influencia dos personagens como
modelo (relatos das professoras 9 e 10). Entrevista episédica: Aquisicdo de valores,
habito, moral (relatos das professoras 1 e 4); criatividade (relatos das professoras 2
e 3); identificar-se com os personagens (relatos das professoras 5 e 8); imaginacao
(relato da professora 6); conhecimento (relato da professora 7).

ApoGs a exposicdo das opinides das professoras entrevistadas pode-se
concluir que é unanime a constatacdo de que os contos de fadas influenciam na
personalidade da crianca, direta ou indiretamente.

E um meio da crianca se conhecer e obter conhecimento, de espelhar-se
no personagem para facilitar e dar novos rumos a vida; favorece a vida, a

criatividade e a ludicidade. E um instrumento para aquisi¢do de valores.
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Convém salientar, que esta influéncia aparece nas entrelinhas das
diferentes respostas, apresentadas nesta pesquisa, em perguntas selecionadas em
outras categorias.

A influéncia dos contos de fadas esta confirmada por Cashadan
(2000, p. 31). Para ele, os contos de fadas, projetam inconscientemente nos seres
usando-o0s para confrontar os seu eu trazendo um aprendizado para a crianca.

Bettelheim (1980, p. 19) complementa, pois acredita que os contos de
fada é orientar para o futuro consciente ou inconscientemente para uma existéncia
independente.

A cerca das mensagens transmitidas pelos contos de fadas, item da
quarta categoria, pode-se observar a seguinte descricdo apoOs ser realizada a
pesquisa individual: Instrumento de orientagdo, absorve-se a mensagens e toma
decisdo, mostra os dois lados para a mudanca (relatos das professoras 1, 2, 5, 9 e
10); desenvolve a cultura da partilha para a busca de solucdes (relatos das
professoras 3, 4 e 7); busca dos sonhos e das solugdes (relatos das professoras 6, 8
e 11).

Tendo em vista os relatos observados, pode-se constatar que dentro
desta categoria ha menos diversidade nas resposta apresentadas pelas professoras
até o momento. Vale salientar que as respostas dos relatos 3, 4 e 7 estdo inseridas
nos relatos 6,8 e 1. Ndo é diferente com os relatos 1, 2,5, 9 e 10.

Todos os relatos envolvem uma orientacdo dos contos de fadas para a
vida das pessoas, indo de encontro com o pensamento de Bettelheim, ja citado na
discusséao anterior.

A mensagem dos contos de fadas esta na ética que se encontra inserida:
o bem é valorizado e o personagem recebe o final feliz, o mal € denunciado e o
personagem € castigado.

Os contos de fadas também sédo um estimulo encorajador na luta da vida,
encerrando suas historias em licbes de vida, sentimentos amplos, valores essenciais
para a formacao dos futuros cidadaos leitores e criadores.

E Oliveira (2005) encerra esta discussdo afirmando “que ha provas a
serem vencidas pelo her6i para alcancar uma satisfacdo, ou seja o final feliz”.
Afirmativa tdo presente nos relatos das professoras.

Os contos de fadas como instrumento de descoberta de sentimentos,

constitui o titulo da quinta categoria. As repostas analisadas tiveram suas perguntas
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na pesquisa individual que relata o seguinte: Sentimentos vividos no dia-a-dia, vida
real, experiéncia de vida (relatos das professoras 1, 2, 3, 4, 6 e 11); alerta contra os
vildes (relato da professora 5); auxilia a lidar com sentimentos (relato da professora
7); despertar sentimento (relato da professora 8); incentivo a crianca pela
perseveranca (relato da professora 9); importancia para lancar semente do amor
(relato da professora 10).

Diante da exposi¢cdo pode-se afirmar que em 100 % das repostas 0s
sentimentos estao diretamente relacionados aos contos de fadas e vice-versa, ou
porque fazem parte da vida ou justamente para inserir ou despertar aquilo que esta
adormecido.

E inegavel o sentimento humano presente nos contos de fadas. Além do
mais os contos de fadas funcionam com instrumentos de descobertas desses
sentimentos dentro da crianca ou até mesmo de adulto, pois 0s mesmos séo
capazes de envolver as pessoas em seu enredo, de instigar a mente, comover-se
com a sorte dos personagens.

No que diz respeito a responsabilidade pela transmissdo dos contos de
fadas para criancas, assunto da sexta categoria, pode-se narrar relatos que foram
falados tanto na entrevista individual como na episddica. Relatos da entrevista
individual: o sim foi un&nime. Controlar sentimentos (relato da professora 1);
conhecimento de tudo para lidar e enfrentar situagdes adversas, para escolher, para
mudar (relatos das professoras 2, 3, 7, 8 e 9); satisfacdo de sonhos, necessidades
(relato da professora 4); satisfacdo do bem estar, ver herdi vencer (relato da
professora 5); pais educados orientam contos educados (relatos das professoras 6 e
11); trabalhar valores (relato da professora 10). Relatos da entrevista episddica:
Familia, escola, comunidade (relatos das professoras 1, 4, 7 e 8); familia, escola
(relato das professoras 2, 3 e 5); casa, midia (relato da professora 6).

Diante do que foi exposto, pode-se concluir que a responsabilidade de
contar contos de fadas de inicio é dos pais, pois todas as professoras responderam
sim e posteriormente da escola, da comunidade, da midia.

Quanto as justificativas apresentadas, elas expressam o que ja relatado,
analisado e discutido nas categorias ja apresentadas.

Segundo Abramovich (2002, p. 17), o educador precisa entender que ao
contar uma histéria as criancas devem sorrir, gargalhar as situacbes do conto,

acles, personagens, modo, tornando-se cumplice do autor. Em seguida oportunizar
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a crianca a desenvolver seu potencial critico, opinando gostos, concordando ou
discordando, formulando seus préprios critérios para amar um género, uma idéia ou
um autor.

Nota-se que a autora refere-se a acdo de um educador, ou seja, qualquer
pessoa que eduque. Pode ser o pai, a escola, a comunidade.

No que diz respeito a midia ser transmissora de contos de fadas, ndo ha
empecilho, ela funciona equivalente ao livro. O que o educador deve fazer, continua
implicito.

E por fim, Coelho (2005), acredita que ao ouvir historia forma-se o leitor
para o mundo. E o poder da leitura é inquestionavel.

No que diz respeito ao maravilhoso na literatura infantil, tema da sétima
categoria, presente nas respostas da pesquisa individual, descreve-se o seguinte, no
primeiro momento: conhecimento do bem e do mal para discernimento (relato da
professora 1); aliviar problemas (relato da professora 2); identificar-se com o
personagem (relato das professoras 3 e 5); mundo encantado (relatos das
professoras 6, 7 e 10); influencia a vida (relatos das professoras 9 e 11);
dependendo do contexto (relato da professora 4); crianca traz semente do amor que
precisa ser cultivada (relato da professora 8). No segundo momento relata-se:
expectativa, esperanca (relato da professora 1); conhecimento de coisas boas e
ruins (relato da professora 2); identificacdo com o personagem (relato da professora
3); imaginacdo, magia (relatos das professoras 4 e 9); criatividade (relato da
professora 7); formacéo do bom leitor (relatos das professoras 8, 10 e 11).

Apés a descrigdo dos relatos pode-se dizer que as professoras acreditam
gue o maravilhoso nos contos de fadas encontra-se no conhecimento do bem e do
mal, para discernimento no alivio de problemas, na identificagcdo com o personagem
para vivencia-los ou para segui-los para mudar a vida. E um mundo encantado que
faz bem, que gera criatividade, que leva mensagem ao leitor e ou ouvinte e formar
bons leitores.

Diante do que foi exposto pode-se concluir que as professoras
encontram-se em consonancia com Vieira (2005) que afirma ser os contos de fadas
um meio de transmissao de valores e conhecimentos. A crianca identifica-se e se
reconhece nos contos de fadas personagens, acdes, pensamentos vao crescendo e

amadurecendo e consequentemente mudando-se e ou mudando sua vida.
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Por fim a redundancia se faz necesséaria. Segundo Coelho (2005), com a
leitura de contos de fadas forma-se leitor para 0 mundo.

A fantasia dos contos de fadas, tema da oitava categoria sera analisado e
discutido a partir das indicagdes. Mundo imaginario, sonho, magia (relatos das
professoras 1, 4, 7, 8 e 9); seres fantasticos, herdis, castelos (relatos das
professoras 2, 5, 6, 10 e 11); histérias infantis (relato da professora 3).

Esta questdo diz respeito a simples menc¢édo que se faz quando se pensa
em contos de fadas. E pdde-se observar que seres encantados foi sempre o foco
das histérias que eram repetidas oralmente, como afirma Perrault. Bortolin (2005) faz
referencia da fantasia que existe nas transformacdes dos personagens e dos objetos
por meio de objetos magicos, como na fantasia em si, dos seres e castelos. Vieira
(2006) encerra as alusfes a fantasia quando afirma que o herdi vence todas as
dificuldades e se chega ao final feliz.

Embora nos contos de fadas haja situacdes inusitadas, sao situacdes que
podem ser comparadas com a realidade das pessoas, no seu cotidiano, justificando
osrelatos 1, 4,7,8e 9.

Desta forma os contos de fadas dao pistas a criancas para ordenarem
toda a fantasia e voltarem a realidade fortalecida, com novas descobertas,
facilitando a compreensao e aproximando-a a maneira de como se vé o mundo, ja
gue sao incapazes de compreender as respostas realistas.

A referencia contos de fadas relacionadas a historias infantis, surgiu na
Alemanha, quando os irmaos Grimm devolvem a crianca a magia dos contos de
fadas, e a professora do relato 3 vivencia essa alusao.

Os contos de fadas utilizados na sala de aula, titulo da nona categoria
reflete os relatos de como sdo utilizados o0s contos de fadas na escola, na
entrevista individual.

Todas as professoras responderam afirmamente que trabalham com
contos de fadas na sala de aula. Lendo e contextualizando com a realidade do
aluno para desenvolver a criticidade, social, afetivo e cognitivo (relatos das
professoras 1, 3, 5, 7, 8, 9, 10 e 11); lendo, produzindo texto, teatro (relatos das
professora 2 e 4); leitura, dramatizacédo (relato da professora 6).

O primeiro grupo de relatos, si interligam pela objetividade implicita: ler
para servir de meio para mudancas no desenvolvimento, tanto quanto a acao,

quanto a formacdo. Dessa forma, os pensamentos das professoras si apdiam na
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afirmativa de Abramovich (2002, p. 17) jA mencionada na discusdo da sexta
categoria. Os relatos 2, 4 e 6 se confundem porque acreditam ler para produzir texto
e ou dramatizagOes e teatro.

Fala-se hoje, em aprendizagem significativa como se iSso nao fosse um
dos objetivos da antiguidade e os contos de fadas ajudam a crianca a encontrar
significados pois elas descobrem sua identidade, sua comunicacdo e sugerem
experiéncias necessarias ao carater como afirma Bettelheim.

Por conseguinte, os relatos da maior parte da professoras visam dar um
significada para os alunos, pois contextualizam e fazem uso da reflexdo. Nao se
pode negar a dramatizacdo e o teatro como meio direto de trazer significados para
as criangas, pois € a experiéncia viva, a imitacao e interpretagdo de sentimentos. A
producao de texto trata da concretizacdo, da prova de que o texto trouxe significado,
€ 0 momento que a crianca faz uso das palavras da mesma forma que o autor.

A interdisciplinaridade ndo aprece como recurso em sala de aula. Os
contos de fadas aparecem trabalhados nas disciplina de portugués, filosofia
(valores) e artes (dramatizagbes e teatros), de forma que as habilidades e
competéncias encontradas nos contos de fadas ficam comprometidas diante do
guadro de respostas observadas.

O trabalho com os contos de fadas reproduz o pensamentos das
professoras que poderiam apresenta-los a quem nunca ouviu, e como estdo vendo
o futuro deles. As respostas atendem as perguntas das entrevistas individual e
episodica. Foi selecionada como décima categoria.

Nas pesquisas individual, os contos poderiam ser contados. Para envolver
as pessoas de forma elogiente com empolgacdo, formar e informar, vivenciar
(relatos das professoras 1, 6, 8, 9 e 11); mostrar um mundo diferente, conversar
(relatos das professoras 2 e 5); descoberta da fantasia, imaginacdo do novo, da
curiosidade (relatos das professoras 3,4, 7 e 10).

A viséo da transmissdo dos contos de fadas esta expresso assim: diminui
com um mundo virtual, precisa de conversa, pai e escola (relatos das professoras 1,
2, 4, 5 e 7); as criancas tem muita vivéncia e muito livro, vai melhorar (relato da
professora 3); valores vao acabar (relato da professora 6); o mundo eletrénico
promove a apresentacdo dos contos de fadas (relatos da professora 8).

As professoras acreditam que os contos de fadas devem ser

apresentados com entusiasmo e com finalidades definidas como formar, informar,
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vivenciar, despertar curiosidade, apresentar um mundo diferente e que essa
apresentacao precisa ser mais intensa pois 0s contos de fadas tem sido
apresentados com menor freqiiéncia, e que pais e escola precisam conversar pois
os valores também estdo diminuindo.

Apenas uma professora acredita que os varios livros que existem podem
ajudar na formacdo. Coelho (2005) acredita que os textos literarios devam existir
para superar o mundo virtual da mesma forma que as professoras acreditam como
relatam na pesquisa.

A crenca dos professores em apresentar os contos de fadas com
entusiasmo, constata que compreender o universo magico e seus efeitos no
desenvolvimento intelectual e emocional da criangca engendrando esforgos para
proporcionar condi¢cdes que favorecam a integracao psicolégica das mesmas.

E finalmente quando as professoras acreditam nos contos de fadas com a
finalidade de formar, informar, vivenciar, estdo usando o momento de prazer literario
como mediador e processo de constru¢cdo de conhecimento, dando uma dimensao
humana as habilidades e competéncias destinadas as séries iniciais.

A décima primeira categoria consta do posicionamento das professoras
perante o trabalho com os contos de fadas, inserida nas respostas da pesquisa
individual. Essencial para o desenvolvimento da imaginacao na formagéo do certo e
do errado indo além dos contos de fadas fazendo uso da reflexdo (relatos das
professoras 1, 2, 5, 7, 8, 9 e 10); relativo, depende de como incentivado, explorado
(relato da professora 3); ligar ao ludico (relato da professora 4); meio de alfabetizar
(relato da professora 6).

As professoras, na sua maioria, acreditam que os contos de fadas sao
eficientes porque encantam a crianca. Uma delas complementa esse encantamento
com a ludicidade.

Para Ribeiro (apud SILVA, 1995, p. 10) as histérias que sao
encantadoras trazem informacdes cientificas, didaticas facilitando a aprendizagem.
Pode-se perceber a consonancia da professora do relato 6 que acredita ser os
contos de fadas um instrumento de alfabetizacdo. A professora do relato 3 acredita
gue os contos de fadas para ser eficiente precisa ser visto como vai ser trabalhado.
Pode-se dizer que ela se encontra em acordo com Abramovich (2002, p.143) pois
essa afirma que os contos de fadas precisam oportunizar a criangca para

desenvolver a criticidade emitindo opinides.
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A décima segunda categoria implica nos comentarios advindos da
opinido das professoras com o intuito de enriquecer a pesquisa. Tem como titulo
outras informacgdes. Buscou-se as respostas nas entrevistas individuais e episodica.

No primeiro relato descreve-se outras informagdes com a finalidade do
uso dos contos de fadas. Para o desenvolvimento da memodria, conceitos,
imaginacao por ser interessante, gostosa, prazerosa, para resgatar valores (relatos
das professoras 1, 2, 4, 5, 6 e 8); acha lindo a forma que a professora Selma
trabalha com os contos de fadas (relato da professora 3); ndo acrescentou nenhum
dado novo (relato da professora 7).

No resultado da entrevista episodica apenas a professora do relato 3
relatou que gostou da pesquisa, a do relato 8 lembrou que se trabalhasse contos de
fadas com consciéncia, a do relato 6 reforcou que os livros sao caros, a do relato 5
relacionou os contos de fadas com a arte, a do relato 10 considera a leitura como a
melhor atividade. As repostas dos relatos 1, 2, 7 e 9 foram omissas com as
contribuicbes, a do relato 11 acha que o0s alunos devem sonhar, fantasiar. A
professora do relato 4 mostrando-se muito criativa e de acordo com o trabalho

solicitando que se conte um conto de fadas. Foram respostas muito diversificadas.

Pode-se perceber que as professoras se dédo conta do valor ético-
existencial dos contos de fadas para o mundo imaginario da criancga, pois as vidas
das pessoas se resolvem no imaginario. Embora os contos de fadas envolva a
imaginacéo das criancas ele relata verdades humanas.

Reconhecem esse envolvimento entre 0 imaginério da crianca, contos de
fadas e a fantasia e sua esséncia para o desenvolvimento sécio, afetivo e cognitivo

da crianca.

3.5.2.2. Resultados obtidos por meio das fotografias da “hora do conto”

Registra-se a seguir, quatro fotografias selecionadas da “hora do conto”:
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Fotografia 1. Convite a toda comunidade escolar a descobrir a magia da literatura.

Fotografia 2. Primeiros expectadores, sdbado (04/03), para a histéria:




Fotografia 3. “O caldeirdo da bruxa”

Fotografia 4. “A menina bonita do lago de fita”

49
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12 Categoria: A Fantasia e a imaginacdo dos ouvintes e suas principais reacoes

perante a narracao dos contos de fadas

Constatou-se que a partir das fotografias 1 e 2, a principal reacdo dos
ouvintes perante a narracdo dos contos de fadas, em relacdo a Fantasia e
imaginacdo, que o mural serviu de referéncia para despertar a curiosidade e a
expectativa da comunidade escolar, trazendo uma mensagem instigadora e
desenhos criativos, levando os alunos a se organizarem com prazer e atencao,
como observado também na fotografia 2, preparando-os para receber as histérias
narradas com receptividade, liberdade de imaginacdo e momento de diverséao.
Foram atraidos e a0 mesmo tempo, preparados para a narragdo dos contos de
fadas propriamente dita, imaginando e fantasiando o que estava por vir.

Nas fotografias 3 e 4, registrou-se 0os alunos no momento em que, diante
do cenatrio, figurino dos personagens, juntamente com a histéria narrada, a comocao
visivel em seus rostos diante a porte dos personagens, a mente totalmente
envolvida, fundindo a realidade com a fantasia, por se colocarem no lugar dos
personagens e identificarem sentimentos dentro de si, que perpassam a histéria e
os aproximam dos conflitos e descobertas vivenciadas em seu imaginario.

Observou-se os alunos mergulhados na fantasia, bem quietos, pois nesse
momento, esqueceram dos seus corpos, de onde estavam, expressando-se com
sorrisos, aceitando a fantasia da hora do conto.

Segundo Bettelheim (1980, p.47) “no conteudo dos contos de fadas, os
fenbmenos internos psicologicos recebem corpo e forma simbdlica.” Observando as
fotografias 3 e 4, confirma-se isso, pois o0s alunos atentos, fantasiando e
imaginando-se na historia, passam a compreender melhor o mundo pela fantasia,
pois ainda séo incapazes de compreender respostas realistas." A fantasia passa a
ser um veiculo que percorre o emocional da crianga, dai ocorrendo a identificacédo
com os personagens, buscando solugfes para os conflitos apresentados na historia
e consequentemente, para seus conflitos internos, desenvolvendo dessa forma, as
suas leituras de mundo e sua personalidade, como apodia Bettelheim (1980, p. 32)
guando ressaltou que "os contos de fadas dirigem a crianca para descoberta da sua
identidade e comunicacdo, e também sugerem suas experiéncias que sao
necessarias para desenvolver ainda mais o seu carater".

Entende-se por Sottini (1998, p. 205) do termo fantasia: "capacidade de
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imaginar, criar imagem e fatos..." que as fotografias registraram os alunos
fantasiando, criando uma imagem da histoéria, por alguns minutos, até esquecendo-
se gue estavam na escola.

Enfim, pode-se salientar que os alunos reagiram positivamente & hora do
conto, pois deixaram a fantasia e a imaginacdo 0s guiarem por esse mundo

maravilhoso.

22 Categoria: Sentimentos que os contos de fadas despertam nos ouvintes

Na fotografia 1, ja se pode encontrar sentimentos como curiosidade,
ansiedade e duvida, sendo despertados nas criancas, € como confirmado na
fotografia 2, os alunos mostraram-se ansiosos, na expectativa de entrar logo na sala
onde ocorreriam as historias.

Nas fotografias 3 e 4 observou-se que os alunos foram organizados de
maneira em que todos pudessem tirar proveito da historia, gerando sentimento de
igualdade, sentados um ao lado do outro, promovendo segurancga e proporcionando
a socializacao.

O cenério, a caracterizacdo dos personagens e a historia narrada,
estimularam inimeros sentimentos nos alunos como medo, alegria, amor,
preconceito, d6, compaixao, satisfacdo e muitos outros.

Verificou-se que na fotografia 3, sentimentos como alegria e graca por
alguns rostos dos alunos esbocarem sorrisos. Talvez 0 medo e a inseguranca, péde-
se observar em alguns alunos ao abaixarem a cabeca a aproximagdo da
personagem, como se estivesse fugindo desse contato visual. Observou-se até
mesmo um aluno com capuz do casaco na cabeca, como uma forma de se proteger
ou se esconder de algo, talvez sentindo-se mais seguro e protegido dessa forma.
Entre os alunos mais ao fundo, pode-se observar uma menina de casaco branco em
cima e azul embaixo e um ursinho no meio, com olhar curioso e atento na
personagem que se aproximou, aproveitando para observar todos os detalhes de
sua roupa, voz ou até mesmo identificando quem estaria por debaixo daquela
indumentéria toda.

Nota-se também que a histéria foi narrada para poucos alunos de cada

vez, para que houvesse conforto e siléncio, o que seria impossivel com muitos
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alunos. Isso também gera um sentimento de pertencer, onde evidencia-se o respeito
pelo que é melhor para o aluno, dando-lhe a chance de desfrutar o momento em
boas condi¢des de espaco para isso. Dessa forma o aluno ouve melhor, relaxa o seu
corpo e viaja pelo mundo da fantasia, sem ser incomodado e sem incomodar 0s
outros.

Neste sentido, verificou-se que as histérias narradas mostraram-se dentro
do critério estabelecido por Bettelheim, como mostra as fotos 3 e 4 as criangas estao
voltadas para os acontecimentos da histoéria, entretidas e curiosas para saber o que
iria acontecer. Pois, Bettelheim (1980, p. 13) salientou que "para que uma historia
realmente prenda a atencao da crianca, deve entreté-la e despertar sua curiosidade.

As fotografias 2, 3 e 4 mostraram o poder da fantasia, seja na expectativa
antes de comecar a histéria ou durante a narracdo, conforme salientou Tanouye
(2005, p.10) "Ao ouvir uma estoria, 0 imaginario da criangca € acionado e
inconscientemente, as emocdes provocadas pelos medos, frustracbes, amores,
desejos, sentimentos, 0s mais variados, atingem diretamente a camada
endodérmica. Dai porgque enquanto ouvem as estérias, emocionam-se com tal
intensidade que tém frios na barriga e sustos."”

Também, pbde-se confirmar os postudos de Cashdan (2000), Abramovich
(2002) e Coelho (2005), conforme registros de suas confirmacdes relacionadas a
seguir.

Cashdan (2000, p. 31) enfatizou que quando as crian¢cas ouvem um conto
de fadas, projetam inconscientemente partes delas mesmas em varios personagens
da histéria, usando-os para elementos contraditorios do eu.

Abramovich (2002, p. 17) relatou que é importante que a crianga ao ouvir
uma historia possa sorrir, gargalhar com as situacdes vividas pelos personagens,
com a idéia do conto, ou com o jeito de escrever de um autor, sendo necessario que
haja uma cumplicidade desse momento de humor, de brincadeira e divertimento.
Como observado nas fotografias 2, 3 e 4, as criangas vivenciaram essas importantes
etapas descritas acima por Abramovich, vivendo sentimentos por meio dos contos,
de forma prazerosa e descontraida.

Em suma, pode-se dizer que os contos de fada funcionam como
instrumentos para descobertas desses sentimentos dentro da crianca, pois assim
elas se envolvem no enredo, comovendo-se, alegrando-se, apaixonando-se, ora

sentindo &dio, ora sentindo amor e esperanca. Dessa forma, " estardo formando as
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leituras de mundo que as ajudardo nos caminhos a serem trilhados na vida."
(COELHO, 2005, p.12).

3.5.2.3. Resultados obtidos por meio da observacao participante

Entende-se que as histérias infantis fazem o importante papel de
mediadora do desenvolvimento infantil, tanto académico quanto emocional, através
delas pode-se cooperar com a transmisséo de valores culturais, despertar emog¢oes
ocultas e suscitar a vontade da crianca de descobrir o segredo das letras.

Sabendo do poder destas belas historias, as pesquisadoras procuraram
desenvolver agcbes que pudessem despertar nos educandos e educadores da Escola
pesquisada o interesse pelo mundo magico dos Contos de Fadas. Criou-se entao o
projeto “Quem Conta um Conto, Aumenta um Ponto”.

E importante ressaltar que o projeto explorou, além do aspecto académico
gue as histdrias oferecem, também seu acervo de mensagens e valores, procurando
assim formar um cidadao critico, consciente e favorecendo o habito da leitura, como
diz Deonisio da Silva (apud FERNANDES, 2003, p.35) que “s6 se estabiliza no
momento em que o contato das criancas com as historias se transforma numa
rotina”.

O projeto envolveu 25 turmas da Unidade de Ensino, desde a Educagédo
Infantil (06 anos) até a 42 série do Ensino Fundamental, priorizou-se a
interdisciplinaridade explorando na alfabetizacdo palavras chaves, destaque da
primeira letra/sonorizagdo e nomeacdo da mesma, bingo de palavras e letras,
relacionamento de aspectos da estéria a aspectos da vida real, producdes coletivas
de textos, contagem das letras que compde os nomes dos personagens, montagem
de situacBes problemas envolvendo as teméaticas das historias e muito mais.

Os recursos utilizados foram: leituras de diversos textos de diferentes
géneros, apresentacdo de contos de fadas e fabulas com dramatizaces, leituras
com entonacdo de vozes diferenciadas, mimicas, fantoches, caldeirdo de bruxas,
bonecos, fantasias, dobraduras, apresentacao de livros.

Destacou-se entre as historias a da “Maricota sem dona” por ter suscitado
entre os alunos um maior nimero de questionamentos e debates mais calorosos.

Nesta historia pdde-se constatar o que Bettelheim (1980, p.78) disse

sobre a crianca quando se defronta com problemas e situacdes cotidianas que lhes
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causam perplexidade. Esta é estimulada, por meio da histéria, a compreender o
“como” e 0 “por que” de tais situacdes, e a buscar solucdes.

Constatou-se isto durante algumas sessdes das apresentagdes no qual
surgiram comentarios como: _"Vai se lavar preta suja !” ,  “Sai pra & neguinha!”,
estas observacdes foram questionadas pelos proprios colegas, provocando
reflexdes sobre o0 assunto discriminacao racial.

Os personagens interagiram com as criangas vivenciando o que
Bettelheim (1980) sugeriu em sua obra, no qual afirmou-se que através dos contos,
das histérias, 0s mesmos vivenciam sentimentos que geralmente reprimem em seu
dia-a-dia. Ao ouvirem uma histéria as criancas tiveram a possibilidade de refletir
sobre a vida, a desigualdade racial, o valor da amizade e a esperanca.

Maricota contribuiu fortemente para que fosse trabalhado aspectos
internos das criancas. Dohme (2000) ressaltou pontos como carater, raciocinio,
imaginacao, criatividade, senso critico, e estes aspectos foram reforcados quando se
propds debates em grupos, uns defendendo a Maricota e a igualdade racial e outros
acusando-os, ou seja, defendendo a posi¢cao preconceituosa de algumas pessoas.

Segundo Oliveira (2005), € no encontro com a literatura que os homens
tém a oportunidade de ampliar, transformar ou enriquecer sua propria experiéncia de
vida . Nesse sentido, a histéria “Maricota sem dona” apresentou-se nao sé veiculo
de manifestacéo de cultura, mas também de ideologias registradas em produc¢des de
textos carregadas de sentimentos de igualdade. Ao sentir o drama vivido por
Maricota, rejeitada por ser negra, 0os alunos concluiram que o preconceito € um mal
gue deve ser extinto, dando ao projeto um significado especial.

Além destes aspectos transversais importantes para uma educacao
interdisciplinar, atrelou-se a histéria aos conteudos como: matematica, geografia,
histéria, portugués, estimulando o desejo de ler, favorecendo a compreensdo das
formas de expressao oral, escrita e sequéncia narrativa dos fatos.

Reafirmando o que Garcia (2003) disse sobre o verdadeiro tesouro de
histérias que abre as portas do imaginario, fazendo com que o aprendizado seja um
momento rico e prazeroso, propés a confeccdo da personagem em biscut,
producdes de texto em grupos, jogos com palavras chaves, e um grande livro
coletivo chamado : “Maricota em viva as diferencas!”.

Este livro marcou a culminancia do trabalho com esta histéria. Nele

explorou-se o ser Unico, com algumas necessidades coletivas (amor, paz, unido...) e
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foi possivel refletir e concretizar tais idéias pelo fato dos alunos terem vivenciado
situacdes reais durante a narracao da historia.

Dohme (2000) disse que a crianga € incapaz de raciocinar no abstrato.
Assim, virtudes, maus habitos, defeitos, sdo melhor entendidos se tiver um
referencial capaz de associar a estas questdes de comportamento .

Em dltima andlise, pode-se dizer que as histdrias ensinaram a crianca a
crescer e a pensar. Ressalta-se o grande impacto que esta forma de ensinar obteve
perante os educandos, todos demonstraram grande entusiasmo durante os dias da
semana, esperando as novidades referentes a histéria que ouviram, entéo atribui-se
esta expectativa “porque ao ouvirmos uma histéria temos a possibilidade de refletir
sobre nossos sentimentos”.(GARCIA, 2003) .

Procurou-se desenvolver, entre uma histéria e outra, jogos
interdisciplinares que trouxessem mensagens, mas que fossem alegres e divertidos.
Neste contexto ludico pode-se exemplificar com o caminho encantado e eleicdo do

novo nome da boneca Maricota, que foi Roberta Maricota.
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4. CONSIDERACOES FINAIS E RECOMENDACOES

Durante muito tempo os Contos de Fadas foram esquecidos, desprezados
e banidos sob a alegacdo de “irreais”, “falsos”, entretanto, para as criangas s&o o
que ha de mais real, algo que lhes fala, em linguagem acessivel, do que é
significativo em seu interior.

Entender o impacto destas historias no desenvolvimento académico e do
imaginario infantil foi o eixo norteador desta pesquisa e qual as conseqiéncias deste
exercicio literario na qualidade de ensino o ponto crucial a ser atingido.

Estabeleceu-se como metodologia a pesquisa-acdo, pois através dela a
intervencao a procura de solugdes seria possivel.

Através da vivéncia profissional das pesquisadoras envolvidas, detectou-
se o problema da banalizacdo dos Contos de Fadas por muitos educadores atuais e
a desinformacéo generalizada do tema.

Apds intenso estudo bibliografico acerca dos Contos de Fadas, foi
proposto ao grupo de professores da Escola pesquisada o desenvolvimento do
projeto: “Quem Conta um Conto, Aumenta um Ponto”, cujas a¢cdes giraram em torno
da apresentacdo de varias histérias maravilhosas em forma Iudica, magica,
prazerosa, possibilitando ser observado as reacées dos educandos e educadores e
a utilizagdo dos mesmos como mediadores do processo ensino-aprendizagem como
um todo.

O projeto foi desenvolvido de forma continua, possibilitando que
concluisse o seguinte:

e 0s professores, apesar de saberem da importancia dos contos de fadas,
nao utilizam os mesmos em suas salas de aulas de forma espontanea,
isolando-os de todo os conteudos curricularmente exigidos tornando-os
enfadonhos e chatos;

e as criancas por sua vez demonstraram que o0s contos de fadas fazem
parte de seu mundo interior de forma forte e significativa, os educandos
vivem os dramas dos personagens e transferem para oS mesmos seus
dramas pessoais, buscando solucbes felizes nos desfechos otimistas

destas historias;
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e 0s educandos apresentam maior rendimento académico quando O0s
contetdos sdo associados as historias de maneira interdisciplinar, dando
significado aos novos conceitos antes estanques do que viveram;

e 0s educadores apreciam os momentos de histdrias tanto quanto seus
pequenos alunos, confirmando que as mesmas atingem a maioria das
faixas etarias, basta serem bem contadas;

e ¢ urgente a necessidade de se resgatar a tradicdo escolar e familiar de se
contar Contos de Fadas para as criancas, pois € através desta
transmissdo oral que se preserva a cultura universal de valores
importantes para a manutencao de uma sociedade saudavel.

Portanto, € certo afirmar apds analise dos resultados dessa pesquisa-acao
empreendida que o caminho dos Contos de Fadas é valido, este contribui na
construcdo do imaginario com valores de comportamento, habitos, sentimentos e
atitudes, tudo por meio da literatura e da atitude de acreditar em uma educacao de
qualidade.

Enfim, pode-se dizer que a escola pesquisada aplica os conhecimentos da
técnica de contar historias, pois ja faz parte de seu cotidiano escolar o projeto
“Quem Conta um Conto, Aumenta um Ponto”.

Neste sentido, as pesquisadoras parabenizam o empenho da professora
contadora de histérias que tem conseguido atingir todos os seus alunos com tanto
brilhantismo.

Para tanto, recomenda-se que os contos de fadas sejam explorados mais,
na sua potencialidade, fazendo uso da interdisciplinaridade, dos temas transversais

em todas as escolas de séries iniciais do Ensino Fundamental.
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APENDICE 1

ENTREVISTA INDIVIDUAL

Topico Guia

O que vem a mente quando vocé pensa em Contos de Fadas?

Os Contos de Fadas influenciam na formacao da personalidade? Por qué?

O mundo encantado dos Contos de Fadas ajudam as criancas a lidarem com os
temores do mundo real, pois elas projetam seus receios e desejos nos

personagens e incidentes das historias. Comente

Segundo o psicanalista Bruno Bettelheim, os Contos de Fadas passam a
mensagem de que na vida é inevitavel termos de nos deparar com dificuldades,
mas que, se lutarmos com firmeza e compartilharmos com 0s outros, nossas
angustias e sonhos, serd possivel vencer os obstaculos e alcancar a vitéria.

Comente sua compreensao

Concordas que os Contos de Fadas funcionam como instrumentos para a
descoberta de sentimentos como 6&dio, inveja, ambicdo, rejeicdo, frustracao,

alegria, coragem, compaixao, na vida da crian¢a?

Muitos pais se perguntam se deve ou nao contar Contos de Fadas pra a crianca.
Os preocupa se lhe fara mal tal ou qual passagem horrenda, pois, no conto se
relatam acontecimentos cruéis que poderiam perturbar a inocéncia da crianca. No
seu ponto de vista, os pais devem ou ndo contar as histérias dos Contos de

Fadas para as criancas? Porqué

Qual a importancia do maravilhoso na leitura infantil?



Como vocé descreveria a fantasia que envolve os Contos de Fadas quando o

escutamos para alguém que nao teria passado por isso antes?

Vocé trabalha com os Contos de Fadas em sua sala de aula? Como?

Diante desta ponderacdes sobre os Contos de Fadas qual o seu posicionamento
perante o trabalho com os Contos de Fadas?

Ha algo mais que vocé gostaria de me dizer?



APENDICE 2

ENTREVISTA EPISODICA

Nesta entrevista, eu irei lhe pedir varias vezes que conte situacdes em

gue voceé teve certas experiéncias com os Contos de Fadas.

O que significa Contos de Fadas para vocé? O que vocé associa com a palavra
Contos de Fadas?

Quando vocé olha para o passado, qual foi sua primeira experiéncia com 0s
Contos de Fadas? Poderia, por favor, falar sobre isto?

Qual foi sua experiéncia ou contato mais importante com os Contos de Fadas?

Poderia, por favor, falar-me desta situacao?

Se vocé pensa em historias infantis, que papel os Contos de Fadas
desempenham neste contexto para vocé? Fale-me sobre uma situacao tipica que

exemplifiqgue sua resposta.

Na sua opinido, quem deveria ser responsavel pela transmissdo dos Contos de
Fadas para as criancas? Quem é capaz de assumir a responsabilidade, ou

deveria assumi-la?

Como vocé vé no futuro a transmisséo dos Contos de Fadas para as criangas?

Por favor imagine esta situagéo e exemplifique para mim.

Vocé quer acrescentar algo mais sobre os Contos de Fadas que poderia elucidar

seu ponto de vista sobre o assunto?



APENDICE 3

Ficha de documentacéo para entrevistas individuais e episodicas

Informacdes sobre a entrevista e o entrevistado

Data da entrevista: / /

Local da entrevista:

Duracédo da entrevista:

Entrevistador:

Identificador para o entrevistado
Sexo do entrevistado:

Idade do entrevistado:

Profisséo do entrevistado:

Trabalha nesta profissdo desde:

Educacao (area/cidade):

NuUmero de filhos:
Idade dos filhos:

Sexo dos filhos:

Peculiaridades da entrevista:




Fases
da
Pesquisa

Més de Fevereiro

Més de Margo

Més de Abril

Més de Maio

Més de Junho

13 [ 238s | 3% | 43s | B3s

13s

28| 3% | 43 | 5%

13s

28s

32s

42s

13s

28s

32s

42s

53s

13s

28s

32s

42s

53s

01/04 05/1]L 12/18(19/25 p6/28

01/0

M 05/11 12/18(19/25 p6/31

02/0

09/15

16/22

23/29

01/0

6 07/13

14/20

21/27

P8/31

01/0

B 04/1d

11/17

18/24

P5/30

12 Fase
Definicdo do tema
e pesquisa
bibliografica

22 Fase
Elaboracéo do
projeto de
pesquisa

32 Fase
Construcdo do
referencial teérico
(Fundamentagéo

42 Fase
Elaboracéo e
aplicacédo dos

instrumentos de

52 Fase
Organizacao, analise
e discussaéo
dos dados

62 Fase
Constucédo final
da
monografia

72 Fase
Entrega
da
monoagrafia







