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Este trabalho foi preparado para vocé, professor, que nasceu no momento
exato em gue uma pergunta saltou da boca de uma crianca. Foram muitas pessoas
em muitos lugares. Socrates, estimulando a juventude de Atenas, a descobrir novas
idéias através de perguntas;

Esopo e Hans Christian Andersen, revelando a verdade através de inUmeras
historias;

Marva Collins, lutando pelo direito de toda a crianca a educacéo;

Mary McCloud Bethune, construindo uma grande universidade para o povo,
utilizando caixotes de laranja como escrivaninhas;

Os nomes daqueles que praticam minha profissdo soam como um corredor da
fama para a humanidade... Booker T. Washington, Buda, Conflucio, Ralph Waldo
Emerson, Leo Buscaglia, Moisés e Jesus.

Também aqueles, cujos homes foram ha muito esquecidos, mas cujas licbes
e o carater serdo sempre lembrados nas realiza¢des de seus alunos.

Ao longo de cada dia tem sido solicitado como ator, amigo, enfermeiro e
médico, treinador, descobridor de artigos perdidos, psicélogo, pai (ou méae)
substituto, vendedor, politico e mantenedor da fé.

E um paradoxo. Suas maiores dadivas estdo no que deseja de seus alunos.

Riqueza material ndo € um dos seus objetivos, mas é um cacador de tesouros
em tempo integral, em sua busca de novas oportunidades para que seus alunos
usem seus talentos e em sua procura constante desses talentos que, as vezes,
permanecem encobertos pela autoderrota.

E o mais afortunado entre todos os que labutam. A um médico é permitido
conduzir a vida num magico momento. A vocé, professor, é permitido ver que a vida
renasce a cada dia com novas perguntas, idéias e amizades.

E um arquiteto. Sabe que, se construir com cuidado, sua estrutura podera
permanecer por séculos. Um professor sabe que, se construir com amor e verdade,
0 que construir durard para sempre.

E um guerreiro, batalhando diariamente contra a pressdo dos colegas, 0
negativismo, o medo, o conformismo, o preconceito, a ignorancia e a apatia.

Tem um passado rico em memodrias. Um presente de desafios, aventuras e
divertimento, porque a vocé é permitido passar os dias com o futuro.

Dedico este trabalho a todos os professores, pais e interessados no assunto.
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RESUMO

Este trabalho teve como finalidade compreender e analisar o desenvolvimento
da criatividade em alunos das séries iniciais. Além disso, teve como objetivo levantar
subsidios que pudessem contribuir com a préatica pedagdgica. Seu objetivo geral é
conhecer sobre a criatividade com a finalidade de oferecer contribuicbes aos
professores, para desenvolvé-la em seus alunos. Foram utilizados pressupostos da
Pesquisa Qualitativa, que de acordo com Gewandsznajder e Alves-Mazzotti, essa
pesquisa, de um modo geral, utiliza cuidadosamente os métodos, técnicas e outros
procedimentos cientificos. Contribuiram para este trabalho professores especialistas
na area, que trabalham em uma instituicdo de ensino superior, situada na Asa Norte,
Plano Piloto, Brasilia, Distrito Federal, respondendo a uma entrevista sobre
criatividade no contexto escolar e o processo criativo. Este instrumento visou auxiliar
na identificacdo de fatores que contribuem para a expressao da criatividade em sala
de aula, bem como aqueles que inibem a criatividade em turmas do Ensino
Fundamental. As categorias encontradas neste trabalho foram: a identificacdo do
aluno criativo; os procedimentos metodolégicos e a criatividade; o desenvolvimento
da crianca; os contetudos necessarios; e acdo dos professores (0 atual e o ideal). Os
principais resultados apresentados foram: os alunos criativos sdo aqueles que tém
davidas e consultam o professor; as atividades para o desenvolvimento da
criatividade devem conter situagcées-problema; os professores precisam de cursos
sobre o tema para poder efetuar a motivacédo e o desenvolvimento da criatividade
nos alunos. Foi de suma importancia saber como motivar e desenvolver a
criatividade em alunos; com essa pesquisa esta académica poderd aperfeigoar-se
enquanto professora.

Palavras-chave:

Criatividade. Criatividade e Ensino. Ato Criativo.
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1 INTRODUCAO

“Que mundo é este que nos recebe? “Como sao as pessoas”? “O que
€ a natureza? “Quem sou eu”? Assim sdo as criancgas, avidas pelas
descobertas. Assim diante de toda essa curiosidade, pela surpresa e
pela alegria, as criangas abrem-se como girassois, receptivas a tudo e
a todos, buscando a riqueza da luz. Ao recebé-las, o que precisamos
€ redescobrir com elas, o ser poético, a espontaneidade, a capacidade
de filosofar sobre as coisas “e reconhecer suas diferencas e
peculiaridades”. Cadernos Pedago6gicos — OMEP

Este trabalho teve como finalidade compreender e analisar o
desenvolvimento da criatividade em alunos das séries iniciais. Além disso, teve
como objetivo levantar subsidios que pudessem contribuir com a pratica
pedagdgica.

Existem dificuldades tanto para a escolha de um conceito de criatividade, no
que se refere as diferentes concepcgdes, no que pode ser incluido no seu ambito.
Segundo Martinez (2003, p. 53), ha mais de 400 conceitos sobre criatividade, além
da utilizacdo de palavras com significados similares. Definir criatividade, portanto,
nao é tarefa facil. A divergéncia e a “falta de consenso” entre tedricos, em relacéao
aos seus varios sentidos, refletem a diversidade de opinides e idéias de acordo com
as realidades filosdficas, sociais e temporais dos seus autores.

De acordo com o Dicionario Houaiss (2001), “criatividade é talento para
criar’. Buscou-se, ainda, no mesmo dicionario, a definicdo de criar e encontrou-se
que: “criar é conceber ou inventar; oferecer condicfes para a existéncia”. Por esta
definicdo, pode-se dizer que criatividade é um traco humano que, uma vez
desenvolvido na ou pela pessoa, oferece condigdes para que esta possa modificar-
se e modificar seu espaco dando assim “sentido” ao seu modo de viver.

Criatividade, segundo Martinez (2003, p. 53-54), pode ser entendida como “a
capacidade de alguém para criar algo "novo” (pois pode ndo ser novo para 0S
outros, mas pode ser para quem O criou), que satisfaz as exigéncias de uma
determinada situacdo social. Portanto, criatividade parece ser definida por seu
resultado”.

Este tema € intrigante e complexo e deve-se levar em consideracdo que ha
uma diferenga entre o “ser criativo” e o “saber/aprender a ser criativo” a fim de se

trabalhar as criangas e, portanto, desenvolver (ou fazer surgir) sua criatividade.



Segundo Wechsler (1998, p. 25), a abordagem teérica que explica a
criatividade como produto prioriza a originalidade desta para o individuo ou a sua
relevancia para o meio social.

Dentro de varias perspectivas do trabalho procurou-se estudar, compreender

e analisar as ac0es para o incentivo a criatividade.

1.1 JUSTIFICATIVA

Atualmente, as pessoas devem ser criativas pois isso as ajudara na escola,
auxiliando-as em suas atividades e desenvolvendo a sua aprendizagem, na vida,
para que possam resolver os seus problemas, e também para a inser¢cdo no
mercado de trabalho que, hoje, exige muito a criatividade.

O cenério social da vida humana altera-se em ritmo acelerado e os estudos
sobre o desenvolvimento da criatividade afirmam que o homem pode modificar a si
proprio, o ambiente de trabalho e a vida de outras pessoas. Essas mudancas
incidem sobre o uso e interpretacdo da informacédo, que é a base das idéias, e isto
s6 é possivel por meio da educacdo que, antes de tudo, deve ser criativa.

Martinez (2003, p. 45) entende que o interesse pelo estudo e
desenvolvimento da criatividade tem sido acentuado em virtude do progresso e da
complexidade que a humanidade alcancou no ambito socioecondémico, nas artes,
nas tecnologias e nas ciéncias. A necessidade do desenvolvimento criativo pode ter
surgido em fungcdo de mudancas intensas advindas da competicdo globalizada que
vem exigindo uma preparacao do potencial humano para atender a demanda deste
novo mercado.

As influéncias ambientais, ricas em estimulos e acdes vivenciais, tém
demonstrado, reconhecidamente, que o potencial criativo pode ser desenvolvido.
Como qualquer outro traco ou caracteristica humana, a criatividade necessita de
condicbes favoraveis, podendo ser desenvolvidas em diferentes niveis e
intensidades. (ALENCAR, 1995, p. 70).

Sobre o do papel da educacao, nesse novo cenario, pode-se ler que:
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A criatividade € vista como um traco da personalidade manifestada
por um comportamento inovador e/ou maneiras diversificadas de se
criar novas formas de vivéncias e que, estes tracos por diversos
fatores, [...] estdo na constituicAo do comportamento de qualquer
individuo, porém podem estar ou nao reprimidos. A inovacdo sé
acontece se toda a estrutura escolar, a tecnologia, possibilitarem
uma mudanca. Novas formas de pensar a escola implicam
necessariamente possibilitar a aproximacao entre comunicacdo e
educacdo. Nesse processo, 0 sistema educacional s6 muda e
acompanha as mudancas de nosso tempo se deslocar seu foco em
funcdo de conhecer a realidade dos alunos e o mundo que os
circunda. (PAPERT, 1994, p. 42).

Seguindo esta linha de pensamento (BRADLEY apud ALENCAR, 1993),
observa que a lideranca cientifica depende de muitos fatores como da habilidade do

sistema educacional em descobrir e encorajar o desenvolvimento da criatividade

desde os primeiros anos de ensino.

1.2 DELIMITACAO DO PROBLEMA

Esta académica, em sua vida escolar, encontrou muita dificuldade para
desenvolver a sua criatividade. Seus professores ndo a incentivavam e nem seus
colegas. Era percebido que havia possibilidades de se desenvolver quanto a este
aspecto, mas tal fato ndo ocorreu, o que a prejudicou em sua aprendizagem.

Foi devido a este aspecto que se deu a escolha deste tema, por considera-lo
de suma importancia para o desenvolvimento e aprendizagem do individuo.

Neste trabalho, procurou-se responder as seguintes questoes:

e Como se desenvolve e ocorre o processo da criatividade nos anos
iniciais?
e O que os professores podem fazer para desenvolver a criatividade em

seus alunos?
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1.3 OBJETIVOS

1.3.1 Objetivo Geral

Conhecer sobre a criatividade com a finalidade de oferecer

contribuicdes aos professores, para desenvolvé-la em seus alunos.

1.3.2 Objetivos Especificos

e Conhecer o conceito e as caracteristicas da criatividade;
e Perceber de que forma a criatividade pode ser desenvolvida; e
e Oferecer contribuicbes aos profissionais da educacdo para o incentivo a

criatividade.
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1 FUNDAMENTACAO TEORICA

1.1CONCEITO DE CRIATIVIDADE

A criatividade ha muito tempo tem sido alvo de interesse de diversos autores
em nivel mundial. Esta tematica vem sendo estudada e definida de diversas
maneiras, 0 que sugere a existéncia de um fendbmeno complexo e requer que se
olhe esta questao sob diferentes aspectos. (WECHSLER, 1998.)

Num sistema educacional equilibrado, em que o desenvolvimento do ser
total é realcado, "o pensamento, o sentimento e a percepcao do individuo devem ser
igualmente desenvolvidos, a fim de que possa desabrochar toda a capacidade
criadora em potencial® (LOWENFELD; BRITAIN, 1977). H& que alterar, pois, a
mentalidade e o posicionamento dos adultos, daqueles que ndo fomentam a
criatividade, tanto na escola como na familia.

Sobre este assunto, Wechsler (1998, p. 27) afirma que:

encontramos desde a Antiguidade é a associacdo da criatividade a
alguma forma de loucura. A espontaneidade do artista, a
irracionalidade, a originalidade de pensamento, a ruptura com
maneiras tradicionais de agir, levaram e ainda levam o sujeito criativo
a destoar das regras e dos comportamentos estabelecidos e
esperados pela sociedade, fazendo com que ele seja julgado anormal
ou louco.

Sendo assim, a criatividade deve ser amplamente tratada na sociedade
como algo que influencia diretamente as condi¢des de trabalho e, na familia, como
incentivadora ou inibidora do potencial criativo. Isto, por meio da conduta dos pais,
das atividades e comunicacdo desenvolvidas com maior grau de tolerancia e
liberdade e na escola, no seu papel fundamental de desenvolvimento pleno do ser
humano. O desenvolvimento do potencial criativo é um diferencial e uma
necessidade atual em qualquer organizacéo.

Para uma melhor compreensdo do que é criatividade, Wechsler (1998)
analisa a evolucao historica deste conceito, que compreendeu inicialmente uma
visdo filosofica, em que criatividade era considerada uma inspiracdo divina e,

posteriormente, a visdo bioldgica e as contribuicdes de Darwin; tal conceito passou a
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ser visto como uma forca criadora inerente a vida, e a hereditariedade era
considerada seu principal componente.

A historia da ciéncia evidencia casos em que um elemento aparentemente
aleatério desencadeia grandes idéias numa mente bem disposta. A importancia da
familia e da escola no desenvolvimento do potencial criativo € o elemento
fundamental para estimular a criatividade. (GOLEMAN; KAUFMAN; RAY, 1992, p.
55).

Na psicandlise freudiana, o comportamento criativo é equacionado,
muitas vezes, como substituto e continuador das brincadeiras infantis.
Assim sendo, da mesma forma que a crianga resolve seus problemas
através de jogos, dramatizacbes ou desenhos, também o adulto
elaboraria seus conflitos através da producdo criativa.

Pode-se considerar que a criatividade €, sem duvida, um dos muitos
aspectos do comportamento e pensamento humano que merecem atencao
constante da Psicologia; assim ndo € de estranhar que na literatura pertinente
aparecam muitas definicbes, Wechsler (1998, p. 40), baseando-se nas idéias de

Torrance, esclarece que a criatividade pode ser compreendida como um:

processo de tornar-se sensivel a falhas, deficiéncias na informacéao
ou desarmonias; identificar as dificuldades ou os elementos faltantes;
formular hipéteses a respeito das deficiéncias encontradas; testar e
retestar essas hipdteses e, por ultimo, comunicar os resultados
encontrados.

Para Martinez (2003, p. 26), “a criatividade € expressdo da implicacdo da
personalidade de uma esfera concreta de atividade, o produto da otimizacéo de suas
capacidades em relagédo com fortes tendéncias motivacionais, em que o sujeito da
atividade esta envolvido como um todo”.

Para Isaksen (1987), a criatividade € um conceito abstrato, desfocado e
complexo; ele lembra ainda que ela tem sido apontada como um fendmeno tanto
magico quanto misterioso pelo senso comum e que simplesmente aparece no
homem, independentemente de quaisquer circunstancias e do meio em que este
vive.

Para Simonton (2002, p. 20) a criatividade é “uma idéia ou produto original
sdo considerados adaptiveis em funcdo ndo de seu criador, mas sim de seus

usuarios”.
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Individuos que recebem o crédito por idéias ou produtos
criativos que deixaram uma forte impressdo em determinada
area da criatividade intelectual ou estética ... 0 génio criativo
atinge a eminéncia ao deixar para a prosperidade um conjunto
significativo de contribuicbes que sejam ao mesmo tempo
originais e adaptaveis. (SIMONTON, 2002, p. 20).

De la Torre (2005, p .13) observa que a criatividade “é a decisdo de fazer
algo pessoal e valioso para satisfacdo propria e beneficio das demais”. Também
afirma que “a pessoa — e ndo a espécie, como acontecia na criatividade filogenética
— é a portadora do potencial capaz de transformar o meio. As diferencas que existem
na manifestacdo criativa podem ser explicadas, entdo, pelo desenvolvimento do
potencial pessoal para interagir com o meio”.

Martinez (2003, p. 85) observa, sobre a criatividade, que:

O enfoque histérico-cultural, como ja vimos, quebrou esta
concepcao do psicolégico especificamente humano como
inerente a uma natureza humana universal, o que implica que
a criatividade ndo pode ser vista como uma potencialidade
psicolégica com a qual o individuo nasce, mas sim como uma
caracteristica ou processo especificamente humano que é
constituido nas condig¢des culturais, sociais e historicas da vida
de uma sociedade concreta.

Amabile (1996, p. 83) define criatividade como “a produgéo de respostas ou
trabalhos que sao avaliados, de forma confiavel, como criativos por juizes
apropriados”

Alencar (1993, p. 15) diz que “a criatividade implica a emergéncia de um
produto novo, seja uma idéia, ou invencdo original, seja a reelaboracdo e
aperfeicoamento de produtos ou idéias ja existentes”.

Martinez (2003, p. 53-54) define criatividade como “um processo de
producdo de algo novo (ao menos para aquele que produz) que satisfaz as
exigéncias de uma determinada situagao social”.

Segundo Tardiff e Sternberg (1988), as definicdes de criatividade podem ser
distribuidas em quatro categorias: pessoa, produto, processo e ambiente. As
definicdes que focalizam a pessoa incluem trés aspectos: caracteristicas cognitivas,
tracos de personalidade e experiéncias durante o desenvolvimento (por exemplo, ser
o primeiro filho, ter muitos hobbies). A segunda categoria de definicbes de

criatividade enfatiza as caracteristicas do produto final. Ele deve ser novo, util e de
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valor para a sociedade. A terceira categoria diz respeito a0 processo ou como
desenvolver produtos criativos. O processo criativo pode envolver uma maneira
original para producdo de idéias incomuns, combinacdes diferentes ou transformacao
de uma idéia ja existente. Finalmente, as definicbes agrupadas na quarta categoria
enfatizam o papel do ambiente na promoc¢ao ou inibicdo de habilidades criativas.
Esta Ultima perspectiva questiona a visao de criatividade como um processo que
considera apenas o individuo (AMABILE, 1996; CSIKSZENTMIHALYI, 1996).

Nesta perspectiva, segundo Amabile (2001), criatividade € o resultado de um
grande sistema de redes sociais, dominios de cultura e campos (ou instituicoes
sociais). O individuo é apenas uma parte deste processo interativo. Amabile (2001)
chama a atencdo para a importancia de um ambiente social que favoregca o
desenvolvimento de motivacdes, atitudes e habilidades e que crie oportunidades de
aprendizagem criativa e envolvimento com tarefas desafiadoras.

Neste sentido, Csikszentmihalyi (1999) sugere que a questdo mais
importante em criatividade é "onde esta a criatividade" e ndo "o que é criatividade".
Ele acredita que criatividade resulta da interacdo de um sistema composto de trés

subsistemas: pessoa, dominio e campo.

1.2 A INFLUENCIA DA FAMILIA E DA ESCOLA NA CRIATIVIDADE

O interesse em criatividade como uma éarea de pesquisa educacional
floresceu na segunda metade do século XX. Desde entdo, os resultados da pesquisa
em criatividade tém influenciado praticas educacionais, objetivos de ensino,
estratégias de ensino e até o ambiente fisico da escola (TORRANCE, 1983).

Considerando a criatividade como parte de um processo de formagédo da
personalidade, a familia e a escola sdo interagcbes que possuem elementos
essenciais. A criatividade como processo € uma abordagem teorica onde se
enguadram as investigacdes e 0s questionamentos sobre o tipo de pensamento que
leva o individuo a descoberta criativa, é o que afirma Wechsler. (1998, p. 25).

Wechsler (1998, p. 60, grifos da autora) da uma breve explicacdo para

diferenciar produto criativo de nao-criativo:
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E necessario que o produto sirva para resolver um problema ou para
alcancar um determinado objetivo, em outras palavras, que seja
adaptado a realidade. Dessa maneira, podemos muito bem distinguir
entre as respostas originais de um individuo criativo e um individuo
esquizofrénico.

No campo escolar, o professor:

tem abundante oportunidade de “ser criativo” na maneira como lida
com todas essas condicdes mutaveis. Se rejeita deliberadamente a
alternativa de recair em uma reacdo habitual, sem pensamento, e
toma conscientemente uma decisdo baseada no exame dos fatores
velhos e novos presentes numa situagéo, esta-se empenhando em
processo criativo. (MIEL, 1976, p. 25).

MIEL (1976) afirma que o "produto" da criatividade do professor sdo as
"oportunidades" que este cria, para que o individuo e 0s grupos experimentem e
aprendam com todas as variaveis presentes na sala de aula, incluindo-se o tempo,
espaco, as coisas, as proprias pessoas e o professor, que podem ser organizados e
arranjados no intuito de levar o grupo a aprendizagem criativa.

Entretanto, estas no¢des ndo parecem fazer parte das praticas comuns entre
0os docentes; tanto as pesquisas de Torrance realizadas em 1965 quanto as de
Wechsler, constataram que a criatividade muitas vezes é punida em sala de aula,
pois os professores preferem o aluno obediente e passivo, ao invés do aluno curioso
e questionador; além disso, desde cedo os alunos séo reforcados por seu "raciocinio
l6gico e convergente, em que todos os alunos devem sempre encontrar a melhor e
Unica resposta para o problema em vez de possiveis solu¢des que responderiam a
guestao, ou seja, a utilizacdo do pensamento divergente” (TORRANCE, 1965, apud
WECHSLER, 1998, p. 42).

De acordo com Csikszentmihalyi (1996), apesar do reconhecimento de que o
ambiente educacional tem, no desenvolvimento da expressao criativa dos alunos,
poucas tentativas tém sido feitas para se avaliar a extensdo em que a criatividade
tem sido estimulada ou inibida neste contexto.

Alencar (1995, p. 64) ressalta que paises mais desenvolvidos utilizam-se de
estratégias criativas para resolucdo de problemas; ja o ensino brasileiro parece estar
ainda voltado para o passado, adotando técnicas de memorizacao, de reproducéao, e
nao preparando o aluno para os desafios futuros.

Educadores e psicologos tém enfatizado a importancia de se promover

condi¢bes favoraveis ao desenvolvimento do potencial criativo dos alunos. Como
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consequéncia, muitos estudos (Alencar; Martinez; Fleith; Amabile; Miel; Torrance;
Wechsler) tém sugerido formas de se cultivar a criatividade no contexto educacional.

Portanto, a criagdo de um ambiente harmonioso, estimulador e significativo
pode contribuir para o desenvolvimento do potencial criativo. No contexto
educacional, um ambiente que estimule a criatividade inclui os seguintes fatores
(STERNBERG, 2003): alocar tempo para 0 pensamento criativo; recompensar idéias
e produtos criativos; encorajar o aluno a correr riscos; aceitar o erro como parte do
processo de aprendizagem; possibilitar aos alunos imaginar outros pontos de vista;
propiciar oportunidades para a exploracdo do ambiente e questionamento de
pressupostos; identificar interesses; formular problemas; gerar multiplas hipéteses; e
focalizar em idéias gerais ao invés de fatos especificos.

Amabile (1996) também sugere alternativas de como manter a criatividade
viva na escola: fornecer feedback construtivo e significativo; envolver os alunos na
avaliacdo do proprio trabalho e na aprendizagem através dos proprios erros; dar aos
alunos possibilidade de escolha; enfatizar cooperacdo ao invés de competicao;
prover a sala de aula com material diversificado e abundante; prover oportunidades
de experiéncias de aprendizagem proximas as da vida real; encorajar os alunos a
compartilhar seus interesses, experiéncias, idéias e materiais em sala de aula; e
prover um ambiente de aprendizagem que seja percebido como importante e
divertido.

Alencar et al (1990) ressaltam ainda como caracteristicas de um clima
criativo em sala de aula: proteger o trabalho criativo do aluno da critica destrutiva;
desenvolver nos alunos a habilidade de pensar em termos de possibilidade, de
explorar consequéncias, de sugerir modificacbes e aperfeicoamentos para as
proprias idéias; encorajar os alunos a refletir sobre o que eles gostariam de conhecer
melhor; ndo se deixar vencer pelas limitacdes do contexto em que se encontra, mas
fazer uso dos préprios recursos criativos para contornar obstaculos; envolver o aluno
na solucéo de problemas do mundo real; possibilitar ao aluno participar na escolha
dos problemas a serem investigados; e encorajar 0 aluno a elaborar produtos
originais.

Os estudos em criatividade sugerem que, para se obter uma viséo
abrangente do desenvolvimento da criatividade no contexto educacional, é essencial
considerar o clima de sala de aula. Como expressam Sternberg e Lubart (1999, p.

11), "o individuo precisa de um ambiente que encoraje e reconheca suas idéias
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criativas. O individuo pode ter todas as condi¢cdes internas necessarias ao
desenvolvimento do pensamento criativo, mas sem o estimulo do ambiente, sua
criatividade nunca se manifestara”.

Segundo Csikszentmihalyi (1996), a respeito da influéncia do campo na
criatividade, ha quatro aspectos que contribuem de forma significativa para a
producdo criativa: treinamento, recursos, reconhecimento e recompensa. Uma
sociedade que efetivamente promove oportunidades de desenvolvimento de
habilidades estar4 contribuindo para o desenvolvimento de talentos criativos.
Recursos sdo também indispensaveis para que a criatividade floresca. E importante
ainda que o potencial e interesse dos jovens sejam reconhecidos por um membro
mais experiente do campo. Neste sentido, o papel do mentor € o de encorajar 0
jovem a continuar trabalhando em uma area do conhecimento ou dominio. O jovem
aluno deve ter ainda motivacdo de empregar suas habilidades em uma carreira
produtiva. Finalmente, recompensas intrinsecas e extrinsecas podem contribuir para

o0 desenvolvimento da criatividade.

1.3 CARACTERISTICAS DA CRIATIVIDADE

Martinéz (2003) argumenta que a criatividade tem dois elementos principais:

o fato de se produzir algo novo e esse algo novo ter algum valor. Segundo ela,

O novo ndo deve ser considerado em abstrato nem de forma
absoluta, mas em relacdo ao sujeito do processo criativo. Falamos
de criatividade, por exemplo, quando um adolescente na atividade de
estudo descobre por si mesmo problemas ou estratégias de solugéo
gue ja haviam sido expressas pelos cientistas, quem sabe dezenas
de anos antes. (MARINEZ, 2003, p. 55).

O processo criativo sofre influéncia de variaveis cognitivas, motivacionais, de
personalidade etc. Quanto a pessoa criativa, sabe-se que todos tém esta
capacidade, ainda que suas manifestacbes sejam diferentes; para a realizacdo do
potencial criativo € necessario contar com motivo, meios e oportunidades para isto.
Por fim, o produto criativo (visivel) deve conter novidade, relevancia e elegancia.
Martinez (2003).Amabile (1999, p. 33), identifica atitudes especificas que despertam

0 espirito criativo de jovens. Nas familias que privilegiam o tempo livre para a
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crianca, entendendo este como um espaco de liberdade livre de controle, a
atmosfera € diferente. Pais de criancas criativas dao-lhes uma liberdade para
respirar, essa liberdade pode representar uma colaboragdo e o desenvolvimento de
impulsos criativos das mesmas.

O exemplo da escola infantil italiana deveria servir para todos os tipos de
escolas, nas diversas etapas do ensino e, também, para organizacdo empresarial.
Esta escola leva em conta um conjunto de influéncias educativas dirigidas e
estruturadas, fundamentalmente, centrado no desenvolvimento dos principais
elementos psicoldgicos que, Martinez (2003), apresenta como essenciais para o
desenvolvimento do comportamento criativo tais como: motivacdo; capacidades
cognitivas diversas, especialmente as do tipo criativo; autodeterminacao;
autovaloracdo adequada, seguranca; questionamento, reflexdo e elaboracdo
personalizados; capacidade para estruturar o campo de acdo e tomar decisdes;
capacidade para propor metas e projetos; capacidade volitiva para orientacao
intencional do comportamento; flexibilidade; e audacia. (AMABILE, 1999).

De acordo com Csikszentmihalyi (1996), o ambiente pode afetar a producao
de algo novo, bem como sua aceitacdo. O estudo do individuo néo € suficiente para
explicar o fenbmeno da criatividade. De acordo com Csikszentmihalyi (1996, p. 1), "é
mais facil estimular a criatividade mudando as condicdes do ambiente do que
tentando fazer as pessoas pensarem mais criativamente".

A contribuicdo para a estimulacao da criatividade se manifesta na medida em
gue o conhecimento é organizado e a informacéo é de facil acesso. "Sempre que a
informacdo ¢é falsa, ilégica, superficial, redundante, desconexa, confusa ou,
especialmente, sem importancia, as chances de ser assimilada pelos alunos séo
pequenas, e € também remota a probabilidade de uma resposta criativa"
(CSIKSZENTMIHALYI, 1996, p. 41). Criatividade, também, é cultivada quando o
individuo tem acesso a muitas fontes de informacao.

Amabile (1989, p. 46) considera a criatividade como resultado da interacao
de trés componentes: habilidades do dominio, habilidades de pensamento criativo e
técnicas e motivacdo intrinseca. Habilidades do dominio incluem educacéo,
conhecimento, habilidades técnicas e experiéncia em uma area especifica.
Habilidades de pensamento criativo e de trabalho "s&o estilos de trabalho, estilos de
pensamento e tracos de personalidade que possibilitam as pessoas usar suas

habilidades de dominio de novas maneiras". Motivacado intrinseca diz respeito ao
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desejo de se envolver em uma tarefa porque € interessante, desafiadora e
prazerosa. Embora os componentes desse modelo sejam de natureza intrapessoal, o
ambiente tem um papel importante no desenvolvimento da criatividade. Ele tem
influéncia em cada componente e no processo total.

Segundo Csikszentmihalyi (1996, p. 09), para se aumentar a frequéncia da
producdo de novas idéias que sejam de valor para a cultura, é necessario focalizar
na pessoa e nas contribuicbes do campo e do dominio. No que diz respeito a
pessoa, interesses e curiosidades podem ser estimulados através de experiéncias
positivas e de um ambiente encorajador da expressao criativa. Da mesma forma,
exposicao precoce e oportunidade de se engajar em um dominio especifico sédo
fatores essenciais ao desenvolvimento do potencial criativo do individuo. Identificar
0os interesses do aluno e encorajar o seu envolvimento em alguma area do

conhecimento séo condicdes favoraveis ao desenvolvimento da criatividade.

1.40 DESENVOLVIMENTO DA CRIATIVIDADE

De acordo com o autor Csikszentmihalyi (1996, p. 23) a "criatividade néao
ocorre dentro dos individuos, mas é resultado da interacao entre os pensamentos do
individuo com o contexto socio-cultural. Criatividade deve ser compreendida né&o
como um fendmeno individual, mas como um processo sistémico”. Neste sentido, 0
mais importante € investigar onde esta a criatividade e como se d4 o seu
desenvolvimento.

Da mesma forma, Sternberg e Lubart (1999, p. 3-15) ressaltam o valor do
ambiente no desenvolvimento da criatividade, ao expressarem que "o individuo
precisa de um ambiente que encoraje e reconheca suas idéias criativas. O individuo
pode ter todas as condigcBes internas necessarias ao desenvolvimento do
pensamento criativo, mas sem o estimulo do ambiente, sua criatividade nunca se
manifestard”.

Amabile vai mais além, ao afirmar que "de todos os fatores e ambientes
sociais que podem influenciar a criatividade, a maior parte pode ser identificada de
alguma forma em sala de aula" (AMABILE, 1996, p. 23).
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Alencar (2002) corrobora esta visdo ao destacar que a criatividade é uma

habilidade necessaria, que deve ser incentivada no contexto educacional por:

(&) promover o bem-estar emocional causado por experiéncias de
aprendizagem criativa, 0 que contribui para uma melhor qualidade
de vida das pessoas; e

(b) auxiliar na formacé&o profissional, uma vez que a criatividade se
apresenta como uma ferramenta fundamental, que ajuda o individuo
a lidar com as adversidades e desafios impostos pelo tempo.

Furman (1998, p. 11) analisou a percep¢do de alunos quanto ao nivel de
criatividade do clima de sala de aula. Nesse estudo, por meio de observacdo do
comportamento, varias categorias de comportamento foram identificadas, como, por
exemplo, instru¢cdes dadas pelo professor, avisos e ordens, feedback positivo etc. O
autor concluiu que algumas das categorias identificadas correlacionavam-se
significativamente com o alto nivel de criatividade percebido no clima de sala de aula

As habilidades cognitivas identificadas como diretamente envolvidas no
pensamento criativo, segundo Alencar (1993, p. 14), sao: “fluéncia — capacidade de
produzir grande numero de idéias sobre um mesmo assunto, flexibilidade -
habilidade de produzir idéias diferentes ou conceber variadas categorias de resposta
e originalidade — respostas infreqiientes ou pouco comuns”. Outras habilidades
cognitivas como elaboracéo, redefinicdo e sensibilidade para resolver problemas
também contribuem para a producéo criativa.

Alencar (2002, p. 21) aborda que a autonomia, a flexibilidade pessoal, a
abertura a experiéncia, autoconfianca, iniciativa e persisténcia sdo considerados
tracos de personalidade essenciais ao desenvolvimento do potencial criador que,
associados as caracteristicas motivacionais peculiares do individuo, podem
contribuir para um desempenho geral superior em relacéo a seus pares.

De acordo com Torrance (1965, p. 32), o estudo da criatividade com
criancas, visando identificar e avaliar os procedimentos que favorecem o
desenvolvimento e a expressdo de comportamentos criativos, principalmente em
situacao formal de aprendizagem na escola, pelo uso de testes de natureza verbal e
figurativa, foram desenvolvidos por ele, cujos resultados de pesquisas, realizadas
com criangas criativas, revelaram que estas possuem as seguintes caracteristicas:

* apresentam idéias divergentes, humor e fantasia;

* preferem a aprendizagem independente;

e mostram-se motivadas a realizar tarefas dificeis que impliquem
desafios;
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» buscam um objetivo para nortear suas realizacoes;
» divergem das normas vigentes, inclusive no tocante ao préprio
sexo. (TORRANCE, 1965, p. 32).

Com base em avaliacdes realizadas em situacdo de ensino-aprendizagem,
Torrance (1965, p. 35) elaborou programas de ensino com procedimentos e
estratégias criativas para alunos da educacdo infantil a universidade, além de
desenvolver programas de capacitacdo em servico e de formacgao para professores.

Alencar et al (1992, p. 3-38) avaliaram, apos cinco meses de seu término,
um Programa de Treinamento de Criatividade, realizado anteriormente com o0s
professores de escolas publicas na regido de Brasilia por meio de entrevistas e da
aplicacao do Teste de Pensamento Criativo de Torrance, com o objetivo de verificar
as possiveis influéncias desse treino que ainda estavam presentes no desempenho
profissional dos sujeitos. “Os resultados obtidos revelaram uma avaliacdo positiva e
duradoura do programa por parte dos professores que, em sua maioria, identificaram
mudancas ndo apenas em suas préprias habilidades criativas, mas também na de
seus alunos. Estes professores ressaltaram que a aquisigdo de novos
conhecimentos, pela participacdo no programa, favoreceu mudancas na pratica
pedagogica e na percepcao do aluno”.

De acordo com a pesquisa realizada por Alencar (1992, p. 9-38), alunos do
curso de magistério, apés serem submetidos a um treinamento em criatividade,
sugeriram 123 atividades distintas que o professor pode utilizar em sala de aula para
desenvolver as habilidades criativas dos alunos. Essas atividades foram
categorizadas em metodologia de ensino no tocante a:

trabalhos em grupo, exercicios livres, debates, pesquisas,
competicdes, relatos informais e de experiéncias, atividades ludicas e
artisticas extra-curriculares e curriculares complementares como
teatro, brincadeiras, jogos e fantoches, expresséo corporal, desenho
livre, educagdo artistica e musica, técnicas e exercicios de
criatividade voltados para novos fins para historias, combinacdes
forcadas, tempestades de idéias e juncdo de palavras, associadas a
atividades curriculares tradicionais como trabalhos escritos, leitura e
producdes cientificas.(ALENCAR, 1992, p. 9-38).

Além dessas, destacam-se a utilizacdo e producdo de materiais e
equipamentos, atividades fora da escola, atividades relacionadas ao
desenvolvimento cognitivo do aluno e atividades que favorecam maior autonomia a
crianca. Comparado as alunas do grupo controle, o experimental elaborou maior

namero de atividades e demonstrou mais possibilidades para desenvolver o
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potencial criativo dos alunos na escola. Além do desempenho em criar atividades
criativas, os sujeitos do grupo experimental apresentaram melhores resultados nos
testes especificos de criatividades destacando-se seus resultados significativamente
superiores nas tarefas de natureza verbal com aumento de fluéncia de idéias e
propostas aplicadas de intervencéo, tanto em relacdo as categorias de atividades
desenvolvidas para os alunos quanto nos comportamentos esperados de um
professor criativo (ALENCAR, 1992).

Litterst e Eyo (1993, p. 30) assinalam a importancia de desenvolver a
imaginacdo nas atividades curriculares de modo que possibilite aprendizagem
efetiva e crescimento do aluno. Os autores sugerem que a utilizacdo de materiais
programaticos interessantes e desafiadores, o encorajamento da interacdo entre os
parceiros, associados a procedimentos e estratégias educacionais relevantes e
significativas, sdo capazes de envolver o aluno no processo de aprender por meio
da descoberta, da invencéo e da imaginacao.

De acordo com Nogueira (1992, p. 11) outras pesquisas realizadas sobre
ambientes educacionais criativos, sob o0 enfoque cognitivista, indicam ser a
criatividade, parte vital do processo educacional, principalmente quando presente
nos novos materiais curriculares ou gerando oportunidades para planejamento de
experiéncias relevantes de estudo que proporcionam aos alunos a aplicagao de seus
conhecimentos adquiridos a realidade social da qual fazem parte.
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3 METODOLOGIA

3.1 TIPO DE ABORDAGEM

Nesta pesquisa foram utilizados pressupostos da Pesquisa Qualitativa. De
acordo com Gewandsznajder e Alves-Mazzotti (2000, p.15), essa pesquisa, de um
modo geral, utiliza cuidadosamente os métodos, técnicas e outros procedimentos
cientificos. O método € apenas um conjunto ordenado de procedimentos que se
mostraram eficientes, ao longo da histéria, na busca do saber. O método cientifico €,
pois, um instrumento de trabalho. O resultado depende de seu usuario.

Os autores supracitados (GEWANDSZNAJDER; ALVES-MAZZOTTI, 2000),
argumentam que o método cientifico quer descobrir a realidade dos fatos e esses,
ao serem descobertos, devem, por sua vez, guiar o uso do método. O éxito de uma
pesquisa depende de certas qualidades intelectuais e sociais do pesquisador, dentre
as quais estao:

Conhecimento do assunto a ser pesquisado;

Curiosidade;

Criatividade;

Integridade intelectual;

Atitude auto-corretiva;

Sensibilidade social;

Imaginagéo disciplinada;

Perseveranca e paciéncia;

Confianca na experiéncia. (GEWANDSZNAJDER; ALVES-
MAZZOTTI, 2000, p. 42).

A pesquisa qualitativa, na qual este trabalho baseou-se, € percebida como
um ato subjetivo de construcdo. Os autores (GEWANDSZNAJDER; ALVES-
MAZZOTTI) afirmam que a descoberta e a construcdo de teorias sdo objetos de
estudo desta abordagem. Um aspecto geral da pesquisa qualitativa, conforme estes
autores, é que apesar da crescente importancia do material visual, a pesquisa
qualitativa € uma ciéncia baseada em textos, ou seja, a coleta de dados produz

textos que nas diferentes técnicas analiticas sao interpretados hermeneuticamente.
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3.2 INSTRUMENTOS DE PESQUISA

O instrumento de pesquisa utilizado neste trabalho foi a entrevista (VIDE
APENDICE). Ela foi aplicada a quatro especialistas que estudam e pesquisam sobre
a criatividade. Ela € uma técnica de recolha da informacéo utilizada para a forma de
comunicacao oral e permite uma analise intensiva ou extensiva de seus dados.

De acordo com Beltrdo (2001, p. 2), a entrevista € um dos processos de
construcdo do conhecimento que tem como metas principais gerar novo
conhecimento e/ou corroborar ou refutar algum conhecimento pré-existente. E
também basicamente um processo de aprendizagem tanto do individuo que a realiza
quanto da sociedade na qual esta se desenvolve. Quem realiza a entrevista pode,
num nivel mais elementar, aprender as bases do método cientifico ou, num nivel
mais avancado, aprender refinamentos técnicos de métodos ja conhecidos. A
sociedade e a comunidade beneficiam-se com a aplicagdo do novo conhecimento
gerado nos individuos que a compdem. Para poder ser chamada de cientifica, a
entrevista deve obedecer aos rigores que impde o0 meétodo cientifico, sendo a
principal propriedade a reprodutibilidade.

A entrevista, em linguagem jornalistica, significa:

encontro com alguma pessoa com a finalidade de interroga-la sobre
seus atos e idéias, e o conjunto das declaracfes com autorizacao
implicita ou formal para publica-las. O entrevistado € quase sempre
pessoa de destaque, permanente ou circunstancial, e as perguntas
ndo sdo todas respondidas com boa vontade e disposicdo, mas
conseguidas com astlcia e tato por parte do entrevistador.
(ANSWERS, 2007).

Beltrdo (2001, p. 2) define ainda que a entrevista como "a técnica de obter
matérias de interesse jornalistico por meio de perguntas e respostas”. Ela € um dos
instrumentos de pesquisa do repérter e do pesquisador. Com os dados nela obtidos
ele pode montar uma reportagem de texto corrido, em que as declaracdes sao
citadas entre aspas, ou pode montar um texto, como um artigo, e perguntas e
respostas, também chamado "pingue-pongue”.

Segundo Amaral (1987, p. 5) podem-se distinguir dois tipos de entrevistas: a
de informacdo ou opinido (quando se entrevista uma autoridade, um lider ou um
especialista) e a de perfil (quando se entrevista uma personalidade para mostrar

como ela vive e ndo apenas para revelar opinibes ou para dar informacdes). Em
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ambos o0s casos ha interesse do leitor e 0 entrevistador sera sempre um intermediario
representando o seu leitor (ou receptor) diante do entrevistado. Na primeira situacéo,
quando se trata de divulgar informacdes e opinibes, € conveniente e necessario que
0 entrevistador possa repercutir o material com outras fontes envolvidas com o fato,

checando a informacao.

3.3 CENARIO E PARTICIPANTES

Este trabalho foi realizado em uma instituicdo de ensino superior,da rede
particular de ensino, situada na Asa Norte, Plano Piloto, Brasilia, Distrito Federal,

com quatro especialistas da area.

3.4 ESPECIFICACAO DAS FASES DA PESQUISA

Este trabalho foi realizado em diferentes fases, conforme descricdo abaixo.

Primeiro ocorreu a escolha do tema em agosto de 2007.

No segundo semestre daquele ano foi realizado o projeto da monografia.

A sua fundamentacédo tedrica iniciou-se em agosto de 2007 e foi concluida
em junho de 2008.

O instrumento de pesquisa foi elaborado em setembro de 2007.

A aplicacéo desse instrumento aconteceu em abril de 2008.

A andlise e discusséo dos dados aconteceram em maio e junho de 2008.

As considerag0es finais do trabalho, sua redacao final e a apresentacao oral

do mesmo ocorreram em junho deste ano.
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3.5 CATEGORIAS SELECIONADAS

As categorias selecionadas para a analise e discusséo dos dados foram:
o A identificacdo do aluno criativo;

o Procedimentos metodoldgicos e a criatividade;

o O desenvolvimento da crianga;

. Os conteudos necessarios;

o Acao dos professores (o0 atual e o ideal).

3.6 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

Foram entrevistados quatro profissionais que trabalham com o tema da
criatividade, sendo trés mulheres e um homem, encontrando-se na faixa etaria entre
20 a 51 anos em diante.

Todos possuem o curso de mestrado na area da educacéo..

O entrevistado A tem seis anos de magistério, e 0s demais possuem em
trinta e cinco a trinta e nove anos de magistério.

No que se refere a identificacdo do aluno criativo, o professor A falou que
“o aluno criativo tem uma atitude ativa no processo pedagodgico, ele é critico,
guestionador dos padrdes estabelecidos, que h& varias formas da criatividade se
expressar e, dependendo da criatividade fica mais dificil identifica-la”.

J& o professor B falou que “a criatividade pode ser identificada por meio de
producado pessoal e independente; por consultas / davidas com o professor durante o
processo de criacdo.”

O professor C abordou que “podemos identificar o aluno criativo por meio de
observacdo de suas habilidades, competéncias, tracos de personalidade,
relacionados as diversas atividades desenvolvidas pelo aluno no processo ensino-
aprendizagem e em outros espacos”.

O professor D disse que “podemos identificar o aluno criativo por certos atos
deste, como por exemplo: o aluno que pergunta, que observa, que responde a
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estimulacéo do material didatico ou do professor. E importante observar o processo
de vida de criacdo para se identificar a criatividade dele.”

Todos os professores concordaram em parte com as caracteristicas do aluno
criativo apresentada por Torrance (1965, p. 32), e alguns ainda acrescentaram
outras. Segundo o estudo de Torrance as criangas criativas, possuem as seguintes
caracteristicas:

* apresentam idéias divergentes, humor e fantasia;

* preferem a aprendizagem independente;

* mostram-se motivadas a realizar tarefas dificeis que impliguem
desafios;

» buscam um objetivo para nortear suas realizacoes;

« divergem das normas vigentes, inclusive no tocante ao proprio sexo.

Quanto aos procedimentos metodolégicos e a criatividade os professores
A, B e C concordaram que, para propiciar o desenvolvimento ou a manifestacdo da
criatividade, o professor deve propor atividades que contenham situagcdes problema,
tais como: dinAmicas de grupo; estudos dirigidos a partir de reflexdes criticas; criacao
de jogos; atividades que proponham uma situacdo-problema; leituras; producdes de
textos variados; resolucdo de problemas por desenho; dobraduras; histérias infantis;
textos para sequenciar didlogos; dramatizacfes; poesias; teatros; e estimular o aluno
em todas as possibilidades de criatividade.

J& o professor D falou que “devemos criar momentos de descontracao, ter
uma relacdo saudavel com os alunos, trabalhar na perspectiva da educacao
libertadora, da auto-estima e da criacao grupal”.

Todos os professores acima convergem com as conclusfes da pesquisa
realizada por Fleith e Alencar (1992, p. 9-38), com alunos do curso de magistério
que, apdés um treinamento em criatividade, sugeriram 123 atividades distintas que o
professor pode utilizar em sala de aula para desenvolver as habilidades criativas dos
alunos. Essas atividades foram categorizadas em metodologia de ensino no tocante
a trabalhos em grupo;

exercicios livres; debates; pesquisas; competi¢des; relatos informais
e de experiéncias; atividades ludicas e artisticas extracurriculares e
curriculares complementares como teatro, brincadeiras, jogos e
fantoches; expressédo corporal; desenho livre; educacéo artistica e
musica; técnicas e exercicios de criatividade voltados para novos fins
para historias; combinacdes forcadas; tempestades de idéias e
juncdo de palavras, associadas a atividades curriculares tradicionais
como trabalhos escritos, leitura e producdes cientificas. Além dessas,
destacam-se a utilizacdo e producdo de materiais e equipamentos,
atividades fora da escola, atividades relacionadas ao
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desenvolvimento cognitivo do aluno e atividades que favorecam maior
autonomia a crianca. (ALENCAR; FLEITH, 1992, P. 9-38).

Além disso, existem as habilidades cognitivas identificadas como diretamente
envolvidas no pensamento criativo, segundo Alencar (1993, p. 14), que séo: “fluéncia
— capacidade de produzir grande numero de idéias sobre um mesmo assunto,
flexibilidade — habilidade de produzir idéias diferentes ou conceber variadas
categorias de resposta e originalidade — respostas infreqlentes ou pouco comuns”.

Com relagcédo ao desenvolvimento da crianga todos os professores falaram
que a criatividade poderia sim, ser desenvolvida nos alunos, e que o aluno ndo nasce
criativo, mas o0 meio € que desenvolve a sua criatividade, sendo muito importante
gue eles (os professores) favorecam e criem situacdes para que seus alunos possam
desenvolver e manifestar sua criatividade, valorizando todo processo criativo de seus
alunos.

Os pensamentos dos professores condizem com o pensamento do autor
Csikszentmihalyi (1996), quando fala que a "criatividade ndo ocorre dentro dos
individuos, mas € resultado da interagdo entre os pensamentos do individuo com o
contexto sdcio-cultural. Criatividade deve ser compreendida ndo como um fenémeno
individual, mas como um processo sistémico".

Da mesma forma, Sternberg e Lubart (1999, p. 3-15) ressaltam o valor do
ambiente no desenvolvimento da criatividade, ao expressarem que "o individuo
precisa de um ambiente que encoraje e reconheca suas idéias criativas. O individuo
pode ter todas as condicBes internas necessarias ao desenvolvimento do
pensamento criativo, mas sem o estimulo do ambiente, sua criatividade nunca se
manifestara”.

A respeito dos conteddos necessarios para o desenvolvimento da
criatividade, os dados dos participantes A e D foram semelhantes. Eles afirmaram
gue nao existem conteudos favoraveis a criatividade, mas que o professor pode e
deve utilizar meios para estimular a criatividade de seus alunos em todos 0os ambitos
e reconhecer o potencial criativo de cada individuo.

Sendo assim os participantes A e D estdo de acordo com o que afirma Miel
(1976), de que o "produto” da criatividade do professor sdo as "oportunidades” que
este cria, para que o individuo e 0s grupos experimentem e aprendam com todas as

varidveis presentes na sala de aula, incluindo-se o tempo, espaco, as coisas, as
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proprias pessoas e o professor, que podem ser organizados e arranjados no intuito
de levar o grupo a aprendizagem criativa.

Ja os participantes B e C acreditam que existam conteldos favoraveis a
criatividade, como a literatura, a redacao, as ciéncias, as brincadeiras e as artes em
geral, divergindo dos autores Miel (1976), Sternberg e Lubart (1999).

Os patrticipantes A e B, quando questionados sobre a acdo dos professores
(o atual e o ideal), alegaram que de um modo geral os outros professores e as
escolas vém reconhecendo a capacidade criativa do aluno, mas que ainda ha uma
maior preocupacdo na reproducdo do conhecimento, do que em gerar acles
educativas a partir do aluno. Ja os professores C e D disseram que muitos
professores ignoram a criatividade de seus alunos e acabam blogueando o potencial
criativo destes.

Os professores C e D concordaram com Alencar (1995, p. 64), quando esta
ressalta que paises mais desenvolvidos utilizam-se de estratégias criativas para
resolucao de problemas, mas que o ensino brasileiro parece estar ainda voltado para
0 passado, adotando técnicas de memorizacao, de reproducdo, e ndo preparando o
aluno para os desafios futuros.

Os professores A e B tém opinides semelhantes as das conclusdes da
pesquisa realizada por Alencar e Fleith (1992, p. 3-38), que avaliaram um Programa
de Treinamento de Criatividade, apds cinco meses de seu término, com O0sS
professores de escolas publicas na regido de Brasilia, com o objetivo de verificar as
possiveis influéncias desse treino que ainda estavam presentes no desempenho
profissional dos sujeitos. Os resultados obtidos revelaram uma avaliagdo positiva e
duradoura do programa por parte dos professores que, em sua maioria, identificaram
mudancas ndo apenas em suas proprias habilidades criativas, mas também na de
seus alunos. Estes professores ressaltaram que a aquisicdo de novos
conhecimentos, pela participacdo no programa, favoreceu mudancas na pratica
pedagdgica e na percepcdo do aluno. Os professores A e B afirmaram que os
profissionais da educacdo necessitam de cursos sobre criatividade para integrarem a

reproducéo do conhecimento com o ensino criativo.
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4 CONSIDERACOES FINAIS E RECOMENDACOES

Poder conhecer e aprofundar um pouco mais sobre criatividade foi muito
importante para esta académica, que sempre quis ser uma professora que motivasse
e despertasse a criatividade de seus alunos, achando que conseguiria desempenhar
facilmente tal acdo. Entretanto, depois da conclusao deste trabalho verificou-se que
ainda ha muito a melhorar nesse aspecto.

Os objetivos do trabalho foram alcancados, uma vez que houve um maior
conhecimento sobre a criatividade; compreensdo de seus conceitos e de suas
caracteristicas; percebeu-se como a criatividade pode ser desenvolvida; e ofereceu-
se contribuicbes aos profissionais da educacdo para que possam incentivar a
criatividade Foi de suma importancia saber como motivar e desenvolver a criatividade
em alunos.

Alcancando esses objetivos, conseguiu-se, também, responder a
problemética da pesquisa de verificar como ocorre e se desenvolve o processo da
criatividade nos anos iniciais do Ensino Fundamental e 0 que os professores podem
fazer para desenvolver a criatividade em seus alunos.

Deve-se alertar aos professores que a criatividade pode, deve ser estimulada
e desenvolvida em todos os seus ambitos, mas que devem saber como fazé-la.
Indica-se para todos os profissionais da area da educacao que fagam cursos na area,
com o intuito de melhorarem a sua pratica docente, e que pesquisem sobre o tema
(criatividade), para que possam auxiliar seus alunos quando necessario,
desenvolvendo neles a criatividade e a estimulando. Um professor que compreende
sobre o0 processo criativo € capaz de desperta-lo em seus alunos e ministrar aulas de
melhor qualidade.

A dificuldade encontrada neste trabalho se deu em relagéo a coleta de dados
com os especialistas. No inicio, nenhum especialista poderia conceder uma parte de
seu tempo, por motivos variados, para responder ao instrumento. E realmente
complicado conseguir pessoas que tenham seu tempo disponivel para repassarem
um pouco de seus conhecimentos sobre este assunto. Felizmente consegui-se a
colaboracdo de quatro profissionais que trabalham na &rea, com a ajuda da

orientadora.
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Assuntos relacionados ao tema que também podem ser pesquisados
sdo: altas habilidades e desenvolvimento criativo do individuo.
Pretende-se dar continuidade a este tema, realizando curso de
Mestrado na area de criatividade, pois foi muito prazeroso realizar esta pesquisa € 0
tema é muito interessante e estimulante.
Termina-se este trabalho com uma frase que expressa bem o que foi dito no
paragrafo anterior:

Curiosidade, criatividade, disciplina e especialmente paixdo sao
algumas exigéncias para o desenvolvimento de um trabalho
criterioso, baseado no confronto permanente entre o desejo e a
realidade. (Mirian Goldenberg, extraido de um convite de casamento
no ano de 2008).
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CURSO DE PEDAGOGIA — FORMACAO DE PROFESSORES PARA AS SERIES
INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL

NOME DA ENTREVISTADORA: MARCELLA DUTRA BLANS LIBORIO

DATA: / /

O INCENTIVO A CRIATIVIDADE NO PROCESSO ENSINO-
APRENDIZAGEM

DADOS DE IDENTIFICACAO

SEXO: Feminino Masculino

FAIXA ETARIA:

20 ANOS A 30 ANOS

31 ANOS A 40 ANOS

41 ANOS A 50 ANOS

51 ANOS EM DIANTE

FORMACAO ACADEMICA:
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TEMPO DE MAGISTERIO:

QUESTOES

1. O que vocé entende por criatividade?

2. O que vocé acha que o professor deve fazer para incentivar

criatividade? Justifique.
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A criatividade pode ser desenvolvida? Caso a resposta seja afirmativa,

de que forma?

Como deve ocorrer o0 incentivo a criatividade no processo ensino-

aprendizagem?

Em relacdo ao incentivo, o professor deve deixar o aluno mais livre para

criar, ou devera conduzi-lo. Por que?

Que procedimentos metodoloégicos ou atividades devem ser utilizados

para desenvolver ou manifestar a criatividade do aluno?

Como poderiamos identificar um aluno criativo?

Que tipo de atividade posso usar para o incentivo da criatividade no

processo ensino-aprendizagem?

Vocé acredita que existam contetdos mais favoraveis a criatividade que

outros?

10.Como vocé imagina que os professores estejam agindo diante da

criatividade do aluno?

11.Que sugestbes voceé teria para os professores quanto a criatividade dos

alunos?
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