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RESUMO

O documentario “As méaes de Santa Luzia” traz depoimentos de nove maes
solteiras que enfrentam dificuldades diérias ao criar os filhos sem a presenca do pai
dentro do lar. As personagens moram na comunidade Santa Luzia, na Cidade
Estrutural, que é carente de recursos e infraestrutura basica. As mulheres contam
suas histdrias pessoais que incluem as angustias, relacdo dos filhos com os pais e
as condigcbes de vida em uma comunidade esquecida pelo Estado, além de

apresentar a iniciativa de uma mae que transformou o barraco em uma creche.

Palavras-chave: Mae solteira. Setor de Chacaras Santa Luzia. Cidade Estrutural.

Documentario. Produto jornalistico. Problema social.



ABSTRACT

The documentary "As Mées de Santa Luzia" brings reports from nine single
mothers who face daily difficulties in raising children without the father's presence in
the home. The characters live in the community Santa Luzia, the Cidade Estrutural,
which is lacking in resources and basic infrastructure. Women tell their personal
stories which include anxiety, relationship of the children with parents and living
conditions in a community forgotten by the state, in addition to presenting the

initiative of a mother who turned the shack in a nursery.

Keywords: Single Mother. Sector Farms Santa Luzia. Structural city. Documentary.

Journalistic product. Social problem.



N =

SUMARIO

INTRODUGAD ...ttt ettt ettt ettt ae sttt ss s st esens st et ebesn s s etene 9
O QUE E UM DOCUMENTARIO?......oouitieieteeeteetete ettt sennas 12
2.1 LingUAgem aUAIOVISUAL.......uiiiiiiiiee et aa e 13
2.2 Tip0S de dOCUMENTAIIO ..cuuvieiiiiiieeeecieeeeeetee et ee et e e ssee e e s s sarae e e e sabaeeesnseaeeeanns 15
POR QUE RETRATAR AS DESIGUALDADES.......c.coiiiiiieieeniteeit ettt ettt 19
3.1  Papel social do dOCUMENTANIO ....ueiiiiiiiieeeiiiee ettt sree e s s saaaeeeeaes 20
A CONSTRUGAO DO ROTEIRD ....vuiuiiieteteieeteteteteie ettt sess s s sess et s b ne s s sesenas 21
CONCLUSAD ...ttt ettt ettt s ettt ae et et et esess et et esebessasasesesesensaeas 23
DIARIO DE BORDO .....euvutiueatacieescieseeeisessis s essissse s sse st esse sttt ssesssssssesssesans 24
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ......covuiiimiiieieiniieieieeetssie ettt sssesssaneaes 28
ROTEIRO ..ttt ettt sttt st ettt et e st b e s et e et e e s abe e bt e sateeabeesatesnbeesseesnbeens 29



1 INTRODUCAO

A ideia de produzir um documentario no Setor de Chacaras Santa Luzia
surgiu no segundo semestre de 2014, ao produzir uma reportagem para o Jornal
Laboratério “Esquina”, sobre as condigcbes de vida na comunidade. De nossas
entrevistadas, um fator em comum chamou a atenc&o: a maioria cria, ou criou 0s
filhos sem a presenca da figura paterna no lar. A Constituicdo Federal (1988), artigo
227, §6°, garante: “Os filhos, havidos ou ndo da relacdo do casamento, ou por
adocao, terdo os mesmos direitos e qualificaces, proibidas quaisquer designacdes
discriminatérias relativas a filiagdo.” Mesmo assim, as maes solteiras, além de
enfrentarem os arduos desafios em criar os filhos sem o cénjuge, sofrem,

historicamente, discriminagéo da sociedade.

As condigbes de vida na comunidade s&o um agravante na rotina dessas
mulheres. Falta de saneamento basico e pavimento adequado, barracos
construidos, predominantemente com o uso de madeirite, fornecimento de agua e
energia elétrica de maneira improvisada e auséncia do servico de coleta urbana,
fazem parte dos desafios a serem enfrentados pelos moradores da regido. Santa
Luzia é considerada uma invasdo porque ocupa uma Area de Protecdo Ambiental
(APA), proximo aos limites do Pargue Nacional de Brasilia. Segundo a
Administracdo da Cidade Estrutural, a posse da area faz parte do patriménio da

Agéncia de Desenvolvimento do Distrito Federal (Terracap).

Pesquisa realizada em marco de 2015 pela Codeplan - Companhia de
Planejamento do Distrito Federal, intitulada “As mulheres no Distrito Federal e nos
municipios metropolitanos”, revelou desigualdades sociais no DF. Na regido da
Cidade Estrutural, onde esta localizada a comunidade Santa Luzia, 45,24% das
responsaveis pelos domicilios tém entre 25 a 39 anos. No Park Way e no Lago Sul,
por exemplo, 68,08% e 65,38%, respectivamente, ttm mais de 60 anos. Os nimeros
mostram que mesmo em condi¢des de pouco poder econdmico, mulheres mais
novas sustentam o lar. Outro resultado que chama atencéo é o indice de mulheres
responsaveis pelos domicilios com nivel superior de escolaridade, o percentual foi

de 0,00% na Estrutural. A diferenca € surpreendente quando se comparado ao
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indice no Lago Sul de 78,85%. Na Estrutural, 84,83% das mulheres entre 18 e 65
anos possui filhos, entre elas, 41,71% nao trabalha.

N&o ha estatisticas exatas da quantidade de maes solteiras no Setor de
Chacaras Santa Luzia, mas conversando com o0s moradores da comunidade é
possivel perceber que a situacdo dessas mulheres é comum. Elas enfrentam o
desafio de sustentar uma familia, e em alguns casos, ndo h& onde deixar as
criangas, o que torna ainda mais dificil a busca por um emprego e assim ter renda

suficiente para alimentagéo, vestimenta, remédios, mobilia para o lar etc.

O documentéario ambientado no Setor de Chécaras Santa Luzia tem o objetivo
de revelar as histérias das vidas de mulheres guerreiras e batalhadoras. As mées
solteiras ou vilvas, que criam ou criaram os filhos sem o cénjuge, sdo andénimas da
sociedade, mas séo fortes e defendem seus filhos contra as pressdes externas da
comunidade. Violéncia e trafico de drogas séo problemas enfrentados por todos os

moradores, e mais uma preocupacdo das maes.

A partir dessas histdrias de superacéo, o filme também tem o objetivo de
diminuir o preconceito sofrido pelas méaes solteiras, além também, de chamar
atencdo para graves problemas sociais de pessoas que vivem sem infraestrutura

basica e sao ignorados pelo governo local.

A opgao de produzir o Trabalho de Concluséo de Curso em forma de
documentario € a melhor escolha por conta do tema abordado. Utilizando as
técnicas audiovisuais, podemos transmitir com mais fidelidade o sofrimento da
batalha diaria das maes solteiras. As expressdes faciais das mulheres e criancas,
tom de voz, risadas ou choros, sdo gravados e eternizados no filme. Além do

registro da simplicidade dos ambientes internos e as condi¢cdes das ruas.

Todo o trabalho foi filmado no Setor de Chécaras Santa Luzia e construido a
partir de depoimentos gravados com as moradoras. O local é pouco mostrado na
midia local, esse foi um dos fatores que fortaleceram a escolha da comunidade para
ambientar o filme. Além disso, a situacéo juridica em relacédo a posse das terras, a
precariedade das condi¢des de vida e auséncia de politicas publicas voltadas para
os habitantes, foram considerados como fatores agravantes, principalmente, para

mulheres solteiras com filhos pequenos.
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A unido entre os problemas do local de moradia, aliado as condi¢des
financeiras individuais, e o fato de estar mae solteira, fazem dessas mulheres,
personagens centrais e importantes para conscientizacdo e exemplo de
determinacao e garra, na luta contra problemas sociais com objetivo de dar uma vida

melhor e futuro digno aos filhos.
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2 O QUE E UM DOCUMENTARIO?

O filme documentario surgiu apos a invencao do Cinematodgrafo, apresentado
pelos irmdos Lumiére em dezembro de 1985. Na primeira sessdo de cinema da

histdria, os irméaos Auguste e Louis exibiram na tela imagens do cotidiano de Paris.

O documentario € um género cinematografico que tem como objetivo
representar a verdade. Diferente do cinema ficcional, o modo de producéo
documental é responsavel por tratar temas reais, ndo imaginarios. Nichols (2007)
categoriza os documentarios como “documentarios de representacdo social”’, e os

filmes de ficcdo como “documentario de satisfacao de desejos”.

No artigo de Carvalho (2006), intitulado O Documentario e a Pratica
Jornalistica, o autor explica sobre a importancia de escolher um tema relevante nas
esferas social, politica, cultural, cientifica, histérica e econdmica: “0 documentario
pode reconstituir ou analisar assuntos contemporaneos de nosso mundo histérico
vistos por uma perspectiva critica”. Da-rin (2004), no livro Espelho Partido - Tradicdo
e Transformacédo do Documentéario Cinematografico, afirma: “os flmes denominados
documentarios apresentam uma grande diversidade, seja tematica, estilistica,
técnica ou metodoldgica, dificultando sobremaneira a formulagdo de modelos e sua

categorizagao”.

Nichols (2007) no livro Introducdo ao Documentario, explica que o0 género nos
proporciona uma forma de colocar em destaque temas importantes que necessitam
de atencao: “Vemos visdes (filmicas) do mundo. Essas visbes colocam diante de

nos questdes sociais e atualidades, problemas recorrentes e solugdes possiveis”.

Efetivamente, ndo had como negar a realidade institucional do
documentério, constituida por cineastas, produtores e técnicos que
se autodenominam documentaristas, seus filmes, associacoes,
entidades financiadoras, espacos de exibicdo, distribuidoras, festivais
e mostras especializadas, publicagfes, criticos; enfim, toda uma
complexa rede de praticas e retéricas que reivindicam um lugar
especifico no continente do cinema. Lugar, alias, facilmente
reconhecido pelo publico que freqlenta as salas de exibic&do. (Da-rin,
2004, p.7)
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2.1 Linguagem audiovisual

A comunicagcdo é uma necessidade do homem. Na era das cavernas, as
pinturas nas paredes eram consideradas maneiras de expressdo. Com o passar dos
anos surgiu a linguagem a partir dos fonemas, palavras e da escrita. A comunicacéo
proporcionou transferéncia de conhecimento, socializacao e possibilitou o avanco da
tecnologia.

Temos tanta consciéncia de que comunicamos como de que
respiramos ou andamos. Somente percebemos a sua essencial
importancia quando, por um acidente ou uma doenca, perdemos a
capacidade de nos comunicar. Pessoas foram impedidas de se

comunicarem durante longos periodos, enlougueceram ou ficaram
perto da loucura". (Bordenave, 1987, p. 19)

A linguagem € o0 meio que possibilita a comunicacdo, transmissdo e
recebimento de informacdes, ideias e conhecimento. A unido de elementos sonoros

e visuais para se comunicar define o termo audiovisual.

O avanco das técnicas possibilitou que didlogos possam se estabelecer
mesmo a quildmetros de distancia entre o receptor e o transmissor da mensagem.
Os meios podem ser, por exemplo, a telefonia, sistema de emissdo de vozes a
distancia via cabos, ou a Internet, sistema global de redes de computadores
interligados.

7

A tecnologia é aliada da linguagem audiovisual, que alcanca a casa da
maioria das pessoas através da televisdo. Produtos audiovisuais como Telejornais,
novelas, filmes, programas de auditério e entrevistas informam e entretém os
espectadores. No livro O Que é Comunicacéo, o autor classifica a TV como “magia a
domicilio”, pois possui 0 “poder de transportar as pessoas a outros mundos onde a

rotina e o cansaco cedem lugar a aventura e a emocao”. (Bordenave, 1987, p.16).

O surgimento, expansdo e evolucdo da rede mundial de computadores,
promoveu outro tipo de produto audiovisual. Os videos disponibilizados na Internet
podem ser acessados e assistidos a qualguer momento e em qualquer lugar que
haja conexao ativa. Esse conteudo € intitulado pelo termo em inglés on demand (sob
demanda), pois o usuario escolhe o que prefere assistir. A popularizacdo de

maquinas filmadoras, fotograficas, e celulares que desempenham o mesmo papel,
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nos tornou além de espectador, produtor de nossas proprias mensagens. O Brasil
representa uma parcela importante de internautas do mundo. Em 2014, segundo
levantamento produzido pela ComScore, revelou o pais como a quinta maior
audiéncia digital, com 68 milhdes de visitantes unicos da Internet.
Hoje, verifica-se uma crescente producdo audiovisual de jovens
veiculada na internet; é possivel encontrar projetos de producédo de
videos nas escolas; proliferaram os cursos de cinema e audiovisual.
Ao redimensionarem o0s valores de uma ordem j4 estabelecida em
um mundo concreto, sensivel, visivel, dindmico, numa fusdo de

valores e tradigOes, os jovens ampliam as possibilidades do olhar.
(Gurgel, 2009)

Cada vez mais, recursos audiovisuais sdo usados também em espaco
educativos. Nas escolas, professores adotam esse tipo de linguagem em sala de
aula para transferir conhecimento de forma rapida e interativa. No artigo A
Experiéncia Audiovisual nos espacos educativos: possiveis intersecdes entre
Educacdo e Comunicacdo, a autora (Gurgel, 2009) discorre sobre as mudancas
provocadas pela relacdo entre a educacdo e a comunicagao: “As novas propostas
curriculares apontam trés formas de educacao midiatica: educar pela, para e com a

midia”.

O cinema detém e coloca em pratica as técnicas mais avan¢cadas atualmente

para captar imagens e sons de qualidade com o objetivo de provocar reflexdo e

envolvimento no enredo proposto, seja ele ficcional ou ndo. Estamos rodeados por

equipamentos e suas telas: televisdo, celular, tablet, etc. Estes dispositivos nos
oferecem contato com o mundo audiovisual.

O audiovisual (cinema ou video) € um meio eficaz na mediagédo do

processo de apropriagdo do conhecimento, porque comporta em sua

composicdo varios elementos de linguagem que propiciam uma

compreensdo em Vvarios niveis, Assim, podem mais facilmente

desencadear associagdes que levam aos sentidos e aos significados.
(Fonseca, 1998, p.37)

Na publicacdo Audiovisuais: arte, técnica e linguagem, a autora Laura Maria
Coutinho (2006), explica que esse tipo de comunicacéo atinge os dois sentidos mais
importantes do homem, a visdo e audi¢do. “Estes sdo os sentidos mais privilegiados
no mundo moderno, pois uma das caracteristicas da modernidade é o fato de

permitir certo afastamento das pessoas do chamado mundo natural ou natureza”.
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2.2 Tipos de documentério

Segundo o autor Bill Nichols (2007), existem seis diferentes tipos de
documentario. S&o eles: poético, expositivo, participativo, observativo, reflexivo e
performatico. Os modos de realizar o filme documental surgiram a partir da
percepcao de roteiristas e diretores, ou outros profissionais envolvidos na producéo,

em retratar o mundo de novas formas.

Nichols explica que o documentario poético tem relacdo direta com a
vanguarda modernista e possibilita formas alternativas de conhecimento. Este tipo
deixa em maior evidéncia fatores como animo, o tom e o afeto do que
demonstracdes de conhecimento, mas pode ser considerado como abstrato demais.
Sobre o surgimento do modo poético, Nichols considera:

O modo poético comecgou alinhado com o modernismo, como uma
forma de representar a realidade em uma série de fragmentos,
impressdes subjetivas, atos incoerentes e associacdes vagas. Essas
caracteristicas foram muitas vezes atribuidas as transformacdes da

industrializacdo, em geral, e aos efeitos da Primeira Guerra Mundial
em particular. (Nichols, 2007, p.140)

Quando se comparado ao poético, o modo expositivo reune fragmentos
histéricos em uma estrutura argumentativa. Este tipo permite que vozes recontem
histérias baseadas na retérica. Nichols explica que umas das marcas de
autenticidade do modo expositivo € a presenca de comentarios em voz masculina e
timbre suave. Diferente do cinema tradicional, 0 modo expositivo coloca as imagens
em um papel secundario. O que se vé € apenas a ilustracdo do que € dito pelo
narrador e ouvido pelo espectador. Sobre os comentarios narrados, Nichols afirma
que “ele serve para organizar nossa atengcao e enfatiza alguns dos muitos
significados e interpretacdes de um fotograma”.

O comentéario com voz-over parece literalmente “acima” da disputa;
ele tem a capacidade de julgar agcbes no mundo histérico sem se
envolver nelas. O tom oficial do narrador profissional, como o estilo
peremptério dos &ncoras e repérteres de noticiarios, empenha-se na
construcao de uma sensacéao de credibilidade, usando caracteristicas

como distancia, neutralidade, indiferenca e onisciéncia. (Nichols,
2007, p.144)



16

Ainda de acordo com o autor, 0 modo expositivo € ideal quando o objetivo é
transmitir informacdes, isso proporciona conhecimento ao espectador, “mas né&o

desafia ou subverte as categorias que organizam esse conhecimento”.

Observar o0 que se passa diante de uma camera sem a intervencao de efeitos
ou trilha sonora, sem legendas e narracdo, e até mesmo sem entrevistas. Essa € a
proposta do modo observativo no cinema documental. Segundo Nichols (2007), o
surgimento de cameras de video e gravadores de audio portateis, possibilitou a
movimentagdo durante a gravacao para captar o que estava acontecendo,
facilitando o desenvolvimento deste tipo de documentario. A observacao espontanea
difere das formas de controle que um cineasta poético ou expositivo tem sob a
composi¢cdo de uma cena. Nichols afirma que “o isolamento do cineasta na posicao
de observador pede que o espectador assuma um papel mais ativo na determinacao

da importancia do que se diz e faz”.

No modo observativo surgem questbes éticas ao registrar 0 comportamento
de pessoas. Os filmes etnogréficos, por exemplo, se nao for dada a contextualizacao
adequada, os costumes e tradicbes de um grupo podem causar estranheza e
espanto, e assim, se distanciar do objetivo cientifico. O consentimento verbal com os
participantes do filme € uma escolha do cineasta e pode depender de acordo com o
local da gravacdo. A presenca de uma camera pode alterar comportamentos e
provocar uma distorcdo da realidade a ser captada. Estes sdo alguns dos desafios
enfrentados pelos cineastas que se aventuram no modo observativo.

Os filmes observativos mostram uma forga especial ao dar uma
ideia da duracéo real dos acontecimentos. Eles rompem com o ritmo
dramatico dos filmes de ficcdo convencionais e com a montagem, as

vezes apressada, das imagens que sustentam os documentarios
expositivos ou poéticos. (Nichols, 2007, p.149)

Outro tipo de documentario é o participativo. Neste género, o documentarista
vai a campo e interage com o tema. Ele pode deixar de estar apenas atras da
camera, como nos tipos explicados anteriormente, e realizar uma observagéo
participativa, estar presente nas cenas. Com a presenga do cineasta em uma
situacao distinta em relacdo a sua cultura, consequentemente ocorrem alteracdes. A
posse da camera pelo documentarista € um dos fatores que o difere dos “nativos”,

Nichols explica que isso proporciona um nivel de poder e controle sobre os
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acontecimentos, e também confere ao cineasta papéis de mentor, critico,

interrogador, colaborador ou provocador.

No modo participativo, a interagdo entre autor e o tema € motivado pela
presenca do equipamento de gravacao, e essa relacdo é que prende a atencéo do
espectador a medida que a histéria se desenrola. A participacdo ativa do
documentarista nos filmes ndo € enfatizada em todos. Em algumas producdes
participativas, a entrevista € usada para apresentar uma perspectiva mais ampla e
permite que o cineasta interaja formalmente com os personagens. Segundo Nichols,
“a entrevista representa uma das formas mais comuns de encontro entre cineasta e

tema”.
As entrevistas sdo uma forma distinta de encontro social. Elas
diferem da conversa corrigueira e do processo mais coercitivo de
interrogacao, a custa do quadro institucional em que ocorrem e dos

protocolos e diretrizes especificos que as estruturem (Nichols, 2007,
p.160)

O modo reflexivo destaca a interacdo e o0 processo de negociagcdo entre
cineasta e o espectador. A relacdo passa a ser diretamente com o autor da
producdo e ndo com a realidade representada. O diretor € colocado como elo entre
o tema e o publico que assiste ao documentario. “Em lugar de ver o mundo por
intermédio dos documentarios, os documentarios reflexivos pedem-nos para ver o

documentario pelo que ele é: um construto ou representagao” (Nichols, 2007, p.163).

Tais producdes tratam do realismo de forma menos complexa atraveés da
estrutura do documentério que inclui continuidade, desenvolvimento de personagens
e estrutura narrativa. Todas essas técnicas sdo desafiadas pelo modo reflexivo de
se fazer documentario, pois 0 género possibilita ao cineasta que ele desconstrua a
l6gica esperada do filme de maneira surpreendente para atrair a atencdo do
espectador, um exemplo disso sdo as ficcdes disfarcadas. Isso provoca uma
tentativa caracteristica do modo: reajustar as suposi¢cdes e expectativas sobre a

forma do documentario em si.

De uma perspectiva formal, a reflexdo desvia nossa atengédo para
nossas suposicdes e expectativas sobre a forma do documentario
em si. De uma perspectiva politica, a reflexdo aponta para nossas
suposicoes e expectativas sobre o mundo que nos cerca. (Nichols,
2007, p.166)
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O modo performatico trabalha o conhecimento como algo concreto e material,
oriundo das nossas experiéncias pessoais e representado através da poesia,
literatura e retérica. Nichols explica que o conhecimento material pode nos ajudar a
entender 0s processos mais gerais em funcionamento na sociedade. Os significados
podem ser diferentes de acordo com a experiéncia, memoria, envolvimento
profissional e principios de cada individuo, e tudo isso é importante para
compreendermos 0s aspectos do mundo que mais sao explorados pelos
documentarios. “O documentario performatico sublinha a complexidade de nosso
conhecimento do mundo ao enfatizar duas dimensdes subjetivas e afetivas”
(Nichols, 2007, p.169).

Uma das caracteristicas do modo performéatico é a énfase dada para
subjetividade da experiéncia e da memoéria e a combinacdo livre do real e do
imaginario, o que resulta em estruturas narrativas menos convencionais. Alguns
filmes podem demonstrar esses atributos em apenas algumas partes, raramente
servem como base para integra da producao. Neste género documental, a maneira
emocional e significativa de ver o mundo é evidenciada. Nichols destaca que a
sensibilidade do cineasta é importante para estimular a nossa, provocando assim,

um envolvimento maior do espectador na representacdo do mundo historico.
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3 POR QUE RETRATAR AS DESIGUALDADES

A desigualdade social € um fendmeno que atinge grande parte da populagéo

mundial, principalmente paises em desenvolvimento como o Brasil. E definida pela

concentracdo da maioria dos recursos por uma minoria da sociedade, que

consequentemente, tem acesso facilitado a incentivos econémicos, educacionais,

transporte, salde e seguranca. A principal causa do problema é a ma distribuicdo de

renda que estimula o aparecimento de favelas, aumento das taxas de miséria,
desemprego e violéncia.

E necessario entender a desigualdade social também como uma

espécie de “leque” de outros tipos de desigualdades geradas a partir

da desigualdade econdmica, como desigualdades raciais, pobreza,

problemas com acesso a moradia, seguranga publica, educacdo de
ma qualidade, desemprego, entre outros. (LUcio)

Os dados da PNAD - Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios, realizada
pelo IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, revelam os numeros da
desigualdade no pais através do indice de Gini, medida do grau de concentragéo de
rendimento, que segundo o Instituto, o “valor varia de zero (perfeita igualdade) até
um (desigualdade maxima)”. Em relagao a 2001, o indice teve queda: passou de
0,563 para 0,495 em 2013, considerando o rendimento médio mensal de todos os
trabalhos. Apesar da melhora, a situacdo ndo é satisfatéria. O PNUD- Programa das
Nac6es Unidas para o Desenvolvimento mostrou o Brasil em 79° lugar no indice de
Desenvolvimento Humano (IDH) em 2013. O pais continua abaixo de outros paises

latino-americanos como Chile, Argentina, Cuba e Uruguai.

Analisando a realidade local, o estudo “As mulheres no Distrito Federal e nos
municipios metropolitanos”, realizado pela Codeplan em 2015, teve como objetivo
tracar o perfil da desigualdade socioecondmica de género e raca envolvendo as
mulheres do DF e cidades do Entorno. Na Cidade Estrutural, a pesquisa apontou
que 26,83% das familias sdo monoparentais, quando apenas um dos pais de uma
crianca é responsavel por criar o filho ou os filhos. Desse niamero, a grande maioria
sao mulheres: 24,12%. Segundo a Codeplan, “isso permite supor que as mulheres
séo de fato responsaveis pelos domicilios quando da auséncia de um companheiro”.
Sobre monoparentalidade no DF, o estudo conclui:

Quando analisados somente os casos de monoparentalidade, ou
seja aqueles em que ndo ha um casal, mas uma pessoa responsavel
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pelos filhos e pelo lar, nota-se que as mulheres séo maioria, sendo
chefes em 85% dos domicilios que tém essa caracteristica. Os
homens, por seu turno, sdo responsaveis por 95% dos domicilios
nucleares. (Codeplan, 2015)

3.1 Papel social do documentario
A percepcdo da sociedade sobre o0s acontecimentos € resultado,
principalmente, dos produtos de midia oferecidos pelos meios de comunicagéo de
massa, como a televisdo. O documentario € uma ferramenta importante para
provocar o pensamento, reflexdo e consciéncia critica a cerca de temas socialmente
importantes. A fidelidade das imagens e sons transporta 0 espectador para
realidades distintas, em alguns casos, longinquas. Afinal, o filme, de alguma forma,
contém caracteristicas da sociedade em que esta inserido. No documentario sobre
as maes solteiras de Santa Luzia, 0s cenarios reais, expressdes faciais e
caracteristicas pessoais de cada personagem compdem um contexto favoravel a
reflexdo a cerca de problemas sociais e falta de politicas publicas.
O documentério € um género que serve muito bem como campo de
discusséo de injusticas sociais. Por meio dele, é possivel trabalhar
vozes diversas apresentando personagens de classes sociais

diferentes, muitas vezes representando a oposi¢do da minoria forte e
privilegiada contra a maioria fraca e sofrida. (Levin, 2012)

A busca e preocupacdo das emissoras comerciais de televisdo em obter os
maiores indices de audiéncia possiveis, causa o efeito da superficialidade ao cobrir,
na maioria, noticias sobre fatos que acontecem no momento, os factuais. Assim, as
questdes sociais como a miséria e pobreza das comunidades carentes, parecem ser
esquecidas pela grande midia. Os documentarios exercem o papel de mergulhar em

histérias que sdo pouco mostradas em telejornais.
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4 A CONSTRUCAO DO ROTEIRO

O roteiro € uma das etapas de producdo mais importantes de um filme
documentario. A partir desse elemento, € possivel organizar o discurso de acordo
com a proposta do autor. Em alguns casos, ndo ha como escrever um roteiro
completo e fechado no periodo da pré-producéo, como explica Puccini (2009), isso
depende do tema e da forma como sera feita a abordagem do assunto. Estes séo
considerados documentérios espontaneos, onde a énfase do roteiro €& “na
visualizacdo e na organizacdo, ndo na narragao ou no dialogo” (Hampe, 1997, p. 1).

O roteiro pode mencionar o0 que as pessoas podem dizer.

O autor Hampe (1997) esclarece que ao produzir um documentario sobre
comportamento ou evento Unico, o roteiro pode perder importancia e dar lugar ao
tratamento. Isso deve ser usado quando ndo se sabe ao certo o que sera filmado,

entdo € listado propostas a serem seguidas pela equipe.

Sao excegdes aos documentérios espontaneos, os de arquivo, histéricos e
biograficos que dependem do roteiro para 0 comeco da producdo basica. Se a
fotografia ndo for fundamental para o roteiro, ndo € necessario detalhar movimentos
de camera e angulos.

O roteiro abrange todas as etapas do documentario: inicio, meio e
fim. E escrito em cenas que descrevem todas as acdes e falas que
devem ocorrer em determinados locais e em determinados

momentos. Comeca-se uma nova cena toda vez que se muda o
tempo ou o espago da acao. (Hampe, 1997, p. 6)

No caso do filme As Mées de Santa Luzia, o didlogo com as personagens e a
realidade encontrada in loco, foram determinantes para a producdo de um pré-
roteiro, mas que poderia ser alterado de acordo com o andamento das filmagens. A
histéria da personagem Nazaré, por exemplo, foi encontrada por acaso durante as
gravacgoes, e rapidamente incluida no planejamento do filme. Por isso, as normas de
roteirizacdo das producdes podem variar de filme para filme, essa caracteristica

exige flexibilidade do roteirista.

O trabalho do roteirista, segundo Hampe (1997), é pesquisar e planejar para

obter e organizar informacdes, e escrever o roteiro que defina a estrutura do
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documentario contendo a descricdo de cenas que possam ser filmadas e imagens
de arquivo a serem recuperadas e inclusas.
Fazer um documentario € um exercicio de constru¢éo de um modelo.

Um roteirista € um arquiteto de filmes. Por isso é importante o
roteirista participar do processo desde o inicio. (Hampe, 1997, p. 1)

Se os filmes de ficcdo sao feitos com o objetivo de prender a atencédo do
espectador do inicio ao fim, o documentério deve possuir a mesma caracteristica.
Para atingir esse objetivo, € necessario estar atento a aspectos importantes da
estrutura do filme. Hampe (1997) explica que o comeco do documentario deve ser
breve e objetivo. Apenas informagdes essenciais precisam ser passadas ao publico,
pois a compreensao sera atingida ao longo da histéria. A parte central do filme deve
explorar conflitos e exibir evidéncias, contrarias ou ndo, em relacdo ao tema. O filme
deve ser finalizado com os resultados apdés o direcionamento de todas as

evidéncias.
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5 CONCLUSAO

Eu e minha companheira de turma Sheylla Cristina mostramos as condigdes
do Setor de Chéacaras Santa Luzia em uma reportagem para o Jornal Laboratorio
Esquina no segundo semestre de 2014. Conhecer o lugar foi uma experiéncia
enriguecedora e envolvente. A simplicidade das pessoas sempre sorridentes de
Santa Luzia nos motivou a explorar mais o tema. Com a impossibilidade de realizar
o Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) em dupla, me coube o desafio de realizar

o documentario sozinho, mas com a ajuda de amigos.

A experiéncia foi melhor se comparado ao que eu imaginava. Conheci
algumas ruas novas, a maioria muito estreita. Andei por toda a comunidade, sujei 0
pé de barro para chegar aos locais quase inacessiveis. Vivenciei o drama da lama
provocada pela falta de asfalto ou qualquer outro tipo de pavimento, no periodo da
chuva, e também enfrentei a dificuldade da grande quantidade de poeira no periodo
de estiagem. Mas o destaque vai para 0os moradores de cada casa, que me
auxiliaram nas gravagdes, e me cativaram com o olhar e palavras de carinho e
respeito. O conselho em comum que recebia, era para ter cuidado com pessoas
mal-intencionadas, por causa dos equipamentos que carregava em minhas maos.
Mesmo assim, me senti seguro e acolhido pelas mulheres que me ofereciam para

entrar em suas casas.

Tive a sorte de ter sido criado por minha mée e meu pai. Mas senti empatia
por cada crianca, filhos de maes solteiras, que vi brincando, sempre com sorriso
largo, nas ruas de Santa Luzia. Posso concluir que a grande maioria das pessoas
gue moram na comunidade sdo guerreiras e batalham pelo bem estar proprio, mas
em primeiro lugar, o bem estar do proximo. Seja um filho ou um vizinho, qualquer
pessoa. A unido dos casais depende de uma série de fatores, e 0s motivos mais
comuns de separacdo entre as mulheres que conversei, foi o envolvimento do
marido com bebidas ou drogas, e com outras mulheres, caracterizando uma traigao.
A vida da mée solteira em Santa Luzia é dificil, mas a comunidade me pareceu

unida em prol de, mesmo com poucos recursos, ajudar uns aos outros.
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6 DIARIO DE BORDO

No final da manhd@ do dia 19 de marco realizei a primeira gravacao. Fui a
Santa Luzia para comecar a busca por personagens. Deparei-me com ruas
completamente cheias de lama por conta da chuva que havia caido mais cedo. Logo
ao entrar na comunidade fiz as primeiras imagens da situacdo do lugar. Além da
lama, muito lixo estava espalhado pelo chdo. Algumas pessoas observavam de
longe. Indignado, um morador vulgo “Galego”, se aproximou e me contou que a
culpa da quantidade de sujeira era dos proprios moradores, segundo ele, “porcos”.
Conversei durante alguns minutos sobre o meu objetivo em estar ali, enquanto

captava imagens.

Galego se mostrou interessado em me ajudar, me indicou a sua vizinha,
moradora de uma rua bem préxima do local onde estavamos. Ele a gritou. Dona
Maria de Nazaré veio imediatamente. Conversei durante poucos minutos com ela,
guando surgiu o convite para conhecer a casa de madeira onde ela mora e mantém
uma pequena creche para abrigar as criancas da regido. Surpreendi-me com a
simplicidade do lugar e com a solidariedade da mulher. Logo na frente da casa, um
papel colocado na porta informava o horario de funcionamento com erros de
portugués: “Atendimento das 8:00 has 18:00, obrigado pela compreencao”. Ao lado,
um monte de cadeiras e mesas que Nazaré acabara de ganhar. No primeiro
comodo, duas criancas assistiam televisdo e se mostraram curiosas com a minha
presenca. Enquanto isso, Nazaré me contava sobre cada uma delas. Os meninos e
meninas que ela cuida durante o dia, sado filhos de mées que precisam trabalhar e

nao tem com quem deixar os filhos.

Nazaré foi a minha primeira e importante personagem. Ela aceitou gravar e
contar sua histéria. Na cozinha, montei os equipamentos e Nazaré sentou-se em
uma cadeira. Comecgou a entrevista. Durante a gravagdo, uma jovem chegou para
continuar o almogo que estava a ser preparado. Edilene, 20 anos, é a ajudante na
creche. Ela tem dois filhos e € mée solteira. Fiz imagens da preparagédo do almoco e
a tentei convence-la a também participar do documentario. Ela se mostrou
envergonhada, mas nao recusou. Timida e com a voz fraca, falou sobre os filhos e a

luta diaria de crid-los. Em duas horas em Santa Luzia, percebi a quantidade de
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mulheres que exercem o papel de mée e pai. S&o muitas. Brinquei por algum tempo
com as trés criangcas que estavam no quarto, mas a chuva me obrigou a me

despedir do lugar e voltar na semana seguinte.

Ao descarregar o material gravado, percebi que o audio do depoimento
gravado com a personagem Nazaré no primeiro dia havia sido prejudicado por um
ruido. Entrei em contato por telefone com ela no dia 24 de margo para combinar
outra gravacdo. Nazaré havia sido acometida por Dengue, mesmo assim, se

demonstrou disposta a gravar no dia seguinte.

A quarta-feira, 25 de marco, foi o segundo dia de gravacbes. Encontrei
Nazaré sentada com alguns vizinhos do lado de fora da casa. O médico a orientou a
dispensar as criancas por estar doente. Ela me contou que no dia anterior ndo
conseguiu se levantar da cama por causa dos sintomas da doenca e s6 melhorou
porque medicamentos foram doados por um conhecido. Mais disposta, mas ainda
abatida, gravamos um segundo depoimento novamente na cozinha da casa. Na
mesma rua, encontrei Cristina Lima Santos que conversou comigo com o filho mais
novo, de seis meses, no colo. Mae e pai de outras duas criangas, ela respondeu aos
meus questionamentos e, um pouco envergonhada, contou sua histéria em poucas

palavras.

Logo apdés Nazaré me levou a casa de sua filha, na mesma rua. Daniele de
Almeida Lourenco estava de mudanca para o Maranhdo. Ela ndo € mée solteira,
mora com 0 esposo que a ajuda na criacdo dos trés filhos. Gravei a entrevista na
entrada da casa e ela contou sobre a importancia do trabalho da mae Maria de

Nazaré, e também sobre sua vida pessoal.

No mesmo dia lembrei-me de uma senhora que entrevistamos em 2014 para
a reportagem do Jornal Esquina sobre Santa Luzia. Os vizinhos me ajudaram a
encontrar a casa dela, pois um muro foi construido apés a ultima vez que a
visitamos, descaracterizando a frente do barraco que estava em minha memoria. A
artesd Francisca das Chagas Damasceno, 53 anos, me recebeu novamente em sua
casa com muita atencao e carinho. Conversei durante alguns minutos sobre o meu
trabalho, porém ela se mostrou envergonhada em ser filmada. Insisti mais um pouco

e Dona Francisca decidiu ndo recusar e, com bom humor, me contou sua historia.



26

O sébado, 28 de marco, foi o terceiro dia de gravagfes. Andei por vielas ainda
desconhecidas por mim em busca de personagens. Foi o dia mais dificil até aqui.

Poucas pessoas ha rua e muitas casas estavam fechadas.

Avistei uma senhora vindo em minha direcdo. Era a dona de casa Edite
Santos, 47 anos. Falei com ela sobre meu trabalho e ela me levou até a sua casa.
No caminho fomos conversando sobre o passado e a situagdo da comunidade.
Chegamos ao humilde barraco onde ela vive com seu unico filho e duas netas.
Gravamos rapidamente. Edite ficou envergonhada, mas me contou sobre o passado
e 0 presente. Me despedi e voltei a andar pelas ruas, abordei algumas mulheres que
nao era maes solteiras, mas elas sempre tinham alguém em mente para indicar.

Porém, naquele dia, ndo tivemos sorte com essa estratégia.

Ja a caminho da saida da comunidade, avistei uma mulher sentada no meio-
fio, na porta de sua casa, com criangas e vizinhas ao redor. Aproximei-me e descobri
gue a senhora que estava sentada era a dona de casa Josi, 31 anos, méae solteira.
Ela resistiu ao meu convite em gravar por alguns minutos. Conversamos mais. Josi
entrou em casa, trocou de roupa, e voltou pronta para falar diante da camera. Com
uma camisa verde e amarela, ela demonstrou o afeto por seus filhos e comentou
sobre o ex-marido. Ela falou bastante, abriu o coracdo e contou muitas histérias.

Voltei para casa feliz e satisfeito.

O quarto dia de gravacdes foi em 11 de abril. Circulei nas ruas mais préximas
a Cidade Estrutural e abordei todas as mulheres que vi em minha frente. Encontrei
uma mae solteira, mas recusou a gravar. Continuei a procura até entrar em rua bem
movimentada, com muitas criangas brincando e som alto. Abordei uma mulher e ela
afirmou ser mae solteira, mas por vergonha nao poderia falar. Logo ap6s surgiu uma
senhora com um bebé de colo. Abordei. Ana Maria, 29 anos, me chamou para entrar
em sua casa e aceitou gravar. Com a filha no colo, ela se emocionou nos primeiros
momentos ao contar sobre o bebé. Tivemos que interromper a conversa por duas
vezes: por causa do som alto do vizinho e depois por que ela precisou trocar a fralda
da filha. Na volta, continuamos a conversar. Agradeci pela ajuda e me desculpei pelo

suposto incomodo.

by

De volta a rua, avistei uma mulher gravida, falei com ela sobre o

documentario que estava produzindo e a questionei se ela seria ou ndo mée solteira.



27

Ela negou, mas indicou a vizinha. Levou-me até a casa da amiga mée solteira que
ficava perto de onde estdvamos. Célia Guimardes Mesquita, 21 anos, me convidou
para entrar e me contou sobre sua rotina enquanto os vizinhos cuidavam de sua
filha.

O quinto e ultimo dia de gravacdes foi no dia 2 de maio. Nesta data decidi que
seria importante captar mais imagens das condi¢des estruturais da comunidade de
Santa Luzia. Mas nao desisti de procurar outras personagens. Encontrei Débora de
Souza Oliveira, 25 anos, lavando roupa na casa de uma amiga. Ela se mostrou
interessada em falar e gravamos em um cantinho apertado, pois toda a area em
frente a casa estava com roupas estendidas. Na mesma rua, avistei Claudia Mariano
de Souza, 24 anos, que cuida de cinco filhos sem a ajuda do marido. Expliquei sobre
o meu trabalho, e mesmo envergonhada ela aceitou falar. Apés a entrevista, fiz mais
imagens nas ruas de terra da comunidade e encontrei Sara Tavares Teixeira, 25
anos, também maée solteira. Ela ndo queria falar, mas as vizinhas que estavam com
ela a convenceram. Entdo, posicionei 0 equipamento e conversei. Sara chegou a se

emocionar em alguns momentos da nossa rapida conversa.

A edicdo do documentério aconteceu nos dias 3, 4 e 24 de maio. Todas as
imagens foram captadas, tratadas e finalizadas em resolucdo Full HD. A camera
usada foi o modelo Panasonic AG-AC90, com auxilio de lapela sem fio para

captacdo do audio e tripé para estabilizacdo das imagens.
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8 ROTEIRO

CLIPE COM IMAGENS DAS RUAS E CRIANCAS
GC: SANTA LUZIA — COMUNIDADE PROXIMA A CIDADE ESTRUTURAL-DF
GC COM O TiTULO: AS MAES DE SANTA LUZIA (0°00” A 0°32”)

APRESENTACAO DAS PERSONAGENS (0'33” a 1'26"):

SARA - Meu nome é Sara Jane

JOSI - Meu nome é Josi

EDILENE - Sou Edilene

ANA MARIA - Sou Ana Maria

DEBORA - Meu nome é Débora

NAZARE - Eu sou Nazaré

CLAUDIA - Meu nome é Claudia

CELIA - Meu nome ¢ Célia

FRANCISCA - Me chamo Francisca das Chagas
EDILENE - Tenho vinte anos

DEBORA - Tenho vinte e cinco anos

CELIA - Tenho vinte e um anos

CLAUDIA - Tenho vinte e quatro anos
FRANCISCA - Tenho cinquenta e trés anos
ANA MARIA - Tenho trinta e nove anos
NAZARE - Vou fazer cinquenta anos em agosto
JOSI - Tenho trinta e um anos

SARA - Tenho vinte e cinco anos e no momento nao estou trabalhando
CELIA - Sou catadora e trabalho no lixao
CLAUDIA - Sou babéa

ANA MARIA - Sou Cabeleireira

29
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EDILENE - Sou monitora de criangas

JOSI - Sou do lar

DEBORA - Trabalho na Capital Reciclagem

NAZARE - A minha profiss&o € do lar, cuidar das criancas.

FRANCISCA - Eu sou bordadeira, doméstica, e hoje trabalho sé pra mim mesmao.

Faco minha comidinha e deito aqui no meu sofa.

IMAGEM DE FRANCISCA ASSISTINDO TELEVISAO

SOBRE OS FILHOS

JOSI - Ana Clara tem nove, o Wellington tem sete, e a mais nova tem um ano e sete
dias. (1'27” a 1'34”)

ANA MARIA - Minha Unica e primeira. Ela vai fazer dois meses dia quinze agora
desse més. (1’35” a 1'41”)

FRANCISCA - Tenho seis filhos. A mais velha tem trinta e cinco, o outro tem trinca e
quatro, trinta e trés, trinta e dois, vinte e cinco e vinte e quatro. (1'42” a 1'57”)

EDILENE — Um tem cinco e o outro vai fazer trés anos agora. (1'58” a 2°01”)

DEBORA — Meus filhos sdo dois meninos. O mais novo tem cinco anos e o mais
velho tem seis. (2'02” a 2’08”)

CLAUDIA — Tem o Maxwell, oito anos, tem a Andressa com seis anos, Adriel, quatro
anos, a Maria Eduarda, dois anos, e a Erika Vitdria, nove meses. (2'09” a 2'21”)

SARA - O Enzo tem um ano de idade. (2'22” a 2'24”)

ANA MARIA - Eu ja tenho trinta e nove anos ja era dificil pra “mim” engravidar, eu
tenho problema, né. E quando a gente descobriu ficou todo mundo “ndo, ndo é” até
que fez a ultrassom, ai descobriu que era. Ficou todo mundo alegre, ele também.
(2'25” a 2'43”)

IMAGENS DO QUINTAL COM ROUPAS ESTENDIDAS, LOGO APOS APARECE
JOSI COM OS FILHOS NA PORTA DE CASA.

JOSI - Os dois mais velhos sdo do meu primeiro casamento ai ja cresceram ja sem
0s pais. A bebé tem o conhecimento do pai porque ainda vem com frequéncia ver
ela. Mas a gente ndo mora juntos. (2’50” a 3'06”)

IMAGENS DO INTERIOR DA CASA DE ANA MARIA.
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LEGENDA NA TELA: “Vocé esta criando ela sozinha?”

ANA MARIA - Sozinha, sozinha nédo, porgue eu tenho a minha mae, tem o pai do
meu ex-marido, tem meus amigos, meus irmaos, minha cunhada, a tia dela, né.
(3'09” a 3'23”)

IMAGENS NA RUA: MULHER COM DUAS CRIANCAS E MULHER CARREGANDO
MENINA EM CARRRINHO DE OBRA.

DEBORA - Assim, chegou uma fase que pelo até os trés anos, quando me separei
do pai dele, que de la pra ca venho criando ele sozinha. Trabalhando muito. Ainda

mais quando a gente vem aqui pra cidade, a gente tem que trabalhar bastante, tem
gue se virar pra sustentar os filhos da gente. (3'28” a 3'43")

IMAGEM DE LIXO E CAMINHAO PASSANDO.

FRANCISCA - Os quatro foram criados no Maranhao. Um j& foi aqui em Brasilia.
Criei solteira sem pai, mas la eu tinha mais uma condi¢dozinha. Que eu cheguei e fui
morar com a minha irm@, e a casa dela era de madeirite, e eu falei pra ela assim: eu
ndo vou morar embaixo de casa de madeirite. Ai comprei os tijolos, fomos fazer, ai
nessa hora eu senti falta de um homem pra fazer as paredes. E tive a ajuda de Deus
e de uma na familia que me ajudou, inclusive minha cunhada que me trouxe pra ca.
(348" a4'22”)

IMAGEM FILHOS DE JOSI SENTADOS NA CALCADA EM FRENTE A CASA.

SOBRE 0OS PAIS E MOTIVOS DA SEPARACAO

LEGENDA NA TELA: “Por que o relacionamento de vocés nao deu certo?”

JOSI - Tipo assim, no comec¢o estava muito bom, ele estava trabalhando e tudo. E
ai, através desse trabalho comecou a pegar umas amizades. Comecava a sair, saia
na sexta, chegava no sabado, saia no sabado, chegava no domingo e no domingo
chegava na segunda. Ai eu fui deixando. Logo no comeco eu ndo conhecia nada
agui na Estrutural ainda. Ai comecava a sair e trabalhava, chegava em casa, pegava
a roupa e “vou sair”. O alimento nunca chegava dentro de casa. Chegava bébado, ai
eu falei: ndo vai dar certo. Até que eu me estourei. Eu disse: quero um marido
dentro de casa. Um pai. (430" a 5'177)

IMAGEM DA RUA COM DOIS HOMENS PASSADO.

EDILENE - Por motivo de traicdo. Porque eu trabalhava e s6 chegava em casa a
noite, e quando eu chegava ele néo tava. Esquecia de buscar as criangas na creche,
tinha um horério certo de pegar. Ou entdo ele saia e ficava dois, trés dias fora de
casa. Ai eu peguei e pedi pra ele sair de casa. Foi o Unico jeito porque ndo estava
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dando certo mais. E pra ta brigando na frente das criangas, o Caué ja estava ficando
muito nervoso com tanto briga, tanta coisa. Foi melhor me separar dele. (5'22” a
5!55”)

DEBORA — Separei dele porque ele bebia né, e assim ndo dava pra criar os filhos
da gente assim bebendo e era um pouco violento. Eu tive que tomar essa decisao,
Ccomo eu ja estava se virando sozinha, falei que sozinha eu iria continuar na mesma.
la dar pra sustentar ele do meu jeito, da base que eu poderia. (5’56” a 6’17”)

CLAUDIA - Sofri demais na mao dele. Bebia, me batia. Um monte de coisas. Ai eu
larguei. E melhor sem o pai do que com o pai, eu acho. (6'18” a 6'31")

CELIA - Ele comecgou a beber e comecou a usar drogas, e comecou a vender as
minhas coisas dentro de casa e eu nunca estava em casa. Ai chegava em casa
dava falta das coisas e nao tinha. Ai eu decidi separar dele. No dia da cirurgia dela
eu cheguei nele e falei para ele que ndo dava mais. (6’32” a 6'49”)

JOSI - Dentro de casa os filhos comecaram a passar necessidade com vocé dentro
de casa. Os vizinhos que comecaram a ajudar. O menino era menor, ela também. E
eu sem trabalhar, ai ele falou: esta ruim comigo, vai ficar pior. Eu falei: ah, ndo vai
ndo. N&o vai ficar mesmo sabe por que? Porque se € ruim com vocé vai ficar melhor
sem Vvocé, eu tenho duas pernas, tenho dois bracgos, e Deus esta me dando forcas
pra eu poder trabalhar. Ndo vou ficar dependendo de vocé. N&o recebia nada do
governo nesse tempo. Ai descobri que ele estava trabalhando, e estava com outra
pessoa. Eu peguei e falei vai embora, botei ele pra fora de casa. Nao deu certo, ele
pegou e virou as costas pros filhos, abandonou. Me abandonou também. (6’50 a
7°36”)

IMAGENS DO COTIDIANO DA COMUNIDADE. CARROCA PASSANDO,
SANDALIA DE CRIANCA EM PRIMEIRO PLANO, MAE COM FILHO NO COLO.
A FALTA QUE FAZ UM PAI

LEGENDA NA TELA: “Como é que esta sendo criar ele sem a ajuda de um pai?”

SARA - E complicado né. E complicado. Porque ele tem as necessidades béasicas
dele. E a gente esta sem trabalhar, mas... (7'55” a 8’08”)

EDILENE - A falta é porque eles sdo muito apegados ao pai. Principalmente o
Caué, Nazaré mesmo que vé: fim de semana que ele nao vai pra 13, ele “fica, fica,
fica” até ir. Ai eu levo mas quando levo é uma briga porque ninguém quer ficar com
eles. Pai ndo quer a vO ndo quer. Todo fim de semana é uma briga. O Caué
adoeceu, pedi um remédio, 0 pai ndo compra. (8'09” a 8'33”)

DEBORA - A Dificuldade é porque nem sempre a gente pode dar, a gente sé dar o
que for basico. Dar a mais ndo tem como porque as vezes 0 Servico que a gente
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acha pra poder trabalhar € pouco o salério. Ai como a gente paga creche, paga
algumas coisas como o0 lanche, se torna mais pouco o dinheiro. Apesar que
morando aqui a gente ndo paga o aluguel, mas tem outras despesas por fora. (834"
a 9°007)

CELIA — A gente consegue as coisas com muito mais dificuldades. Tem dificuldade
pra conseguir a creche pra pagar alguém pra criar, a dificuldade de ter um salario
minimo e sustentar a casa sozinha, pagar alguém pra cuidar dela. Tem muito mais
dificuldades tomar de conta de uma casa sozinha. (9'01” a 9°21”)

JOSI - Dia dos pais mesmo, ao invés deles se comunicarem com 0s pais, O
presente é pra mim. Ele fala: mau pai ndo esta comigo, o pai € a senhora e mae ao
mesmo tempo, entdo tenho que falar com a senhora. Se ele vim aqui, eles
respeitam, da a bencga, “tudo bom, como é que ta?”. Sé. Mas fala assim: quer morar
comigo? Nao quero morar com meu pai, quero morar com a senhora. (9'22” a 9'50”)

CLAUDIA - A gente precisa de um dinheiro pra comprar remédio, fralda que no
tem também pra comprar, alimento nem tanto porque la em casa néo falta, mas o
resto a maioria falta. A fralda, o leite. S6 isso mesmo. E mais diferente com homem
dentro de casa, s6 isso mesmo as dificuldades. (9°51” a 10'11”)

LEGENDA NA TELA: “Que falta que ele faz dentro de casa?”

ANA MARIA - Faz muita falta, pra mim como mulher falta. E eu acho que como pai
também. Eu fui criada sem pai também. (10'12” a 10°26”)

ANA MARIA SE EMOCIONA

ANA MARIA - Ela é crianca, bebé. Nao sabe de nada. Mas mais tarde pode ser que
ela sinta falta. (10'30” a 10’40”)

Pergunta: E quando ela comecar a falar e perguntar pelo pai dela?

ANA MARIA - Eu vou falar, uai. Vou falar a verdade, o que estiver acontecendo.
(10'43” a 10'48”)

RELACAO DOS PAIS E FILHOS

IMAGEM DE CELIA NA PORTA DE CASA COM SUA FILHA.
LEGENDA NA TELA: “Ela pergunta por ele?”

CELIA - Pergunta, sente falta. De vez em quando ela vé ele ai fica falando nele a
semana toda. A gente 14 uma vez na vida a gente se fala. Muito raro a gente se ver.
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N&o procura, ndo quer saber se ela estd bem. Nao procura ajudar, ndo faz nada.
(10'563”a 11°’13”)

LEGENDA NA TELA: “Ele visita os meninos de vez em quando?”

DEBORA - Visita. Agora 0os meninos sempre estdo com ele porque ele esta
morando mais préximo. Ai agora ja esta fazendo mais parte da vida deles. (11’14 a
11°227)

SARA - E muito pouca mas eu ainda converso porque quando eu preciso assim, de
dinheiro, de alguma coisa assim, pra poder levar ele pro hospital, comprar uma
roupinha, alguma coisa assim, leite... (11'23” a 11’35”)

JOSI — Se eu ndo me comunicar com ele, ele ndo se comunica. Entdo, como eles
estdo crescendo, e estdo crescendo com a falta do pai, eles ndo ligam muito por ele.
Tudo que eles querem, eles vém diretamente falar comigo. Principalmente Ana
Clara, que é a mais velha e fala assim: mae, eu sei que a senhora € o pai e a mée, o
meu pai ndo estd nem ai, se a senhora néo ligar pra pedir o dinheiro da gente, ele
nao liga, nem pra saber como a gente esta. (11°36” a 12’11”)

IMAGEM DE FILHO DE JOSI ANDANDO DE BICILETA, SE APROXIMA DA
CAMERA E RESPONDE:

- Vocé sente falta do seu pai? Por que?
A crianca nega balancando a cabeca. (12’12” a 12'24”")
CONDICOES DE VIDA EM SANTA LUZIA

NAZARE - Meu filho tinha nove anos quando o pai morreu né. A gente tinha umas
condicBes financeiras até mais ou menos. Mas como eu quis fazer da vida dele que
ninguém falasse mal... Hoje eu até me arrependo por isso, porque se eu nao tivesse
honrado com os compromissos dele, morto ndo paga divida, entdo eu quis honrar
com 0S compromissos, paguei a ida dele para Porto Velho, e a passagem minha e
do filho para nos irmos pra la. Entdo eu fiquei numa condicéo financeira que eu
terminei vindo morar aqui nesse lugar, sem condi¢cdes mais de viver numa casa la
fora. Tive que vim aqui pra dentro. (12'24” a 13’°03”)

CELIA - Acho que o governo deveria olhar mais pela gente aqui, fazer alguma coisa
pela gente. Colocar o esgoto, colocar cacamba de lixo pra acabar com essas coisas
ai que da muita doenca esse negaocio de lixo jogado desse jeito. O governo deveria
olhar mais pela comunidade daqui. (13'04” a 13'24”)

DEBORA — Aqui € meio dificil né, porque com essas lamas ai que quando chove pra
levar as criancas na escola € uma barra, porque as vezes chega na creche, na
escola tudo com o ténis sujo de lama, e ai é aquela bagunca. Agora que fez o
esgoto aqui, mas a gente ndo esta podendo usar. E ainda é aquela luta, a 4gua
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mesmo, luz ndo é aquela coisa certa. Quando chove a energia vai embora. E aquela
bagunca toda. (13’25 a 13'48”)

SARA - Précaria demais. Questdo € a chuva, lixo... (13'48” a 13'56”)

ANA MARIA - E frio aqui, os barracos sdo de madeirite, ndo é de tijolo. E frio,
guando chove, respiga, as vezes entra agua dentro de casa. (13'57” a 14'06”)

CLAUDIA - Muita lama mela tudo dentro de casa, pisa na lama, pisa dentro de
casa, suja tudo, lambuza tudo de lama. (14’07” a 14’12”)

NAZARE - Com certeza piora mais, porque as pessoas ja tem medo de entrar aqui
dentro. Tem medo de entrar dentro da Chacara Santa Luzia, porque disse que aqui
€ muito violento. E outros ja tem medo de entrar e com essa sujeira, com esses
lixos, tem medo de atolar. Muita gente fala que eu preciso, mas quando vé falar
sobre isso aqui na televisédo todo mundo morre de medo de entrar aqui. (14’13” a
14°417)

ANA MARIA - E 0 povo que suja mesmo, essa sujeira ndo vem sozinha. O povo
gue nédo ajuda. (14'42” a 14’51”)

NAZARE - Entdo eu acho assim, se tivesse uma estrutura melhor, fosse pelo menos
arrumado na frente o cascalho, com certeza seria melhor. Com certeza. (14’52” a
15°01”)

CELIA - Provoca dengue, provoca rato, ratazana nem se fala. Escorpido é que mais
estava tendo aqui também. Minha mde achou foi cinco escorpides num so canto l1a
no quarto dela. (15’02” a 15’14”)

A CRECHE DE NAZARE
IMAGENS DA CASA QUE NAZARE TRANSFORMA EM CRECHE.

CELIA - Uma vizinha minha montou uma creche a partir de doacdes, e atualmente
eu estou deixando ela la e trabalho no lixdo. (15’18” a 15’25”)

IMAGENS DE NAZARE EM FRENTE A CRECHE E CUIDADO DE CRIANCAS.

NAZARE - Olha, aqui que fica comigo mesmo s&o vinte e um, vinte e dois, alias.
Agora tem mais que fica assim, entre tudo séo trinta e poucos, porque tem 0s que
passam pra ir pra escola, eles s6 almocam e vdo embora. Eu via eles passando e
ficando no lixo, catando lixo. E ai eu comecei a dar comida, que nem eu falei antes
eu ja dava comida para os noiado, eles sempre vinham aqui e pediam comida,
chegava na hora de comer eu dava comida pra eles. E ai comegaram a vim, e eu
comecei a pegar algumas criangas e de repente foi aparecendo um, mais um, mais
outro, mais outro, hoje eu to com um pouquinho ai de menino. (15’33 a 16'15”)

EDILENE - Eu vim pedir pra Nazaré cuidar do Pedro, porque eu fui trabalhar bem
aqgui pertinho na Distribuidora do Jamaica, ai eu vim pedir mas la ndo deu certo na
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distribuidora, eu sai, vim dar uma forca pra ela aqui um dia, ai voltei mais um, mais
um, mais um... e fiquei. (16’16” a 16°38”)

NAZARE - No comeco eu queria que elas me pagassem pelo menos quinze reais
por més pra ajudar na alimentagdo, mas elas nunca tém. Elas nunca tém dinheiro,
entao eu ja nem peco mais porque eu sei que ndo tem. Me sinto feliz por me chamar
de vovo, me chamar de mamae, de titia. Todos eles me chamam. Quando da cinco
horas eles ndo querem ir embora, querem ficar aqui. Uns se escondem da méae,
guando é aos domingos eles querem vim pra ca. (16’39” a 17°08”)

DANIELE (Filha de Nazaré) — Essa aqui como é uma cidade mais pobre, é bom
porque tem muita mae que leva as criancgas pro lixdo, entdo eu acho assim que com
as criancas aqui € melhor, porque tem a alimentacdo adequada pra eles, eles
tomam café na hora certa, almocam na hora certa, lancham na hora certa. Entdo eu
acho boa a iniciativa dela. (17°09” a 17°35”)

NAZARE (Conversando com uma crianc¢a) — O que é minha filha, o que é? O que
vocé quer? Meu Deus! Ela quer porque quer que eu dé isso aqui pra ela. Essa aqui
€ a mascote que tem aqui. Pronto, brinca, fala no telefone, fala! (17°36” a 17°51”)

CELIA - Cuida bem das criancas, ela vem limpinha pra casa, ela da comida, da o

lanche da tarde, a gente néo precisa se preocupar em levar lanche, essas coisas,

gracas a Deus. Tem ajudado muito, tem sido o braco direito da gente mée solteira.
(17°52” a 18’'06”)

NAZARE - N&o, ndo tenho renda de nada. Nada, nada, nada. Eu sinto muito prazer
em cuidar deles, eu sei que vai chegar uma hora e Deus vai me ajudar e minha vida
vai melhorar com eles. Porque é dificultoso morar num lugar desse, que nem ontem
eu doente, sem um real pra comprar um remeédio, pra mim, vocé entendeu? Ai
passou uma moga que perguntou Como eu estava com as criangas, ndo estava com
as criancas porque estava doente. E ela comprou o remédio pra mim. (18’07” a
18'37”)

IMAGEM DE DESENHOS NAS PAREDES DA CRECHE
ENCERRAMENTO
LEGENDA NA TELA - “Como vocé quer o futuro dele?”

SARA - Que ele seja um grande homem, diante dos homens e diante de Deus. Que
ele possa ser, igual eu sempre falo nas minhas oragdes eu pec¢o a Deus que seja 0
sal da terra e a luz pra esse mundo, que a gente hoje em dia, € muito dificil vocé ver
uma crianga, um adolescente que néao se envolve no que € errado. Eu como méae
solteira sou a mée e o pai, entédo tenho que corrigir na hora devida e sim, creio que a
educagéao que tive em ndo me envolver com coisa errada eu quero passar pra ele.
(18'46” a 19°'17”)



CLIPE COM IMAGENS DE CRIANCAS E MAES

FRANCISCA - Ja sofri muito aqui dentro, hoje eu tenho paz. Ha dez anos atras eu
dizia assim: Meu Deus, porque o senhor ndo me tira, € melhor a gente morrer do
gue estar numa luta dessa. E hoje eu digo que quero viver. (19'30" a 19'43")
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