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Resumo:

A discussdo a seguir proposta versa sobre o servico de streaming como
forma de combate as violagbes autorais que constituem pirataria de musicas
digitais. O trabalho se desenvolve a partir das definicbes de streaming e de violacao
do direito autoral, bem como a definicao legal de pirataria. Aborda-se também o
ECAD como instituicao, as criticas promovidas pelos artistas e os inUmeros casos
de corrupcao ja deflagrados no 6rgao. Outro ponto abordado € a resisténcia de uma
parcela dos artistas com relagdo ao servigo de streaming, principalmente em virtude
da auséncia de transparéncia na prestacdo de contas sobre os valores gerados
pela execucdo de musicas nos servicos de streaming. Torna-se necessario, como
se mostra ao longo deste trabalho, a readequacao constante de normas referentes
ao direito autoral a fim de se moldarem as mudancas trazidas pela internet e sua

constante modificagéo.

Palavras chaves: Direito autoral. Streaming. Pirataria. Musica.

Abstract:

The present study proposes an analysis of the streaming services as an
alternative to oppose the copyright violations constituting music piracy. The study
develops from the definition of streaming, copyright violation as well as the legal
definition of piracy. Another subject of the study is how the ECAD Works, it history
and the amout of critics it receives from artists, mostly because of the corruption
scandals that happened at the institution. It also reflect about the resistance of some
artist om working among the streaming services, specally because they have doubts
about the monetary amounts being paid and if it really matches the reality. It seems
to be necessary, as | intend to explicit along this study, the constant adaptation of
the copyright laws to the changes that the internet and the never ending evolution
brings to us.

Key words: Copyright. Streaming. Piracy. Music.
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Introducao

Este trabalho visa analisar a problematica causada pela pirataria digital nos
dias atuais e como o0 mecanismo de streaming pode auxiliar no combate a
pirataria de musicas. O principal objetivo é trazer atencdo a esse debate pouco
divulgado no Brasil, porém cada vez mais recorrente em outros paises.

O impacto da pirataria nos diversos setores econdmicos € expressivo e se
torna bem notério na industria fonografica, principalmente se analisarmos dados
da ultima década. O ano de 2014 por muito pouco nao se consolidou como o pior
ano em termo de vendas de CDs, o primeiro album a atingir a marca de um
milhdo de cépias vendidas s6 conseguiu o feito no Gltimo trimestre do ano, muito
em virtude da falta de interesse em se comprar albuns e se pagar pela musica
que impulsiona a pirataria.

E nesse contexto, visando amenizar essa queda, e o atual desinteresse em
se comprar musica, que se situa o impasse entre artistas, gravadoras e servicos
de streaming. No polo das gravadoras, ha a busca do lucro, natural da sociedade
capitalista em que se vive, no qual a musica € vendida por um preco mais
acessivel que nas duas Ultimas décadas, porém ainda mantendo potencial de
gerar lucros exorbitantes para as gravadoras, que repassam uma parcela da
quantia aos seus artistas. No polo dos consumidores ha o desinteresse em se
pagar por algo que pode ser conseguido facilmente de maneira, ilegal, porém
gratuita. Quanto aos artistas, ha a constante divida quanto aos valores pagos a
eles, seja pelo servico de streaming, seja pelo ECAD.

A pirataria surge como forgca dual, na medida em que promove uma
integracdo maior entre as classes sociais, ainda que ficticia enquanto,
simultaneamente, promove diversos crimes, dentre eles a violagdo dos direitos de

autor.



A Lei de Direitos Autorais, 9610/98, visa proteger tanto o contelldo como
quem o produz, porém ha de se levar em conta que vivemos em uma sociedade
cada vez mais moderna e conectada que cria novos mecanismos de burlar leis e
programas de protecdo a cada minuto, ndo sendo possivel a ela, ou a qualquer
outra lei, assegurar a maxima protecdo pretendida no momento de sua
elaboracao.

O que propde o servico de streaming é conceder, de forma gratuita ou
onerosa, acesso a um catalogo amplo e diversificado de musicas ao publico,
cobrando valores mais acessiveis que se comparados ao cobrados pelas muasicas
e CDs em lojas virtuais. Porém, por cobrar valores menores ou ofertar o servico
de forma gratuita, ainda que com recursos limitados, os repasses fornecidos as
gravadoras e artistas independentes serdo menores, algumas vezes quase
infimos.

Por ndo ser extremamente rentavel, ha um movimento, ainda discreto, de
alguns artistas no sentido de tentar restringir 0 acesso ao seu acervo nos servigcos de
streaming ou de extinguir a sua versao gratuita, alegando considerar uma “falta de
respeito” ao tempo e talento investido os valores pagos.

Ainda ha muito que se discutir sobre os servicos de streaming, bem como
todas as novas tecnologias, mas restringir o acesso a eles ou impor que sejam
erradicadas as plataformas que permitam o acesso gratuito ndo parece uma
alternativa interessante, uma vez que levaria a um aumento na procura de
servicos alternativos, e ilegais, bem como torrents, tal como acontecia antes da
popularizacéo dos servigos de streaming.

No primeiro capitulo tratar-se-a sobre o conceito de streaming e suas
definicoes.

No segundo capitulo falar-se-4 da Lei de Direito Autoral no Brasil, sua
concepcgao, seus impactos e suas mais recentes modificacoes.

No terceiro capitulo tratar-se-a sobre o ECAD, sua criagdo, sua fungao
primordial e as polémicas por ele causadas, bem como a CPl de 2011.

No quarto capitulo explicar-se-a a pirataria e como os adventos da era
digital proporcionaram sua maior propagac¢do, bem como as formas que o
governo adota para combaté-la, além da pirataria pos-Napster.

No quinto capitulo tratar-se-a de pesquisas sobre o impacto do streaming no

mercado fonografico, bem como analise conjunta de relatérios do IPEA e do IFPI.



1. Streaming

O Streaming é uma tecnologia que possibilita 0 envio de informacdes
multimidia por meio de uma transferéncia de dados utilizando-se da internet
para tanto', ndo havendo necessidade de fazer download de arquivos,
tornando mais rapido o acesso ao conteudo. A palavra tem origem na lingua
inglesa, sendo stream um coOrrego, remetendo, portanto, a expressao
streaming a um fluxo, no caso um fluxo de informacdes e conteldos
multimidia. E uma forma de transmitir informagdes sem que seja necessario
fazer download, armazenar no dispositivo do usuario, sem a violacao desses
direitos, similar ao radio ou televisdo aberta diferentemente do que ocorreria
no caso do Download do conteldo, onde ha o armazenamento da midia no
HD, configurando-se uma copia potencialmente ilegal.

As informacdes sdo repassadas em tempo real, como ocorre nos live
streamings, onde é possivel acompanhar eventos em tempo real apenas
acessando determinado site. Muitos festivais de musica e eventos em geral
tem se utilizado de transmissdes ao vivo de sua programacao através de live
streamings a fim de atingir um publico maior do que o0 que sé teria acesso
aquilo através de comparecimento fisico. Nao fossem o0s servicos de
streaming seria impossivel se pensar em acompanhar eventos que ocorrem
em lugares distantes através de uma tela de computador ou celular do
conforto da sua casa. O servico teve origem em 1985 e passou por diversas
fases até chegar ao formato atual.

O servico, no entanto, nao ficou imune a pirataria. Apesar de existirem
plataformas que oferecem conteudo de forma legal e com valores modestos,
foram criadas plataformas que fornecem contelddo de forma ilegal. Fica mais
notéria a pirataria no servico quando se observada na perspectiva de filmes
e programas variados de televisdo. Os que operam de forma legal possuem
um catélogo vasto, porém desatualizado, em virtude do monolitico sistema
de licenciamento atual. Costuma-se esperar meses entre o lancamento dos
filmes ou episédios antes de sua inclusdo no catalogodos servicos de
streaming e é nessa brecha que os sites que disponibilizam streaming de

! SIGNIFICADOQS, “A definicdo de Streaming”. Disponivel

<http://www.significados.com.br/streaming/>. Acesso em: 18 nov. 2015.

em:



forma ilegal atuam. Sao ofertados filmes que acabaram de estrear ou que
por vezes nem sequer chegaram a entrar em cartaz no Brasil ainda,
episddios quase que simultdneos ao seu lancamento fora do pais e esse é o
grande atrativo.

A era digital exige agilidade na informacao, ndo basta saber, ha de se
obter a informacao no menor tempo possivel, tudo é pra ja. Nao é atrativo
esperar, cria-se a sensacdo de psicélogos classificam como “fomo’ (fear of
missing out), algo como “medo de ser deixado de fora”. E esse medo que
impulsiona as pessoas a consumirem o conteudo mesmo tendo ciéncia da
sua ilegalidade.

O Brasil tem buscado formas de combater essas plataformas ilegais.
Em 18 de novembro de 2015, a Policia Federal conseguiu prender, no
interior de Sdo Paulo, aqueles que seriam os administradores do que se
acredita ser o maior portal de streaming ilegal da América Latina, conhecido
como Mega Filmes HD.

A operagédo que resultou na prisédo do casal de administradores do site
foi apelidada pela Policia Federal como “Operacgéo Barba Negra™ e prendeu,
juntamente com o casal, mais 5 pessoas acusadas de manter o acervo do
site que estima-se ter em torno de 150 mil filmes, documentarios, séries de
tv e shows. Estima-se que o site recebia em torno de 60 milhées de acessos
ao més e gerava aos administradores a renda mensal de R$70.000,00
(setenta mil reais), frutos de verba publicitaria.

A prisdo dos administradores e ameaca de retirada do site do ar gerou
grande comocdo nas redes sociais®, ocupando lugar de destaque nos
assuntos mais comentados do mundo em diversas redes sociais, mostrando
claramente que o conhecimento de que a pratica é ilegal nao freia os
consumidores desse tipo de servico. A atividade exercida pelos
administradores do site gerava lucro, o que viola o artigo 184 do Cdédigo
Penal Brasileiro, que traz a seguinte redacéo:

2 ESTADAO, “FOMO, o medo de ficar por fora”. Quintanilha, Leandro. Publicado em 28 de ago 2011.

Disponivel em: < http://link.estadao.com.br/noticias/geral,fomo-o-medo-de-ficar-por-fora,10000038220.>

Acesso em 06 de julho 2016.

3 ESTADAO, “Policia Federal prende grupo que gerenciava o site mega filmes hd”. ALVES, Murilo
Rodrigues; TOMAZELA, José Maria. Publicado em 18 de nov 2015. Disponivel em:
<http://economia.estadao.com.br/noticias/geral,pf-deflagra-operacao-contra-pirataria-na-internet-e-
prende-grupo-que-gerenciava-mega-filmes-hd,1798343>. Acesso em 18 nov. 2015.
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4 G1, “Site de pirataria mega filmes hd sai do ar e internautas lamentam: “luto””. Publicado em 19 nov 2015.

Disponivel em: <http://gl.globo.com/sao-paulo/sorocaba-jundiai/noticia/2015/11/mega-filmes-hd-sai-do-

ar-e-internautas-lamentam-luto.html>. Acesso em 19 de nov. 2015.
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Art. 184. Violar direitos de autor e os que lhe sao conexos: (Redacédo dada
pela Lei n® 10.695, de 1°.7.2003)

Pena - detencao, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, ou multa. (Redacao
dada pela Lei n® 10.695, de 1°.7.2003)

§ 1°Se a violacao consistir em reproducgéao total ou parcial, com intuito de
lucro direto ou indireto, por qualquer meio ou processo, de obra intelectual,
interpretacdo, execugdo ou fonograma, sem autorizacdo expressa do
autor, do artista intérprete ou executante, do produtor, conforme o caso, ou
de quem os represente: (Redacao dada pela Lei n® 10.695, de 1°.7.2003)
Pena - reclusdo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa. (Redagao dada
pela Lei n® 10.695, de 1°.7.2003)

§ 2° Na mesma pena do § 12 incorre quem, com o intuito de lucro direto
ou indireto, distribui, vende, expbe a venda, aluga, introduz no Pais,
adquire, oculta, tem em depdsito, original ou cépia de obra intelectual ou
fonograma reproduzido com violagdo do direito de autor, do direito de
artista intérprete ou executante ou do direito do produtor de fonograma,
ou, ainda, aluga original ou cépia de obra intelectual ou fonograma, sem a
expressa autorizacao dos titulares dos direitos ou de quem os represente.
(Redacao dada pela Lei n® 10.695, de 1°2.7.2003)

§ 3%2Sea violagdo consistir no oferecimento ao publico, mediante cabo, fibra
oOtica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usuario realizar
a selegdo da obra ou produgdo para recebé-la em um tempo e lugar
previamente determinados por quem formula a demanda, com intuito de lucro,
direto ou indireto, sem autorizagdo expressa, conforme o caso, do autor, do
artista intérprete ou executante, do produtor de fonograma, ou de quem os
represente: (Redagao dada pela Lei n® 10.695, de 12.7.2003)

Pena - recluséo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa. (Incluido pela Lei
n® 10.695, de 1°.7.2003)

§ 420 disposto nos §§ 1g, 2% e 3% nao se aplica quando se tratar de
excecao ou limitacdo ao direito de autor ou os que lhe sdo conexos, em
conformidade com o previsto na Lei n® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998,
nem a copia de obra intelectual ou fonograma, em um sé exemplar, para
uso privado do copista, sem intuito de lucro direto ou indireto. (Incluido
pela Lei n® 10.695, de 1°.7.2003)

Responderiam, portanto, os administradores do site pelo contido no

paragrafo 3° do artigo 184, haja visto que a transmissao de streaming se da por
meio de ondas e fibra 6tica. Aos usuarios do site ndo ha punicéo tado severa por
apenas se utilizarem do site, sem intuito de obtencao de lucro, porém néo se

afasta a tipicidade da conduta, continua a ocorrer a pratica de um crime.

1.1- Oposicdes dos artistas ao servico de streaming

Em 2013, o vocalista do Radiohead Thom Yorke, vociferou contra o
Spotify4, emergente forma de streaming criada em 2008 e que é, atualmente

uma das mais reconhecidas no ramo de streaming musical. O cantor
alegava que a plataforma quebrava o vinculo direto entre artista e publico, se
colocando como um mediador dessa relacdo, o que iria contra a proposta
por ele defendida quando disponibilizou, em 2007, o album Rainbows



trazendo ao publico a oportunidade de pagar a quantia que achasse justa
pelo download. O cantor acusou ainda a plataforma de pagar meros royalties
pelas musicas, informacdo que o Spotify rebateu ao criar um site que
explicava a forma de pagamento dos artistas por execucgao e trazer a publico
os valores pagos, algo entre $ 0,006 e 0,0084.

A cantora islandesa Bjork foi outra artista que se opbs ao Spotify5
alegando que ndo se tratava de uma questdo financeira, mas sim uma
questao de respeito. Ela alegava que nao seria justo que um trabalho de 3
anos fosse disponibilizado de forma gratuita, segundo ela, isso configuraria
um total desrespeito ao trabalho de todos os profissionais que investiram seu
tempo e dinheiro para a criagdo daquele material.

A cantora defendia, no entanto, o modelo do Netflix em que os filmes
s6 passam a integrar o catalogo apds passarem no cinema ou na televiséo,
defendia ela que o mesmo sistema fosse adotado pelo servico de streaming,
ou seja, que os albuns apenas fossem disponibilizados para forma gratuita
apds um periodo determinado. Uma condicdo que se assemelharia a
imposicao de uma patente sobre um album.

Talvez o mais notorio debate acerca das desavencgas entre artistas e
streaming tenha se dado entre o final de 2014 e inicio de 2015, em grande parte
pela dimenséo e popularidade dos artistas envolvidos. Em novembro de 2014 a
cantora Taylor Swift negociou com o spotify6 o langamento daquele que viria a

ser o disco mais vendido do ano, trazendo condicdes e restriches para os
usuarios da plataforma. A cantora exigia que o album fosse disponibilizado
somente para pessoas que vivessem fora dos Estados Unidos da América
(EUA), e para as pessoas que la vivessem fosse disponibilizado somente para
as que pagam pela versdo premium do servico. Nao houve acordo com a
plataforma e os albuns da cantora foram prontamente retirados do catalogo.

4Business Insider, “Thom Yorke explains why he hates Spotify”. DREDGE, Stuart. Publicado em 07 out 2013
no The Guardian. Disponivel em: <http://www.businessinsider.com/thom-yorke-explains-why-he-hates-

spotify-2013-10>. Acesso em: 18 nov. 2015.
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> Fast Company, “Bjork on keeping Vulicura off Spotify”. BRUNNER, Rob. Publicado em 26 fev 2015. Disponivel
em: <http://www.fastcompany.com/3042429/creative-conversations/bjork-on-keeping-her-new-album-off-

spotify-its-not-about-the-money-it >. Acesso em 18 de nov. 2015.

6 Forbes, “Taylor Swift VS Spotify: Should artists be allowed to opt out of free streaming?”. Mclntrye, Hugh.

Publicado em 08 aug. 2015. Disponivel em: <http://www.forbes.com/sites/hughmcintyre/2015/08/08/taylor-

swift-vs-spotify-should-artists-be-allowed-to-opt-out-of-free-streaming/>. Acesso em 18 nov. 2015.



Ha de se entender que o Spotify funciona com duas versdes, uma
gratuita, também chamada de freemium, em que o assinante tem acesso a
um acervo enorme de musicas sem pagar nada por isso, sendo
condicionado a ter seu servico interrompido por propagandas, e uma versao
paga em que ele pode escutar as musicas sem estar conectado a internet e
sem a interrupcao de propagandas. Aceitar as exigéncias da cantora seria ir
contra as politicas da plataforma. Afim de se defender apds a divulgacéo de
sua retirada do catalogo de musicas, a cantora alegou que a musica é arte e
por isso deve ser valorizada como tal e os que a produzam devem ser bem
remunerados por isso, sendo contra a perpetuagao do pensamento de que a
musica nao tem valor e por isso deva ser gratuita.

Outro caso notério foi o da criagdo do TIDAL, uma plataforma de
streaming semelhante ao Spotify, porém sem opcado de versdo gratis. Ha
apenas duas opgbes, a mais barata, que cobra valor igual a versdo paga do
Spotify, e outra mais cara que promete uma qualidade de som nunca antes
proposta. A plataforma existia j& havia alguns anos, mas em 2014 foi comprada
pelo rapper Jay Z, que criou sobre ela uma aura de “revolugdo musical. Tinha
como tese “todo poder aos artistas”, ou seja, os artistas teriam, pela primeira
vez, total controle sobre os valores pagos pelas reprodugdes, uma vez que
consideravam extremamente injusto o sistema gratuito das outras plataformas.
A criacao e divulgacédo do TIDAL gerou um enorme burburinho, mas exatamente

pelos valores cobrados e a auséncia de versao gratuita, a plataforma morre

7 . — .
lentamente a cada dia, se mostrando ineficaz para combater o streaming
gratuito.

Carlos Taran publicou um artigo, em formato de slides, acerca dos
. . . “ . H ”8
streamings, intitulado “Precisamos falar sobre o Streaming” . Nele, o autor

se propOs a analisar as queixas dos artistas quanto a inobservancia dos
direito autorais, analisar as relacées entre gravadora e artistas, a forma
como o publico consome esse tipo de servico e as regras do ECAD.

7BLOOMBERG, “Why Jay Z's Tidal is a complete disaster?” LEONARD, David. Publicado em 28 maio 2015.

Disponivel em: <http://www.bloomberg.com/news/features/2015-05-28/why-jay-z-s-tidal-streaming-
music-service-has-been-a-disaster>. Acesso em 18 nov. 2015.

8TARAN, Carlos. “Precisamos falar sobre Streaming”. Publicado em 06 abr. 2015. Disponivel em:
<http://pt.slideshare.net/ctaran/precisamos-falar-sobre-o-streaming>. Acesso em 18 nov. 2015.
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A tematica ainda ndao possui um campo expressivo no pais, tendo
seus principais fundamentos em artigos, como o de Taran. Na obra, ele
apresenta o principal problema enfrentado pelos servicos de streaming, a
falta de clareza quanto aos lucros obtidos ao realizar o repasse aos artistas.
Traz o autor que é extremamente natural que um artista se questione se esta
ou nao recebendo o que de fato é seu de direito em razdo e respeito aos
direitos autorais. E coerente que ele ndo queira mais disponibilizar seu
trabalho. O problema é que a alternativa que boa parte das pessoas
encontra é a pirataria, entao pinta-se o servico de streaming com a falsa
premissa de que paga mal, mas pelo menos paga. Nao é possivel se chegar
a uma conclusao clara sobre o tema, € um campo ainda nebuloso ao redor
do mundo. Como se pode proteger os direitos autorais, recebendo valores
justos e condizentes e ao mesmo tempo permitir o acesso de milhares de
pessoas as obras & um grande questionamento ainda sem resposta.

A maior queixa dos artistas se refere aos valores a eles repassados
pelos servicos de streaming, porém, ha de se levar em conta que entre os
servicos de streaming e os artistas ha a interferéncia das gravadoras. Ha de
se questionar se o repasse feito por elas também esta sendo feito de forma
adequada. No artigo de Taran, explicita-se a relacdo entre gravadoras e
servico de streaming, sendo elas acionistas de boa parte dos programas
atualmente existentes, obtendo, portanto, um lucro duplicado, haja vista que
recebem pelas acdes que possuem e pela renda gerada por e para seus
artistas.
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1.2- Os servigos de streaming e o direito de autor

Em 18 de marco de 2016, o Spotifyg, firmou acordo sobre o devido
pagamento de direitos autorais aos artistas que se utilizam da plataforma. O
acordo surgiu ap6s meses de negociacao e, por ora, vale apenas nos Estados
Unidos, onde foi assinado.

O acordo foi divulgado na forma de um comunicado conjunto da
plataforma com a Associacdo Nacional Discogréafica, defensora dos Direitos
Autorais nos Estados Unidos. A informacao que se tem, extraoficialmente, é
de que os valores devidos pela plataforma com relacdo ao Direito Autoral
seriam de US$ 16 milhdes de dblares, o que reafirma as alegacdes dos
artistas de que néo recebem integralmente os valores devidos.

Uma das previsdes do acordo, que ndo teve sua integra divulgada, é de
que autores ou selos que tenham seu conteudo distribuido pela plataforma
sem remuneragao deverdo ser indenizados.

O anudncio desse acordo traz novas esperancas de que possa se
debater a questdo referente aos valores repassados pelos servicos de
streaming e traz também a possibilidade de que seja ampliado a todos os

outros paises onde os servicos de streaming funcionam.

°0 GLOBO, “Apods acordo, Spotify tera que pagar direitos autorais nos EUA”. AFP. Publicado em
18 margo 2015. Disponivel em: <http://oglobo.globo.com/economia/2016/03/18/2270-apos-acordo-
spotify-tera-que-pagar-direitos-autorais-nos-eua>. Acesso em 18 marco 2016.



2. A Lei De Direito Autoral - Lei 5988/73 e Lei 9610/98

2.1 A criacdo da Lei de Direito Autoral

Jorge Alfredo Guimaraes, na obra “introducdo ao direito de autor”m,

contextualiza a promulgacao da primeira Lei de Direito Autoral com a situacao
social e politica vivida pelo pais a época. Em 1970, durante o “milagre
econOGmico”, o Brasil vivia uma extraordinaria expansdo mercadolégica e dos
meios de comunicacdo em massa, chegando a figurar como sexto maior
mercado fonografico do mundo. Vivia-se uma era da consagragao do radio e
da tv, era cada vez mais notéria a presenca desses nas residéncias familiares,
a execucao do repertério musical da época ganhou numeros altamente
expressivos, no entanto pouco disso se refletia nos valores obtidos pelos
criadores musicais da época. Em razdo disso, em 1972 os criadores se
reuniram em um movimento intitulado Sociedade Musical Brasileira
(SOMBRAS) para discutir porque apesar de uma execucdo tio elevada de
suas obras o valor que Ihes era repassado era tao infimo, visto que se vivia
num mercado musical que se expandia a cada dia.

O diagnéstico obtido pelo movimento foi que, em primeiro lugar, havia
uma parcela de culpa da prépria classe musical que, talvez por acomodacao ou
mero descaso, nunca havia procurado se reunir, discutir seus problemas e buscar
solucioné-los. Os proprios criadores, por muitas vezes, desconheciam o0s
preceitos do direito de autor, se atentando muito pouco as questdées contratuais e
relagdes de producdo na atividade musical. Muitos dos artistas eram de origem
humilde e se guiavam por empresarios ou outras pessoas que nao possuiam uma
nocdo adequada dos direitos de autor. O primeiro passo entendido pelo
movimento era de que o autor era o responsavel por defender seus

10 GUIMARAES, Jorge Alfredo (Org.), Introducéo ao direito de autor, Ford Foundation, 2006. p. 69-93
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direitos, a ele cabia comecar o processo de defesa. Surge entdo o
entendimento de que por ser um instituto de natureza privada, jamais se
deveria submeter o direito de autor ao controle estatal. Da mesma forma,
jamais poderia o poder criativo estar nas maos de agentes econdémicos ou
seus prepostos. O Direito de Autor seria um instituto que tinha por objetivo
remunerar os criadores de conteudo pelo uso efetivo das suas obras no
mercado, ndo sendo apenas um beneficio assistencialista ou de cunho
social. Nao era também uma forma de remuneracado como as demais. Ficava
claro que a estrutura autoral que vigia no pais na época nao se enquadrava

com a estrutura que os criadores pretendiam.

A SOMBRAS mobilizou-se através de campanhas na imprensa, por
meio de publicacdes e shows coletivos para denunciar ao publico a situacéao
que ocorria, mostrando que as sociedades arrecadadoras de direitos
autorais eram insuficientes a época. As sociedades haviam sido criadas por
editores musicais e gravadoras, agentes econdmicos, para servi-las, logo,
era de esperar que nao houvesse um interesse de partilha igualitaria com os
autores. Predominava nessas sociedades o nepotismo, manipulagdo e
outras barreiras que impediam que os criadores integrassem essa em
posicao que nao de joguetes nas maos dos responsaveis pelo controle das
entidades.

A arrecadacado de dinheiro pelas entidades se dava de maneira
artesanal e precaria, o que facilitava desvios, e a distribuicdo das quantias
arrecadadas eram regidas por regras internas das sociedades, ndo levavam
em conta o que havia sido efetivamente executado e pregavam uma politica
assistencialista quanto aos criadores. Nao havia um quadro de parametros
fixos que pudesse ser levado em consideracao para se estabelecer o quanto
deveria ser repassado aos artistas que muitas vezes ndo compreendiam o

que lhes era passado.
O Brasil neste periodo, apesar de ser um dos maiores mercados

e 11 . o o ,
fonograficos mundiais ', ndo possuia legislagdo sobre o Direito de Autor, havia

uma lei que regia interpretes, produtores fonogréficos e 6rgaos de radiodifuséao,
mas nao se protegia o autor. A falta de uma lei permitia que o mercado
fonogréfico se portasse como se portava, sem qualquer respeito aos direitos do
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autor, agindo por seu bel-prazer, visando o0 maximo lucro, sem regras claras e

muito menos justas.

As manifestacbes propostas pela SOMBRAS visavam justamente
alertar sobre a necessidade de uma lei de protecdo aos direitos do autor a
fim de mudar o modelo de gestdo vigente. Exigiam para tanto, que as
sociedades fossem modernizadas e, o mais importante, que todas as
operacdes de arrecadacao/distribuicdo dos direitos fossem concentradas em
um unico 6rgao, evitando que incidissem o0s varios critérios subjetivos
adotados. Era vital que a administracao autoral dispusesse de tecnologia
suficiente para se auferir estatisticamente o uso efetivo das obras, podendo

assim haver uma remuneragdo mais justa.

Mesmo em pleno periodo regido pelo governo militar, as reivindicagdes
da SOMBRAS ecoaram sobre a populagéo e sobre o proprio governo, tanto que
o préprio ministro da educacao e cultura propés se encontrar com integrantes do
movimento, que aceitaram ir a reunido desde que esta nao fosse utilizada para
fins de propaganda partidaria por um mesmo governo que censurava a torto e a
direito todos o que se atreviam a fazer musicas que pudessem incitar qualquer
tipo de revolta ao regime militar. A reunido ocorreu de maneira profissional e
proveitosa e, apesar de grande pressdao dos meios contrarios a uma reforma, o

governo atendeu a uma boa parte das reivindicagbes impostas pela SOMBRAS
e promulgou a lei 5.988/7312, a primeira lei a reger os direitos autorais no Brasil.
A lei abalou as estruturas econémicas das entidades autorais, forcando-as a se
tornarem mais democraticas, a renovarem seus quadros de dirigentes e a
obedecerem as disposicdes especificadas em lei. A lei autoral modernizou
ainda mais a gestao autoral ao determinar a criacdo de um érgao unico para
efetuar a arrecadacéao e distribuicdo de direitos autorais, o Escritorio Central
de Arrecadacao e Distribuicdo, (ECAD), uma das grandes conquistas do
movimento. Finalmente estava implantado um modelo de gestdo moderno,
informatizado e com afericdo eficaz das obras executadas pelo pais, o
modelo nao era perfeito, havia falhas, mas ja era tratado como uma grande
revolucao por dar fim aos métodos de controle artesanais e extremamente

propensos a desvios de quantias.

11GUIMARZ\ES, Jorge Alfredo (Org.), Introdugdo ao direito de autor, Ford Foundation, 2006

12 BRASIL. Lei n® 5.988/73, de 17 de dezembro de 1973. Disponivel em:
< http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L5988.htm>. Acesso em: 18 de nov. 2015
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A partir da lei 5.988/77 o Brasil passou a integrar a modernidade autoral,
embora ainda reste muito a ser feito, a chegada da lei trouxe uma nova
concepgao dos direitos autorais e redefiniu o papel das sociedades de autores.
A partir do momento em que o ECAD passou a centralizar as arrecadagdes
referentes a execugcbes musicais, as sociedades musicais passaram a
desempenhar aquela que era sua fungao principal, administrar e representar a
nivel nacional e internacional o repertério de seus associados, documentar e
cadastrar as obras a fim de evitar que outros se apropriassem delas, verificar a
execucao das obras e gerir os repasses de pagamentos provenientes dessas,
tal qual acontecia em outras entidades de gestao coletivas pelo mundo. Para
documentar e representar legalmente o repertério dos administrados, as
entidades desenvolveram banco de dados de grande porte, com avangados
sistemas de informatica, visando uma gestdo mais complexa e

internacionalizada.

2.2 Atual Lei de Direito Autoral - Lei 9610/98 °

A segunda Lei de Direito Autoral foi promulgada em 1998, e foi
resultado de anos de discussdes e debates no ambito legislativo. A nova lei
observa o principio do artigo 59, incisos XXVII e XXVIIl, da Constituicao
Federal, juntamente com os principios estabelecidos sobre a matéria em
tratados internacionais dos quais o Brasil é signatério. A lei disciplina a
utilizacao por terceiros de obras artisticas, cientificas, literarias e ainda bases
de dados. A lei 9610/98 divide-se em 8 titulos e suas subdivisdes.

O primeiro titulo se refere as disposicbes preliminares como
definicdes sobre a quem se confere essa protecao (brasileiros e estrangeiros
domiciliados no Brasil), definicbes acerca do que seriam obras, quais seriam
0s seus atores, as formas de transmissdo, reproducdo, publicacdo e
distribui¢éo.

13 BRASIL. Lei n® 9.610/98, de 19 de fevereiro de 1998. Disponivel em:
< http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9610.htm>. Acesso em: 18 de nov. 2015
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Os direitos autorais sdo considerados bens moveis, podendo,
portanto, ser alienados caso haja autorizacdo para tanto do autor.
Contrafacao é a reproducdo nao autorizada de uma obra. Pode a obra ser
andnima, feita em coautoria, coletiva, utilizando-se de pseudénimo, ou até
mesmo postuma. Divide-se também em originaria, inédita e derivada. Ao
autor da obra intelectual, intérprete, executante, produtor fonografico e
empresas de radiodifusdo se dara a alcunha de titular originario da obra.

O segundo titulo trata das obras intelectuais e, em seu capitulo
primeiro, versa sobre quais sdao detentoras de protegdo. Segundo o artigo 72,
sao obras intelectuais protegidas as criacdes de espirito expressas por qualquer
meio ou fixadas em qualquer suporte, podendo este ja existir ao momento da
criagado da lei ou que tenha sido criado posteriormente a ela, sejam essas obras
dramaticas, musicais, textos de obras literaria, cientifica ou artistica,
composi¢cées musicais (tenham elas letras ou nao), ilustragdes, programas de
computador, compilagcdes, coletdneas, esbogos de projetos arquitetdnicos,
dentre outras. Os programas de computador, no entanto, sdo objetos de lei
especifica. Nao gozam da protecdo de direitos autorais que versa a lei ideias,
procedimentos normativos, formuldrios em branco, nomes e titulos isolados,
textos de tratados, convengdes, leis, decretos e o aproveitamento industrial ou
comercial de ideias contidas na obra. A protecdo se estende a cépia da obra

feita pelo préprio autor.

J& o0 segundo capitulo do titulo Il versa sobre o autor, sendo ele
pessoa fisica ou juridica (bem como empresas de publicidade) responsavel
pela criagcdo da obra artistica, literaria ou cientifica. O autor pode se
identificar através de nome completo, pseuddnimo, utilizacao de suas iniciais
ou qualquer outro sinal convencional. Considera- se autor aquele que se
identificar através de qualquer um dos modos que a lei permite como sendo
criador da obra, salvo prova em contrario de que este nao é o criador. Sera
titular do direito de autor aquele que traduzir, adaptar, arranjar ou orquestrar
obra que esteja em dominio publico. A lei traz a possibilidade de que a obra
seja realizada por mais de uma pessoa, em coautoria, sendo o coautor
aquele indicado por nome, pseuddnimo, iniciais ou qualquer outro sinal

convencional, na obra. Nao sera considerado coator, no entanto, aquele que
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apenas auxiliar o autor na criacdo através de revisdo, direcdao ou
apresentacdo. Nas obras coletivas asseguram-se as participacdes
individuais podendo qualquer um dos autores proibir que se divulgue seu

nome sem prejuizo de que seja remunerado.

No capitulo lll, tem-se as disposicdes referentes ao registo das obras
sendo este facultativo, a prote¢éo da obra independe de registro promovido pelo
autor. O autor que considerar por bem registrar sua obra deve fazé-lo em 6rgao

publico e pagar as taxas exigidas para tanto.

O titulo Il da lei versa sobre o direito do autor, pertencendo a este os
direitos morais e patrimoniais da obra que criou, aos coautores cabera exercer
seus direitos a menos que haja disposicdao em contrario. O capitulo Il desse
mesmo titulo fala sobre os direitos morais do autor, sendo eles o de reivindicar a
autoria da obra a qualquer tempo, de ter seu nome indicado como autor, de
conservar a obra inédita, de modificar a obra, de retirar de circulagdo ou
suspender forma de utilizacdo anteriormente autorizada se verificar qualquer
afronta a sua reputagdo e imagem, de ter acesso a exemplar Unico e raro da
obra ainda que esse se encontre no poder de outrem desde que a esse nao
traga prejuizo ou que havendo seja indenizado. Os direitos de autor sao
inalienaveis e irrenunciaveis transmitindo-se, em caso de morte, a seus
herdeiros. Cabe ao Estado defender a integridade e autoria de obra quando

essa cair em dominio publico.

O capitulo Il deste titulo diz respeito aos direitos patrimoniais de autor e
a duragéo desses. Tem o autor o direito de usar, fruir e dispor da obra por ele
criada e é necessario que haja autorizagcao prévia e expressa dele para que haja
reproducdo parcial ou integral, edicdo, adaptacdo, traducado, distribuicao,
utilizacao direta ou indireta através das formas mais variadas e inclusdo em
banco de dados. No exercicio do direito de reproducédo podera o detentor dos
direitos autorais disponibilizar ao publico a obra na forma, local e pelo tempo
que desejar, podendo fazé-la de forma gratuita ou onerosa. Sendo a obra feita
em coautoria € ndo podendo ser dividida, ndo podera um dos autores publicar
ou disponibiliza-la sem o consentimento dos demais sob pena de responder por
perdas e danos. Pode cada coautor defender de forma individual a obra perante
terceiros. Os direitos patrimoniais de autor ndo se comunicam no casamento,

salvo pacto antenupcial que possua clausula de disponha o contrario, os valores
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aferidos em razao dos direitos patrimoniais durante o casamento se comunicam.
O direito de autor nas obras anbnimas ou atribuidas a pseuddénimos sao
daquele que a publicar. Tera duragéo de 70 anos, a contar de 12 de janeiro apds
a morte do detentor de direito de autor, a protecao conferida a obras anénimas
ou pseuddnimas e também a obras fotograficas e audiovisuais. Apds esse
periodo de 70 anos cairdo em dominio publico juntamente com as obras de
autores falecidos que nao tenham deixado herdeiros ou obras de autores

desconhecidos.

Ja o capitulo IV trata sobre os limites impostos aos direitos autorais bem
quanto a reprodugdo em imprensa didria ou periddica de noticia ou artigo
informativo que mencionem o autor, de obras literarias, artisticas ou cientificas
em sistema Braille, citacées em livros, jornais, reproducao de pequenos trechos
desde que sem objetivo de obter lucro. As parddias e parafrases que nao forem

meras reprodugdes da obra original, e que creditem essa, estao livres.

O capitulo V versa sobre a transferéncia do direito de autor, que pode
se dar de forma total ou parcial a terceiros pelo autor, seus sucessores,
pessoa com procuragdo que lhe confira poderes para tanto, por meio de
licenciamento, concessdo ou qualquer outra forma de cessdo em direito
admitida. Quando total, a transmissao engloba os direitos de autor, salvo o0s
direitos morais. A cessao total ou parcial se da por escrito e presume-se
onerosa. A eventual omissdo do nome do autor ou de um dos coautores né&o

presume anonimato ou cessao de direitos.

O titulo IV da lei dispée sobre a utilizagdo de obras, versando o seu
capitulo | sobre a edi¢do. O editor, mediante contrato de edicao, fica obrigado a
reproduzir e divulgar a obra em carater de exclusividade e publica-la e explora-
la pelo prazo e nos termos pactuados com o autor. Em cada exemplar da obra o
editor deve citar o titulo da obra e seu ator, se tratando de tradug¢ao deve citar o
titulo original e o nome do tradutor, 0 ano da publicacdo, 0 seu nome ou marca
que o possa identificar. Falecendo o autor ou se encontrando impedido de
concluir a obra, o editor pode considerar resolvido o contrato, editar a obra
mediante pagamento proporcional ou encarregar terceiro de conclui-la
(mediante prévia autorizagdo dos sucessores e mencionando-se o0 ocorrido na
edi¢ao). Tendo o autor ou seus herdeiros vedado a publicagcdo parcial ela ndo
podera ser feita. Sendo silente o contrato considerar-se-a que cada edigcao seja

constituida por 3 mil exemplares. Se nao estipulado em contrato o prego sera
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arbitrado com base nos usos e costumes. O prazo para que se dé a edicao da
obra é de 2 anos e apds esse podera se reincidir o contrato cabendo o editor

ressarcir eventuais prejuizos causados.

Tem-se, no capitulo Il, disposicdes que versam sobre a comunicacao
ao publico, sem prévia e expressa autorizagdo do autor ndo é possivel que
se utilize a obra, podendo se opor a execucdo ou representacdo se
considerar que esta ndo foi suficientemente ensaiada. Tratando-se de obra
teatral feita em coautoria, ndo podera
qualquer um dos coautores revogar a autorizagao dada.

Os capitulos Ill, IV e V, tratam, respectivamente, sobre a utilizacdo de
obras de arte plastica, de obra fotografica e de fonograma. Tratando-se de obra
plastica, no momento da cessdo e nao havendo disposicdo em contrario,
transmite-se o direito de expor a obra mas ndao o de reproduzi-la. A obra
fotogréafica pode ser colocada a venda sem que haja prejuizo aos direitos de
autor e, quando utilizada por terceiros, devera apresentar o nome do autor de
forma legivel. Na publicacdo do fonograma cabera ao produtor mencionar em
todo exemplar o titulo da obra e de seu ator, o pseudénimo do intérprete, ano

da publicacdo e nome ou marca que torne possivel sua identificagao.

O capitulo VI diz respeito a utilizacdo da obra audiovisual, mais uma
vez sendo imprescindivel que haja autorizacdo prévia e expressa do autor e
a necessidade de que em cada coOpia seja mencionado o titulo da obra,
nome e/ou pseuddnimo do autor e eventuais coautores, os artistas
intérpretes, o ano de publicacdo, nome ou marca que o identifique e nome
dos dubladores. O contrato deve versar sobre a remuneracdo devida aos
autores e coautores, artistas, intérpretes e executantes, bem como a

responsabilidade desses e o prazo para conclusédo da obra.

Ja os capitulos VII e VIII versam, respectivamente, sobre a utilizacdo
de base de dados e utilizacdo de obra coletiva. Aquele que for titular de
direito patrimonial sobre uma base de dados tera o direito exclusivo de
autorizar ou proibir a sua reproducao, seja essa total ou parcial, a traducao,
adaptacao ou qualquer outra modificacdo, distribuicdo do original ou de
cépias ao publico, bem como a reproducao, distribuicdo ou comunicag¢do ao
publico das adaptagdes. Se tratando de obra coletiva, devera o organizador

mencionar em cada um dos exemplares o nome da obra, a relagdo, em
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ordem alfabética, de todos os seus participantes, o ano de publicacao e

nome ou marca que o identifique.

O titulo V trata dos direitos conexos, as normas relativas aos direitos de
autor irdo se aplicar, no que couber, aos direitos dos artistas, intérpretes,
executores, produtores fonogréficos e empresas de radiodifusdo. O artista,
intérprete ou executante terd o direito exclusivo de, a titulo gratuito ou oneroso,
autorizar ou proibir a reprodugao, execugao publica, colocagao a disposi¢ao do
publico ou qualquer outra forma de utilizacao de sua interpretacao ou execugao.
Cabera aos intérpretes os direitos morais de integridade e paternidade de suas

criagbes mesmo apods a cessao dos direitos patrimoniais.

Os capitulos Ill, IV e V tratam, respectivamente, dos direitos dos
produtores fonograficos, dos direitos das empresas de radiodifusdao e da
duracao dos direitos conexos. Os direitos ja foram previamente descritos,
quanto a duracao, ela é de 70 anos contados a partir de 12 de janeiro
subsequente a fixacao.

Estao previstas no titulo VI disposicoes quanto as associacdes dos
titulares de direitos de autor e os que lhes sao conexos. Visando o exercicio
e a defesa dos seus direitos, podem os autores e titulares de direitos
conexos se associarem, desde que nao haja intengcdo de lucro. Essas
associagcdes exercem atividade de interesse publico e por tal razdo devem
cumprir sua fungédo social. E vedada a permanéncia simultanea em mais de
uma associacao para gestao coletiva de direitos de mesma natureza. Os
membros da associacdo poderao transferir-se para outras desde que haja
prévia e expressa comunicacao. A partir do ato de filiacdo, as associacoes
se tornam mandatarias de seus associados para a pratica de atos
necessarios para defesa judicial e extrajudicial de seus direitos autorais bem
como a cobranca por esses direitos, devendo, para isso, adotar os principios
da isonomia, eficiéncia e transparéncia. Os dirigentes dessas associagdes
coletivas responderdo de maneira solidaria e com seu patriménio particular
por desvio de finalidade ou inadimplemento das obrigagcbes com os
associados.

O titulo VII trata acerca das sanc¢des as violagdes dos direitos autorais,
sao essas sangdes civis que ndo obstam a aplicacdo de demais penas cabiveis.
O titular da obra que for reproduzida, divulgada, ou utilizada de qualquer forma

fraudulenta podera requerer a apreensao dos exemplares ou a suspensao da
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divulgacdo. Aquele que editar obra alheia perdera para o autor de fato os
exemplares e devera pagar-lhe os valores que tiver obtido com eles. Aquele que
vender, expuser a venda, ocultar, adquirir, distribuir ou tiver em depdsito obra
ou fonograma reproduzido de forma fraudulenta com a finalidade de produzir
lucro para si ou para outrem respondera solidariamente com aquele que houver
fraudado. A transmissao ou retransmissao por qualquer meio que viole o direito
de autor devera ser imediatamente suspensa pela autoridade judicial
competente. Pela violagcdo de direitos autorais nos espetaculos e audigdes
publicas, seus proprietarios, diretores, gerentes, empresarios e arrendatarios

respondem solidariamente com os organizadores dos espetaculos.

E, por fim, o titulo VIl versa sobre disposicdes finais e transitérias. A
obra que cai em dominio publico ap6s os 70 anos expressos na lei nao tera
direito a ampliacado da protecao dos direitos patrimoniais.

No que tange a musica, as grandes inovagdes da segunda lei versam
sobre a execucdo publica das obras musicais. Caso terceiros venham a
utilizar da musica sem prévio requerimento de autorizagdo dos titulares dos
direitos autorais ou seus representantes, a lei determina que devera haver
suspensao imediata da execucdo musical, seja em um show, evento, por
meio de radios ou qualquer tipo de processo. Cabe ao ECAD defender esses
direitos, podendo ser aplicadas pesadas multas a quem utilizar musicas
protegidas de forma desautorizada.

Quando comparadas as previsdées de sancao previstas em lei com a
pratica, nota-se que a realidade diverge bastante do que a lei idealizou. Existe
uma cultura dita “cultura do calote”, em que nem todos se prestam a pagar pela
utilizacdo de musicas e ndao ha uma fiscalizagao eficaz a ponto de coibir esse
tipo de atitude. Uma das queixas do ECAD é que os valores por eles
arrecadados nao estao perto dos valores que deveriam ser pagos caso
houvesse o pagamento correto pelo uso. A ampla difusdo da musica em seu
formato digital, principalmente através da pirataria, é outra dificuldade em se
arrecadar os valores. Nao existe uma restricao legal rigida no pais que coiba
a pirataria digital ou que aplique penas rigidas a quem dela se utilize. A
pirataria é coibida apenas se tem como objetivo a obtencao de lucros, nao

havendo esse, pouco se discute sobre ela.
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Em 2013, em decorréncia da CPl do ECAD, foi editada a Lei
12.853/1314 que alterou os arts. 52, 68, 97, 98, 99 e 100, revogou o artigo 94

e acresceu ao artigo 3° da lei 9610/98 os artigos 98-A, 98-B, 98-C, 99-A, 99-
B, 100- A, 100-B e 109-A. O ECAD e a Uniao Brasileira de Compositores

(UBC) questionam a constitucionalidade da nova lei no Supremo Tribunal

Federal por meio da ADI 506215.

3. ECAD e CPl do ECAD
3.1. Historico

Apo6s muitos estudos e debates, foi expedida em 1973 a lei 5.998/7316, que criou 0
Conselho Nacional de Direito Autoral (CNDA) e institucionalizou o ECAD como
escritorio central de arrecadagao e distribuicao. Obrigou-se também que as sociedades
ja existentes se adaptassem a esse novo modelo. Com o advento da lei as sociedades
passaram a se denominar e agir como associag¢des, foram minunciosamente
regulamentadas pela lei e cabia a elas a incumbéncia de organizar o ECAD, ficando a
partir disso sujeitas a autoriza¢ao para funcionamento se obedecessem as regras
emitidas pelo CNDA. No Brasil as associa¢des dependem de autorizagdo estatal e a
arrecadacao musical se da por meio de um ente Unico, o ECAD. Extinguiu-se assim a
pluralidade de entidades que regiam a arrecadacao de lucros. As associacoes
constituintes do ECAD sao Associacao Brasileira de Autores, Compositores,
Intérpretes e Musicos (ABRAC), Associacao Brasileira de Musica e Artes (ABRAMUS),
Associacao de Musicos, Arranjadores e Regentes (AMAR), Associagao de Intérpretes
e Musicos (ASSIM), Sociedade Administradora de Direitos de Execuc¢ao Musical do
Brasil (SADEMBRA), Sociedade Brasileira de Autores, Compositores e Escritores de
Musica (SBACEM), Sociedade Independente de Compositores e Autores Musicais
(SICAM),

14

BRASIL. Lei n2 12.853 de 14 de agosto de 2013. Disponivel em:
<www.planalto.gov.br/ccvil_03/_At02011-2014/2013/Lei/L12853.htm>.
Acesso em: 18 de nov.2015.

15STF. ADI 5062, de 4 de novembro de 2013. Disponivel em:
<http://www.stf.jus.br/portal/processo/verProcessoAndamento.asp?numero=5062&classe=ADI&origem=AP
%Grecurso=0&tipoJngamento=M>. Acesso em: 18 de nov. 2015.

BRASIL. Lei n®5.988/73, de 17 de dezembro de 1973. Disponivel em:
< http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L5988.htm>. Acesso em: 18 de nov. 2015



Sociedade Brasileira de Administragdo e Protecdo de Direitos Intelectuais
(SOCINPRO) e Uniao Brasileira de Compositores (UBC).

No que cabe ao ECAD, este deve ser fonte Unica de centralizagao das
frentes de trabalho em prol da arrecadacao de direitos patrimoniais de autor
e conexos e por isso sdo uma fonte justa de distribuicdo na area artistica. E
essencial que sua administracdo seja transparente pois, assim, como sua

gestéao, é de interesse publico.
O ECAD passou a funcionar em 197717 e foi constituido para

congregar as associacboes da area musical preocupando-se especificamente
com a execugdo de musica, para tanto, instituiu um sistema de
processamento eletrdnico das pontuagdes e dos pagamentos, centralizados
em uma rede bancaria autorizada. Seu surgimento se deu pela lei 5988/73.
Possui sede no Rio de Janeiro, tendo nucleos operacionais em outras
localidades e agentes representantes em outras capitais. Buscava unificar a
cobranca dos direitos de execucao musical. A arrecadacéo e distribuicdo dos
direitos relativos a execucao devem seguir as regras expressas no artigo 99
da lei 9610/98, alterada pela lei 12.853/2013.

A partir de sua efetivacdo em 77, as associagcdes passaram a
desempenhar o papel de meras repassadoras de verbas recolhidas pelo
ECAD aos artistas, recebendo taxa administrativa por isso, finando assim os
problemas de repasses com bases em numeros fraudulentos que eram
encaminhados aos artistas por diversas vezes. E constituido de mandatario
de suas integrantes, revestindo-se entdo de forma juridica de associagcéo de
associagdes, € de cunho privado mas possui responsabilidades legalmente
indeclinaveis. O CNDA surge junto com o ECAD na lei 5988/73, era sediado
em Brasilia e filiado ao Ministério da Educacao e Cultura. Foi desativado em
1990. A segunda Lei de Direitos Autorias, de 1998, achou por bem exclui-lo
de forma definitiva do sistema juridico brasileiro, tornando oficial a
inoperancia do 6érgdo que ja se encontrava desativado desde 1990,
deslocando para o ambito privado a protecdo dos direitos de autor. Era
competéncia do CNDA a fiscalizagdo, consulta e assisténcia no que se
referisse a direitos autorais e conexos,

17 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. Rio de Janeiro. Forense, 2013. p. 137 — 158
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tendo poderes normativos e de intervengao, tanto no préprio ECAD quanto
nas associacoes, a partir de decisbes de julgamentos de processos
administrativos.

Era composto por especialistas na matéria, dividindo-se em camaras.
Integrava-se de 12 membros titulares, de notério conhecimento autoral,
sendo 5 escolhidos por indicacdo de associacdes e suas assembleias gerais.
Era presidido por autoridade no setor que designava um vice e dispunha de
conselheiros suplentes nomeados por ele com mandato de 2 anos.

O objetivo da criacdo do ECAD era fiscalizar a distribuicdo dos valores
referente a direito autoral, evitando que o controle fosse inteiramente
entregue as gravadoras, como acontecia antes da criagdo da primeira lei
ainda nos anos de 1970, evitando assim que os autores fossem vitimas de
fraude, recebendo valores que nao correspondiam aos devidamente
arrecadados. Ocorre que o ECAD nao se submete a qualquer fiscalizacao
externa, o que o torna suscetivel a fraudes, como a constatada em 2011 e
que deu origem a CPI do ECAD.

3.2 CPI DO ECAD

A CPI do ECAD18 foi a criada em 2011, a quarta criada desde sua

efetivacdo em 1977, com o objetivo de investigar irregularidades praticadas
pelo ECAD, dessa vez na arrecadagao e distribuicdo de recursos oriundos do
direito autoral, abuso da ordem econémica e formacgao de cartel no arbitramento
de valores de direito autoral e conexos, o modelo de gestdo coletiva
centralizada de direitos autorais de execugcdo publica e a necessidade de se
aprimorar a lei 9610/98.

Foi presidida pelo Senador Randolfe Rodrigues e foi designado como
seu relator o Senador Lindembergh Farias. Alegava-se que aos usuarios nao
sao oferecidas justificativas ou parametros que determinem os valores a serem

por eles pagos ou critérios de seus calculos.

18 CAMARA DOS DEPUTADOS, “Relatério Final da CPI do ECAD chega a Camara”. LARCHER,
Marcello. Publicado em 26 abr. 2012. Disponivel em:
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Também era alegado que os calculos e critérios de valores sao definidos
em assembleias gerais e s sao registrados em cartério meses apos terem sido
colocados em pratica. Os usudrios sdao submetidos a critérios que possuem
interpretacdo ambigua cuja aplicagdo beneficia apenas o cobrador.

Em abril de 2011, o caso Milton Coutinho trouxe visibilidade para um
esquema de fraude dentro do ECAD, Milton seria um suposto compositor de
trilhas sonoras para cinema que havia recebido entre 2009 e 2010 o
montante de R$ 127.800,00 relativo a exibicado de 24 filmes. Obras
notoriamente compostas por outros compositores foram registradas em
nome de Milton de forma fraudulenta por ele mesmo, utilizando-se de uma
procuradora para receber os direitos autorais relativos. Foi verificado através
de acareacdo que Milton Coutinho se tratava de um reles motorista da
cidade de Bagé no Rio Grande do Sul e que alguém, utilizando-se dos dados
dele havia realizado o esquema fraudulento acobertado pela procuradora
que recebia em nome dele e pelo funcionario da UBC (Unido Brasileira dos
Compositores), que” que possibilitou o esquema.

Nas conclusdes do relatério da CPI19, apresentadas em 2013, deu-se

que o ECAD, no momento de sua criagao, representou uma grande conquista
para os autores brasileiros, mas que, ao longo de seus 40 anos de histéria,
havia se degenerado, tornando-se uma instituicdo poderosa que desafia
principios elementares de um Estado Democratico de Direito, tornou-se um fim
em si mesmo, visando beneficiar seus proprios dirigentes e executivos. Ha a
necessidade de regulacao do sistema de gestao coletiva. Em todas as CPls
que investigaram o ECAD ao longo de sua histéria, verificaram-se indicios de
irregularidades, formacéao de cartel, sonegacao fiscal, formacao de quadrilha,
abuso do poder econdmico, acusacdes de que visava apenas 0 seu proprio
interesse agindo da forma que bem entendesse e ndo em beneficio dos
detentores de direitos autorais. Atualmente o ECAD ¢é praticamente
controlado por duas Unicas associacoes, a UBC e a ABRAMUS (Associacao
Brasileira de Musica e Artes), sendo as duas compostas por gravadoras
multinacionais bem como EMI, SONY, UNIVERSAL e Warner Chappel.

19 SENADO FEDERAL, “Relatério Final da CPI do ECAD”. Publicado em abr. 2012. Disponivel
em: <http://www.senado.gov.br/atividade/materia/getPDF.asp?t=106951>.
Acesso em: 18 nov. 2015.
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A CPI concluiu que é preciso reformar o sistema de gestao coletiva de
direitos autorais, democratizar o ECAD e submeté-lo a lei, principalmente a
Constituicao Federal e desmontar o cartel instaurado na instituicao. O 6rgao
que nao deveria gerar lucros tornou-se altamente rentavel e atrativo. O
monopodlio exercido pelo ECAD deveria se restringir a arrecadagao e
distribuicAo de direitos autorais e ndo a fixacdo de precos relativos aos
direitos autorais.

Ao Ministério Pubico recomendou-se que apurasse todas as
denuncias averiguadas pela CPl. Ao Poder Executivo se recomendou que
fosse reformada a LDA, que fosse criada uma Secretaria Nacional de
Direitos Autorais junto ao Ministério da Justica, que fosse instituido um portal
de transparéncia sobre as entidades de gestao coletivas de direitos autorais,
dentre outras sugestdes. A OAB recomendou que se apurasse o0 que tange
honorarios advocaticios que foram verificados durante a CPl. Ao Poder
Legislativo foi recomendado que fosse aprovado em regime de urgéncia um
projeto de lei que disponha sobre um novo sistema de gestdo coletiva de
direitos autorais.

O projeto de lei, que deveria ser aprovado em regime de urgéncia
pelo Poder Legislativo, segundo recomendacgéo do relatério final da CPI em

2013, ensejou reformas a lei 9610/98 realizadas a partir da promulgacéao da
lei 12.853/1320. Porém a Secretaria Nacional de Direitos Autorais, também
proposta no relatorio, nunca saiu do papel. Em junho de 2015, a Presidente
Dilma Rousseff assinou decreto21 que regulamenta a atuagao do Ministério da

Cultura em questdes de direito autoral, passando o Ministério a ser responsavel
por determinar e habilitar quem serdo os responsaveis pela arrecadagdo de
direito de autores de mdusica, além de exigir que essa se dé de forma
transparente aplicando multas em caso de descumprimento das determinagdes

impostas.

20 Brasil. Lei n© 12.853 de 14 de agosto de 2013. Disponivel em:
<www.planalto.gov.br/ccvil_03/_At02011-2014/2013/Lei/L12853.htm>.

Acesso em: 18 de nov.2015.

21INFO, Jota. “Planalto regulamenta lei sob questionamento no Supremo”. Publicado em 03 jul. 2015. Disponivel
em: <http://jota.info/planalto-regulamenta-lei-sob-questionamento-no-supremo>. Acesso em: 18 nov. 2015.



O decreto regulamenta a lei 13.853/13, e passa a caracterizar a atividade
exercida pelo ECAD como de interesse publico, passivel, portanto, de
supervisdo governamental. Tal decisdo poderia servir para atender as
reclamacgoes de artistas que alegam irregularidades praticadas no ECAD bem
como as que deram origem a criacdo de CPls, porém até o momento teve

pouca serventia.

4. Pirataria Digital

José de Oliveira Ascencao traz, na obra que "Direito de autor e
direitos fundamentais”zz, reflexdes acerca da pirataria digital. Alega ele que

a era digital trouxe consigo novos mecanismos e facilidades para a violagao
aos direitos autorais, dentre eles o download ilegal.

A pirataria a principio se vinculou a uma ideia de navios, saqueadores,
formada por foras da lei, porém, com o advento da era digital, se modernizou.
Nao sdo mais guerrilheiros que adentram mar a dentro em busca de tesouros,
hoje em dia a busca é feita de forma digital, através de um simples computador,
ou até mesmo por uso de smartphones, e o objeto da busca é a informacéao. A
informacdo € o bem mais valioso da tecnologia, € através dela que se pode
conectar e dar ensejo a todas as fantasias e possibilidades humanas. Os piratas
buscam incessantemente, e por varias vezes encontram, brechas para acessar
determinado bem cultural. Questiona-se, no entanto, se isso os torna vildes, por
violarem os direitos autorias, ou herois por torna-los acessiveis a pessoas que,
em um primeiro momento, ndo poderiam, criando quase que um complexo
de Robin Hood. A pirataria serve para demonstrar a ineficacia do atual sistema
e que é necessaria a criagao de alternativas para o direito autoral conservador.
Todos os dias milhares de sistemas e programas que de alguma forma facilitam
a reproducgéo e/ou a cépia de conteudo, em regra de audiovisual, sao langados.
Qualquer pessoa que possua acesso a esses mecanismos pode ter acesso a

mais recente musica de um artista ou a um filme que ainda nado comegou a ser
exibido nas salas de cinema do seu pais. Ha, no entanto, que se entender que

nem toda forma de utilizagdo sem autorizagao constitui pirataria.

22 o~ , - .. .. . ~ . .
Ascengdo, José de Oliveira e outros. Direito de autor e direitos fundamentais. Sdo Paulo: Editora Saraiva,

2011. pps. 09 —44; 104 - 128
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A revolugao tecnoldgica é um fendbmeno que tende a crescer cada dia
mais, de forma que a estrutura da pirataria atual se encontra articulada de
maneira abrangente e de dificil controle, é l6gico que se criem mecanismos
que, de alguma fora, fiscalizem e regulem as fontes de cépia e reproducao,
tirando-as da ilegalidade afim de torna-las praticas possiveis e justas
mediante os criadores da obra e os que dela se utilizem.

Existem varios lados no que tange a pirataria, talvez por isso seja tao
dificil classifica-la como boa ou ma sem definir antes para quem. De um lado
estdo os consumidores de musicas e filmes espalhados pelo mundo que
desejam poder acessar conteldo sem ter de pagar pelos servigos, que via
de regra ndao tem valores acessiveis. Para esses a pirataria € um
intercdmbio cultural.

De outro lado tem a relacdo entre o criador do conteudo e o
intermediario, no geral grandes empresas que langam o produto no mercado
visando o maior lucro possivel, repassando pouco do que obtém aos
criadores de fato. Aqui talvez resida a grande dualidade e ironia, pois 0s
criadores repudiam a pirataria mas dificilmente se posicionam de forma tao
certeira quanto aos abusos que os intermediarios cometem com a usurpacao
e massificacdo das obras.

Tem-se também o lado de quem sobrevive da venda e reproducéo
ilegal de conteldo, no qual se abrangem nao s6 material audiovisual mas
também sapatos, perfumes, roupas de marca, entre outros. Coexiste com
esses a dita “mafia da pirataria” que poderia estar ligada como financiadora
do tréfico, lavagem de dinheiro, contrabando e outros crimes.

Ainda h& outro lado a ser observado, o dos trabalhadores que vivem
em condicbes de semiescraviddao em paises subdesenvolvidos, produzindo
as pecas piratas que chegam até nés. Mas nao é exclusividade da pirataria,
algumas grandes corporacdes se aproveitam de leis pouco rigidas e de
pessoas que vivem em situacdo precaria para submeter trabalhadores,
adultos e criancas, a produgédo de produtos das grandes marcas, que sao
revendidos ao redor do mundo com pre¢os muito mais altos do que quem os
fabrica poderia imaginar receber.

Levados em consideracdo todos esses aspectos parece errado
defender a extincdo por completo da pirataria, o correto seria incluir os
atores envolvidos com a pirataria em outras atividades para que os liviem de

um sistema que também os escraviza. O direito autoral muito se perde nas

32



bases que o constituem, protegem tanto o direito de autor que afastam a
nocao de valor do bem cultural. A ameaca e o medo que sentem é tao
profundo que foge do seu raio de atuagao juridica taxam tudo como se fosse
pirataria, quando ndo podem ser assim considerados.

Lawrence Lessig discute sobre a pirataria em seu livro intitulado
“Cultura Livre”23, dedicando um capitulo inteiro a discutir sobre a

problematica, dividindo a em dois polos antagbnicos, aquela que seria a
pirataria “boa” e a que seria a “ruim”.

A pirataria ruim, segundo Lessig, seria aquela que utiliza o conteddo nao
autorizado, copyright, de outras pessoas de maneira comercial, visando obter
lucros, seria essa a forma mais pura e simples da pirataria. Ja a pirataria “boa”,
ao ver do autor, € a pirataria de “uso”, mais comum e difundida na internet.
Nao ha nessa interesse de se infringir copyright, quer-se apenas a
disseminacgao de conteudo, a disseminacao de cultura e informacao.

O autor retrata que, por quase um século, nem a prépria Republica
Norte Americana, grande defensora dos copyrights respeitava os copyrights
estrangeiros, agindo, portanto, como pirata. Por tal razdo ndo haveriam de
fazer juizo de valor dos paises desenvolvidos que por diversos motivos se
utilizam da pirataria.

Lessig trata a pirataria como um mecanismo de ajuda ao autor a
popularizar seu produto, “viciando” os consumidores a utiliza-los, o que
geraria consumidores fiéis a longo prazo apesar de sofrerem a curto e médio
prazo perdas monetarias com isso.

Ha um grande esforco no capitulo em relacionar o prejuizo pela pirataria
e o esforco crescente de criar leis que a inibam, € preciso que, antes de se
procurar combater um certo servico de compartilhamento, verificar os reais
prejuizos por ele causados. Segundo ele, ha uma guerra ndo pela defesa do
copyright mas sim contra tecnologias de compartilhamento de arquivos. Ha
necessidade de adequacao de direitos e deveres as novas tecnologias, afim de

que elas possam coexistir de maneira pacifica.

23 Lessig, Lawrence. Cultura livre. Disponivel em:
< https://www.ufmg.br/proex/cpinfo/educacao/docs/10d.pdf>. Acesso em: 20 margo 2015.
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Como entao chegar até a fonte da pirataria? O maior consumidor de
informacgdes e tecnologias e também o mais ligado a tendéncias é o publico

jovem, como apontou o relatério de 2012 do IPEA24. E através deles que se

inicia a “destruicdo criativa”, uma releitura da realidade que leva a uma
maneira de pensar o0 que a sociedade propde. A quantidade enorme de
informagcdes e os bombardeios do marketing impulsionam uma juventude
que luta pelos seus direitos de consumo e nao pelos direitos de ser e agir.

O relatério do IPEA tracga o perfil da pirataria digital no Brasil. Tem-se que
ele é o de um jovem na faixa etaria dos 16 aos 24 anos de idade, com nivel
médio ou superior de escolaridade, desempregado e que, por considerar muito
caros 0s produtos originais, ignora a pirataria como crime, partindo para o que o
Cédigo Penal poderia classificar como dolo eventual, previsto em seu artigo 18,
assume-se um risco de se cometer um crime contando-se com uma perspectiva
de impunidade. H& uma por¢éo consideravel dos piratas online que desconhece
0s crimes que comete contra o direito de autor, pensam estar lesando apenas
os distribuidores do produto, as grandes corporagoes.

O relatério do IPEA mostrou também que em contrapartida ao aumento
no numero de musicas baixadas ilegalmente hd uma maior procura por
ingressos para shows desses artistas, o que reforcaria a tese de que a pirataria
proporciona que o artista atinja grupos que nao atingiria por esses nao terem
condi¢cbes ou ndo quererem arcar com 0s custos reais dos produtos.

Os relatérios afastam a velha nocdo de que o0s principais
consumidores da pirataria online sdo as classes menos favorecidas, todas as

classes s&o abarcadas de forma parecida.

24 IPEA, “Download de musicas e filmes no Brasil: Um perfil dos Piratas Online”. Publicado em
10 maio 2012. Disponivel em:

<http://www.ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFs/comunicado/120510_comunicadoipea0147.pdf>.
Acesso em: 18 nov. 2015.



4.1 CPI DA PIRATARIA

Em 2003 deu-se a criacdo da CPIl da Piratariazs, que visava investigar
a atuagdo de quadrilhas nacionais e internacionais dentro do Brasil. Dessa
CPI resultaram 5 projetos de lei com o intuito de facilitar a punicao aqueles
que cometessem violacdo aos direitos autorais. Surge também um Plano
Nacional de Combate a Pirataria26, por meio da criacdo de um 6rgao publico

de inteligéncia, articulacdo e implementacdo de medidas de combate a
pirataria.

Em outubro de 2004 deu-se, por meio do Decreto 5244/0427, a criagao
do Conselho Nacional de Combate a Pirataria e Delitos Contra a Propriedade
Intelectual (CNCP)28. O conselho foi criado dentro da estrutura do Ministério da
Justica e tem composicdao mista, € composto por instituicoes publicas federais e
representantes da sociedade civil. Desde entdo o Conselho vem realizando
atividades e criando estratégias para uma maior conscientizagéo da populacao
acerca dos danos causados pela pirataria, além da ilegalidade do ato, visando
coibi-la. Junto a Policia Federal e a Receita Federal, 0 CNCP busca apreender
mercadorias piratas nas fronteiras e nas capitais do pais.

Apesar do recente Marco Civil, a internet ainda € vista por grande
parte dos usudrios como um territério sem lei, uma realidade alternativa,
uma utopia que seria aclamada nao fosse a quantidade de crimes que nela e
através dela se dao, sendo a pirataria apenas um topico, ndo chegando nem
perto dos mais grave dos problemas que la existem.
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Acesso em: 18 nov. 2015.

27 BRASIL, Decreto 5.244, de 14 de outubro de 2014. Disponivel em:

<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-2006/2004/decreto/d5244.htm>. Acesso em: 18 nov. 2015.
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<http://www.justica.gov.br/sua-protecao/combate-a-pirataria>. Acesso em: 18 nov. 2015.



A pirataria é um paradoxo, uma falsa nogdo de democracia, mas
também uma arma para combater um mercado dominante e por vezes
abusivo. Porque ndo tentar um caminho alternativo através da inclusao
social em vez da restricdo de acesso? Sem a resolucdo dos problemas
sociais a mera exclusdo de uma atividade ilicita ndo resolveria o problema,
apenas daria oportunidade para que outra atividade igualmente ilicita
ocupasse o seu lugar, talvez uma mais danosa que a pirataria.

Alguns paises bem como a Franga proibiram downloads ilegais por meio
de leis, porém em paises subdesenvolvidos a questdo nao € tao simples, uma
vez que a pirataria € muitas vezes a Unica forma de o individuo ter acesso
aquele conteudo, como por exemplo o dvd pirata de um filme que ele nao pode
assistir no cinema, por ndo ter condicbes de arcar com 0 ingresso, ou sua
obtencao legal. Chegou-se a apresentar uma proposta de criminalizagdo de
quem realiza download ilegal no Brasil, porém nao prosseguiu.

O questionamento sobre a pirataria ndo deve focar apenas no viés
juridico, nem se limitar a discutir os impactos no direito de autor, vai muito além
disso, é preciso questionar a industria cultural em si, as desigualdades sociais, a
restricdo de acesso ocasionada por imposi¢coes dos intermediarios de conteudo
que tem como natureza a expectativa de aferir um lucro cada vez maior. Todos
os dias somos expostos a uma quantidade inimaginavel de informacdes atraves
dos meios de comunicagdo, ha uma constante globalizagdo no mundo, novos
programas e aplicativos surgem a cada minuto, € necessario se respeitar tudo
isso. A pirataria vai muito além da utilizagédo e compartilhamento de uma obra
nao autorizada, € uma forma de maleabilizar os direitos autorais favorecendo os
consumidores e aqueles que tem o acesso a essas informagodes tolhidos. Nao
ha de se defender uma liberdade exagerada dos recursos que a internet
fornece, mas é preciso que se revisem alguns tépicos das relagdes sociais e
que se criem novas alternativas. A inclusdo social € um caminho, nao o Unico,
mas um bastante efetivo para tratar da problematica. O dilema da pirataria, tal
qual o de Robin Hood, perdurara por muitos anos ainda, até que se encontre
uma solucado que permita conciliar o direito de autor com o direito ao livre

acesso a cultura.
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4.2- Napster e a revolugao do compartilhamento de musicas

E dificil, e por vezes quase impossivel, falar sobre a problematica do
direito de autor, os servicos de streaming e os impactos gerados na industria
fonografica sem que relembrem o Napster e todas as polémicas por ele
geradas. A fim de explicitar as semelhangas entre os dois, trarei a seguir um
breve resumo dos fatos.

Em 1998, Shawn Fanning e Sean Parker, dois jovens de apenas 19 e
20 anos, respectivamente, autodidatas em criacdo de software, se uniram
com outros amigos, conhecidos por meio de chats e féruns online sobre
tecnologia, a fim de criar um sistema que facilitasse o compartilhamento de

. . 29 C .
arquivos no formato MP3 pela internet . A ideia do site era que uma pessoa
pudesse compartilhar com outra musicas que ela possuia no HD de seu
. . 30 ‘.
computador através do sistema peer-to-peer ~, para tanto, era necessario

que esta instalasse o software do Napster em seu computador. Os dois
reuniram-se com investidores e arrecadaram 50 mil ddlares, mudaram-se
para a Califérnia e passaram a desenvolver o site.

Nao é que nao existissem programas de download de mdusicas em
formato MP3 na época, o que ocorre é que estes eram extremamente morosos
e ineficazes, o catalogo disponibilizado era limitado, muitas musicas nao
estavam disponiveis, a qualidade era ruim, dentre outros fatores. O Napster
surgiu revolucionando a forma como essa troca de arquivos era feita e

tornando-a mais rapida e popular.

29 ,
ABOUT TECH, “The history of napster”. HARRIS, Mark. Disponivel em:
<http://mp3.about.com/od/history/a/The-History-Of-Napster.htm>. Acesso em: 14 abril 2016.

30 S . o
“Peer-to-peer, que significa par-a-par, € um formato de rede de computadores em que a principal
caracteristica é descentralizagao das fungdes convencionais de rede, onde o computador de cada

usuario conectado acaba por realizar fungdes de servidor e de cliente a0 mesmo tempo. Seu principal

objetivo é a transmissao de arquivos e seu surgimento possibilitou o compartilhamento em
massa de musicas e filmes.”(Ciriaco, Douglas) Disponivel em:
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Em maio de 1999 o programa foi lancado, em outubro ja haviam cerca
de 4 milhdes de musica em circulacdo e em marco de 2000, o site ja
contabilizava 20 milhdes de membros cadastrados. Era possivel ter acesso a
diversas musicas e escolher quais delas baixar sem a necessidade de se
obter um album completo, era possivel também ter acesso a versdes
exclusivas que por qualquer razdo nao estavam ao alcance de todos. A
industria musical se deparou entdo com um grande “monstro” que estava
ameagando seus interesses, como forma de se defender, os diretores das
grandes gravadoras se reuniram com a Associagdo Americana de Industria e
Gravagao (RIAA) e decidiram entao abrir processo contra o Napster por
violacao de direitos autorai831, e contra usuarios individuais do programa, 18
mil deles foram processados. Artistas como Metallica e Dr. Dre se aliaram a
RIAA e passaram a combater o Napster de forma juridica e publica.

Os embates entre as gravadoras e os criadores do Napster se
centravam, em grande parte das vezes, no fato de que o site em si ndo
armazenada quaisquer arquivos, apenas possibilitava que pessoas se
conectassem a ele e compartilhassem arquivos entre si. Discutia-se se o site
realmente infringia ou n&o o direito autoral uma vez que nao era quem,
diretamente, promovia a violacdo, servia apenas como intermediario. As
gravadoras exigiam que o acervo de seus artistas fosse tirado de circulagdo
€ que o servico passasse a ser cobrado e os valores obtidos repassados as
elas.

Em 2001, apds perder judicialmente varias batalhas contra as grandes

gravadoras, o Napster foi encerrado, porém seu legado foi mantido, haja visto que
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apos o sucesso do Napster diversos outros servigos de compartilhamento de arquivos

MP3 online foram criados. J&4 nao era viavel processar 0s servigos de

compartilhamento dada a localizacdo desses muitas vezes em outros paises com

legislagbes diversas.

A posterior criagdo do iTunes foi uma forma encontrada de se conciliar o
desejo de se obter um niumero determinado de musicas sem a necessidade de

obter o album todo com o desejo das gravadoras da necessidade desse

31 THE OBSERVER, “Napster: o dia em que a musica foi libertada”. LAMONT, Tom. Publicado em Carta

Capital em 27 fev 2013. Disponivel em: < http://www.cartacapital.com.br/internacional/napster-o-dia-em-

que-a-musica-foi-libertada>. Acesso em 09 abril 2016.



servico ser pago, o iTunes e demais servicos pagos, no entanto ndo foram
capazes de frear o compartilhamento ilegal de masicas na internet.

No contexto desse mundo “pds-napster” € que nascem os servicos de
streaming, como uma forma de conciliacdo entre o desejo de ter um acervo
de mdusicas ao seu dispor e ainda assim remunerar os artistas. Os
problemas que o Napster enfrentou no comeco dos anos 2000 muito se
assemelham aos problemas enfrentados pelos servicos de streaming mais
de uma década depois.

Nao se discute a violacdo de direitos autorais pelo enfoque da
distribuicdo de arquivos como ocorria no comeg¢o dos anos 2000 mas sim 0s
danos gerados pelos repasses financeiros aos artistas e como esse repasse
gera uma desvalorizagdo do conteudo e a posterior violagdo de direitos

autorais.

4 3- Relatorio da IFPI referente a 2014 e 2015
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A IFPI € uma organizacdo nao lucrativa sediada na Suiga, com escritorios

em diversos paises, e representa o interesse de 1300 gravadoras ao redor do

mundo. Seu trabalho tem a finalidade de garantir o direito de seus membros que

criam, produzem e investem em musica.

Todos os anos a IFPI promove um relatério anual sobre vendas de musica,

artistas mais rentaveis, investidores notaveis e tracam um perfil do publico que

consome musica.

Em 12 de abril de 2016, foi divulgado o rela'[ério32 referente aos anos de 2014 e 2015

na musica e, pela primeira vez, as vendas de musica digital superaram as vendas

fisicas. As vendas digitais foram equivalentes a 45% do total enquanto as vendas

fisicas somaram 39%. O streaming gerou 45.2% a mais em 2015, sendo o principal

responsavel pelo crescimento de 3,2% das vendas.

O aumento de 3,2% equivale a 15 bilhdes de dodlares, levando a industria

fonografica ao primeiro crescimento anual significativo em quase duas décadas.

32 IFPI DIGITAL MUSIC REPORT 2015, “charting the path to sustentable growth”. Publicado em 12 abr.
2016. Disponivel em:

< http://www.ifpi.org/downloads/Digital-Music-Report-2015.pdf>. Acesso em 15 abr 2016.
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Apesar do aumento do consumo de musicas digitais, os valores gerados aos
artistas nao tem sido tao significativos. A Diretora Geral da IFPI, Frances Moore, diz
que "Essas deveriam ser étimas noticias para os criadores de musica, investidores

. »33 . , . ~ s
e consumidores. No entanto, diz ela, ha uma explicacdo para a auséncia de

comemoragdes publicas, o fato de que a receita final, vital para fundos de
investimentos futuros, ndo tem sido realizada de forma justa aos detentores de
direito autoral. Traz ela que “A mensagem é clara e vem de uma frente unida da
industria musical: A diferenga de valores € o maior obstaculo para o crescimento
das receitas dos artistas, aas gravadoras e de detentores de direitos autorais de
forma geral. A mudanca é necesséria e é aos legisladores que a industria musical
volta seus olhos aguardando que mudancas efetivas sejam realizadas.”

5 - Dados coletados

Entre 6 de marco e 9 de abril de 2016, foram coletados dados para
este trabalho através de um questionario gerado em um site de pesquisas,
Survi034. O referido questionario € uma pesquisa nao cientifica, mas
ilustrativa de uma realidade nos seus limites, e possuia 8 perguntas (8
critérios), 6 objetivos e 2 subjetivos, e intitulava-se “Streaming como forma
de combate a pirataria”. Durante esse periodo, 51 pessoas responderam ao
questionario, cujos resultados sdo analisados.

O primeiro critério avaliado era o etario. Das 51 pessoas que
responderam, 45 se enquadram na faixa etaria de 18 aos 30 anos, conforme

expresso no grafico a seguir

33
IFPI GLOBAL MUSIC REPORT 2016. Disponivel em <http://www.ifpi.org/news/IFPI-GLOBAL-MUSIC-REPORT-
2016>. Publicado em 12 abr. 2016. Acesso em 15 abr 2016.

34 ,
Streaming como forma de combate a pirataria. Disponivel em:
<http://www.survio.com/survey/d/HOY7P3M7E1C1Z1P8K>. Acesso em 09 abril 2016.



Qual sua faixa etaria?

7.8 % “\

3.9%
[

255 % —

e 2T %

® menosdelB8anos ®entrelBe2danos ®entre24 e30anos @ acima de 30 anos

Figura 1

O segundo critério era relativo a utilizagdo de servicos de streaming
para escutar musicas e 88,2% das pessoas que responderam ao
questionario declararam fazer uso de tais plataformas



Vocé utiliza servigos de streaming para escutar musicas?

® sim @ nao

Figura 2

O terceiro critério tracava os principais servigcos de streaming
utilizados pelos entrevistados
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Se sim, quais servicos de streaming vocé utiliza?
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Figura 3

O quarto critério questionava a quantidade de downloads ilegais
realizados ap0s o iniciarem a utilizacao de servigos de streaming, a fim de
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constatar se de fato ha reducdo no consumo de arquivos ilegais.

Desde gue passou a se utilizar servigos de streaming para escutar musica, a
guantidade de downloads ilegais que vocé faz diminuiu?

2,0%‘\

® Sim, nae fago mais downloads ilegais
@ 5im, porém continuo fazendo downloads ilegais em menor quantidade @ Nao, a quantidade se manteve
@ Nao, a quantidade aumentou

Figura 4

Aferiu-se que 82,4% dos entrevistados alegaram ter reduzido o
numero de downloads ilegais realizados apés passarem a utilizar servigos de
streaming.

O quinto critério era referente a ciéncia das pessoas quanto a forma
como os servigos de streaming realizam repasses financeiros aos artistas.
Esse é um dos fatores mais controversos na relacao entre artistas e servicos
de streaming. A maioria dos entrevistados, 84,3% deles, ndo tem
conhecimento sobre a forma que se dao os repasses.
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Vocé sabe como séo feitos os repasses financeiros dos servigos de streaming até
0 artista?

® Sim @ Nao

Figura 5

O sexto critério questionava se os entrevistados concordavam ou nao
com a retirada de musicas dos catalogos dos sites de streaming pelos
proprios artistas, 68.6% declararam que nao concordam.
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Vocé concorda com artistas que retiram suas musicas de catdlogos de streaming?

@ sim @ nao

Figura 6

Os dois ultimos critérios da pesquisa eram objetivos e exigiam que o
entrevistado argumentasse objetivamente sobre as razdes de concordar ou
discordar da retirada de musicas dos catalogos de streaming pelos proprios
artistas e sobre de que forma o servigo de streaming poderia ser mais eficaz
no combate a pirataria, respectivamente.

Referentemente a retirada das musicas, 29 pessoas disseram ser contra
e 0s argumentos utilizados mais repetidamente foram que retirar as musicas faz
com que mais pessoas recorram a meios ilegais para obté-las, que a cultura
deve ser cada vez mais distribuida e acessivel, que os servicos de streaming
geram a possibilidade de mais pessoas conhecerem e terem acesso ao trabalho
de determinado artistas, consequentemente mais pessoas passariam a
frequentar o show desses, 0 que € deveras eficaz haja visto que a maior parte
dos rendimentos dos artistas vem de lucros com shows.

Dos entrevistados, 20 pessoas argumentaram a favor da retirada das
musicas dos catalogos de streaming alegando que o retorno financeiro é
baixo, desconhece as formas como se da a distribuicao de valores, mas o
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principal argumento é o de que o artista é o detentor do contetdo e cabe a
ele decidir como e quando disponibilizar o conteudo, ndo sendo obrigado a

se submeter a nada que contrarie seus principios.

5.1- Analise subjetiva dos resultados

Apesar de se tratar de uma pesquisa nao cientifica, os dados apontam a
necessidade de que haja investigacées maiores sobre essa natureza. Levando-
se em conta as respostas obtidas, pode-se inferir que ndo ha um consenso
exato dentre os consumidores de streaming acerca das reclamagdes dos
artistas quanto as plataformas. A falta de clareza e de publicidade sobre as
formas com a qual sdo feitos os repasses financeiros entre servicos de
streaming, gravadoras e artistas é talvez a maior razao pela qual muitos nao
saibam exatamente como se posicionar sobre essa questao.

Ha a necessidade de que a cultura seja cada vez mais distribuida,
rompendo barreiras de classes e condi¢des financeiras, mas nao € justo se
exigir que os produtores daquele conteudo passem a fornecé-los sem
receber nada em troca, a arte nao é filantropica nem se auto sustenta.

A macica maioria das pessoas que respondeu ao questionario ja nasceu
imersa a tecnologia, ou cresceu junto com ela, sendo portanto natural que a

enxerguem muito mais como aliada que como vila. Sdo membros da chamada
- 35 . , - L
geragdo Y , nascida em meio a revolucdo tecnoldgica, dependentes de

tecnologias para praticamente tudo, inclusive consumir contelddo, ndo tem
portanto a visdo de que estéo infringindo qualquer direito de autor ou gerando
danos por se utilizar de mecanismos de streaming. Nao hd a necessidade de
procurar sobre as formas de repasse financeiro para os artistas antes de

comegar a utilizar um servi¢o de streaming. Isso pouco
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importa para essa geragcao, querem apenas consumir e se possivel nao
tendo que pagar por isso.

Quando é feita a andlise desses dados de forma comparativa com os
dados obtidos pelo IPEA em 2012 e com os divulgados pela IFPl em 2016,
podem ser tragados alguns paralelos. O relatério da IFPI traz uma analise do
mercado fonografico brasileiro, apontado por eles como um dos mais
rentaveis mundialmente. O mercado fonografico nacional cresceu 2% em
2014, alcangando o valor de 246 milhées de dolares. O crescimento de
vendas de musicas em formato digital alcangcou a marca de 30.4% enquanto
a venda do formato fisico de musica continua sofrendo perdas, em 2014
foram 15.5% a menos que no ano anterior. A inscrigdo em canais de
streaming cresceu 22.1% e estima-se que em janeiro de 2015 cerca de 28%
da populacgéo brasileira fizesse uso de servigcos de streaming.

Apesar de as vendas de musica em formato digital no Brasil terem
crescido a cada ano essas correspondem a, segundo dados de 2014,
apenas 28% das vendas de musica no total. O Brasil nunca conseguiu
atingir por completo seu potencial no que tange vendas digitais de musica,
em boa parte por nao se ter durante muitos anos lojas online de musica que
possuissem acervos satisfatorios.

Essa auséncia de lojas online de musicas em formato digital com
acervos satisfatérios e precos justos é uma das razdes pela qual servicos de
download ilegal ainda sédo tdo populares no Brasil. No relatério do IPEA de
2012, que tentou tracar um perfil do consumidor de arquivos piratas, traz que
95% dos ditos “piratas online” sdo desempregados, o que justificaria, embora
0 mesmo relatério traga que todas as classes sociais do pais estao imersas
na pirataria digital, a razao da preferéncia por downloads ilegais.

Ainda quanto aos dados do relatério do IPEA, o download ilegal de
conteudo é mais intenso entre jovens na faixa etaria dos 16 aos 24 anos de
idade. Em 2012, o numero correspondia a 63%, valor que se assemelha ao de
62.7% que, em 2016, responderam ao questiondrio por mim realizado. A
pesquisa de 2016 também trouxe que 88.2% dos entrevistados se utilizam de
servigos de streaming, fato que reafirma os dados do IFPI sobre o crescimento

de usuarios das plataformas de transmisséo de conteudo via streaming.
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Conclusao

O debate central dessa pesquisa centrou-se em analisar 0s servicos
de streaming, a pirataria de musica digital e a existéncia ou nao de violacao
do direito de autor. O trabalho fundou-se basicamente em analisar os
servicos de streaming como forma ou ndo de combate a crescente pirataria,
porém, para tanto, foi preciso analisar aspectos do direito autoral e tentar
aplica-los a problematica.

A pesquisa buscou avaliar a questao por um viés juridico e nao
meramente econdmico e social, tracando paralelos entre a legislacdo, o
contexto historico e a revolugao tecnologica.

A revolugao tecnolégica, ocorrida no final dos anos de 1990 e inicio
dos anos 2000, alterou drasticamente a relacdo entre consumidores e
fornecedores de conteudo. A popularizacdo dos computadores e a producao
em larga escala que possibilitou 0 acesso de uma grande parcela da
populacdo a essa tecnologia gerou a possibilidade de ser criar softwares
compativeis com o servico peer-to-peer (entre usuarios) e utiliza-los para
compartilhar musica, foi dessa maneira que o Napster surgiu revolucionando
0 mercado.

Foi também essa revolugcao que deu vazdo ao aumento exacerbado de
arquivos pirateados, o download ilegal tornou-se algo corriqueiro, ndo havendo
qualquer preocupacao dos que se utilizavam dele acerca de direitos autorais ou
propriedade intelectual. Muito pouco se aborda esse tema na midia, embora
haja um combate eficaz aos produtos piratas, muito pouco se aborda a pirataria
para consumo proprio. Lessig, em sua obra “Cultura livre”, defende a pirataria
para consumo como uma pratica ndo tao nociva, uma vez que nao gera lucros e
tem como mero fim a distribuicdo de conteudo cultural.

O streaming se popularizou como alternativa a essa distribuicdo sem
violar, drasticamente, o direito de autor. No entanto alguns artistas, detentores

de propriedade intelectual, enxergam nesse sistema uma violagao ao direito
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de autor com base nos repasses obscuros em que o artista muitas vezes
nao tem sequer como aferir se aquele valor Ihe repassado é, de fato, o valor
devido.

A andlise da lei de direito autoral e as pesquisas que norteiam esta
pesquisa nao foram capazes de constatar uma evidente violacdo de direito
autoral. H& sim um desrespeito ao artista pela falta de clareza nos valores
repassados, mas ndo ha violagdo ao direito de autor. Os valores obtidos com a
execugao de cada faixa sao, por vezes, irrisérios, mas isso ndo configura a
utilizagao indevida das musicas nem a exploragdo sem remuneragao.

A oposicao dos artistas e da industria musical remete ao entrave RIAA
x Napster em 2001 e, mais uma vez tem tido efeitos colaterais. Varias
empresas que criticavam os servigos de streaming tém se dedicado a
desenvolver os seus préprios, cobrando valores justos ou nao tdo justos
assim e firmando acordos de exclusividade com determinados artistas.
Entretanto, a delimitacido e a tendéncia de nao se estabelecer servicos
gratuitos, geram duas consequéncias, a primeira € o Obvio aumento de
downloads ilegais, a segunda é a procura pelos servigos gratuitos.

Até quando os servicos gratuitos conseguirdo sobreviver é uma
pergunta que nao se pode responder, a histéria mostrou com o Napster que
nao se sobrevive por muito tempo ao se contrapor a industria musical.
Porém ha de se considerar que sao servigcos diferentes, que agem de forma
distinta entre si e mais importante, em periodos distintos. Em 2001 a internet
estava comecando a se popularizar, em 2016 ela ja ndo pode mais ser
contida e tem adentrado cada vez mais os lares ao redor do mundo. O que
se pode garantir, no entanto, € que extinguir os servicos gratuitos nao
parece a opcao mais sensata, nasceriam outros servicos similares, outras
possibilidades de se consumir conteido sem que se pague por €le.

Na década de 70 o Brasil propés a criacdo de um intermediario,
ECAD, entre as gravadoras e os artistas, afim de que esses ndo fossem
mais explorados, por vezes até escravizados, sem receber aquilo que Ihes
era devido. Ao meu ver, essa seria uma ideia a se considerar, estabelecer
uma intermediario entre os servicos de streaming e as gravadoras que
pudesse advogar pelo interesse dos artistas porém estabelecendo fatores
delimitadores que nao prejudicassem o publico consumidor.
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Tem-se uma balanca dificil de equilibrar. Os 3 polos envolvidos,
artistas, gravadoras e publico, ndo conseguem estabelecer um meio-termo
que agrade a todos. Os servicos de streaming tentam equilibrar essa
balanca mas sé geram um empasse ainda maior. A Diretora Geral do IFPI
deixa clara a necessidade da criagao de legislacao especifica sobre o tema
ou que se faca adequacdo nas ja existentes a fim de amparar os
consumidores, investidores e produtores, em qualquer grau, de musica.

Para que as leis sejam deveras eficazes, € necessario sua adequacao
temporal, e assim também s&o as relacdes contratuais e comerciais. E cada
dia mais complexo se exigir o extremo respeito ao direito autoral imaginado a
época da promulgacao da primeira lei de direito autoral vivendo-se em uma
sociedade cada vez mais interligada digitalmente. Nao existem mecanismos
suficientes que possam garantir o respeito integral. Nao ha que se falar em
extinguir terminantemente a pirataria. Esse é um ponto extremamente
utdpico. Ha de se buscar pontos em comum e estabelecer acordos, algo que

o streaming ndo tem conseguido realizar.
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