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RESUMO

A literatura de cordel € um género literario popular no nordeste Brasileiro, composto
por historias elaboradas a partir de mitos, fatos veridicos, histérias de amor, protesto
e acontecimentos cotidianos, na maioria das vezes com muito humor, porém pouco
divulgado. Atualmente essas historias sdo publicadas em formato de pequenos
livretos e possuem ilustracdes feitas com processo xilogravura, o restante do contetudo
€ composto por texto ritmado e a maior parcela do publico atual séo os adultos. Sendo
o cordel um género literario que possui varios contos empolgantes e divertidos o torna
ideal para ser trabalhado com criancas e jovens. O trabalho aqui proposto destina-se
na elaboracdo de uma historia em quadrinhos (HQ), formato apreciado por criancas,
jovens e até mesmo adultos. A revista foi ilustrada com desenhos tipicos de cordel,
preservando as cores pretas e brancas e a simplicidade dos desenhos tradicionais,
gue serdo adaptados para a histdria “A chegada de Lampido no Céu” do cordelista

Guaipuan Vieira.

Palavras-chaves: Design. Designer Grafico. Historia em Quadrinho. HQ
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1. INTRODUCAO
1.1. Contextualizacéo do assunto:

Para melhor compreenséo sobre o tema proposto, € importante falar sobre a
origem do cordel até sua chegada ao Brasil, também sera abordado sua composicéo
e associacdo com outras manifestacdes artisticas, forma atual de reproducdo das
suas ilustragdes, relevancia dessa literatura nas salas de aula e por fim, a valorizacéo

de historias de cordel por meio de formatos variados.
1.2. Justificativas

Com o surgimento de novas tecnologias na area da comunicacédo, os livretos
tradicionais de cordel com sua simplicidade, ficaram fadados ao desaparecimento,
segundo o Doutor em artes Fabio Silva. Essa confec¢do, de forma insistente ainda
esta no mercado em funcdo de uma pequena parcela de leitores e admiradores da

literatura.

Em diversas fontes diferentes, o cordel é exposto em fases diferentes de sua
breve histéria como condenado a extingdo em funcé@o da concorréncia com
novos meios de comunicacdo que surgem. Contudo, a literatura de cordel
sempre continua a ser reproduzida apds o surgimento destas midias

concorrentes. (SILVA, Fabio. 2008)

1.3. Formulacéo do problema:

As cartilhas de cordel, em sua maioria possuem ilustragcdes somente na capa,
deixando de atingir um grande publico que é atraido por elementos visuais no decorrer

da historia.
1.4. Objetivo Geral

Fazer uma releitura do cordel A chegada de lampido no céu do cordelista
Guaipuan Vieira como enredo, utilizando a linguagem visual das histérias em

quadrinhos.
1.5. Objetivo Especifico

Divulgar a cultura das historias populares do nordeste brasileiro, estudar a

visualidade e técnicas utilizadas no cordel e o processo da xilogravura.



1.6. Metodologia

A metodologia € “o trato dos métodos; a arte de dirigir o espirito da investigagao
da verdade” (BUARQUE, 2013, p. 1326), também pode-se dizer que é o registro da

trajetoria percorrida em uma atividade ou trabalho.

Utilizou-se para este trabalho a metodologia de Guto Lins, citado na dissertacao
de mestrado de Janaina Panizza, trabalho que possui o titulo Metodologia e processo

criativo em projetos de comunicagao visual.

A metodologia proposta por Lins foi desenvolvida para projetos de design em
livros infantis, onde é tratada de forma simples e técnica. Para Lins (2003),
independente do conteudo do livro, a maneira de trabalhar é basicamente a mesma e

consiste em cinco etapas.

Primeira etapa: Deve-se ler o contetdo do livro como um simples leitor, com
intuito de ambientar-se com a historia a ser contada e interpretar o conteudo de

maneira pessoal, desta forma seré possivel definir a imagem do livro.

Segunda etapa: Consiste em fazer uma segunda leitura do livro, e separar

alguns trechos com propd@sito de associa-los a imagens.

Terceira etapa: Esté ligada a etapa anterior, trata-se de projetar o livro. Com
as imagens e dados técnicos em maos, como cores, proporcdes, laudas etc... deve-

se fazer um storyboard, dispondo as paginas e texto na ordem a ser lida.

Quarta etapa: Trata-se de elaborar o prot6tipo do projeto com tamanho e
proporcdes efetiva, nesse momento também serdo escolhidos todos os atributos do
texto, (como tipografia e tamanho da fonte), e a linguagem visual a ser usada, que
devera estar de acordo com o contexto do livro em relacdo aos futuros leitores. E por
fim, estabelecer os materiais a serem usados na hora da impresséo e acabamento,
visando o custo beneficio preestabelecido com o cliente. Esse protétipo sera
melhorado conforme o desenvolvimento de sua montagem, elaborando varias versées

até chegar a ultima.

Quinta etapa: E composta pela construcéo da arte-final, encaminhando-a para
pré-impressédo, que sera avaliada. Estando tudo em ordem, o Ultimo passo € a

impressao.



Figura 1 Modelo de metodologia proposta por Guto Lins

Leitura "descompromissada” do material
visa introduzir o profissional no "clima" do texto

U

Leitura "direcionada”™ do material
relagéo das imagens selecionadas com o texto

|/

Planificagao do livro
disposicao de textos e ilustragdes de acordo
com as caracteristicas fisicas especificadas

U

Modelo
montagem em tamanho real,

ou proporcional, de um modelo do livro

Pré-impressao e impressao

Fonte: JANAINA PANIZZA .2004. p. 146
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2. EMBASAMENTO TEORICO
2.1. Design

A palavra design tem origem inglesa e significa arranjo ou estrutura, em latim
designare, significa designar, simbolizar e desenhar. Por ser um termo relativamente
novo existem varias definicdes. Para Denis, (2000, p. 16) “Nao faltam no meio
profissional definicbes para o design, e essa preocupacdo definidora tem suscitado

debates infindaveis e geralmente macantes”.

Entretanto existem algumas definicbes que sdo mais usadas. Pode-se resumir
que o design € o oficio responséavel pela elaboracdo de projetos a partir de esbocos,
buscando atender as necessidades das pessoas e industria em relacdo ao formato
estético dos produtos, utiliza de conceitos embasados em ciéncias aplicadas ao
design para elaboracédo dos projetos, tendo em seu favor a tecnologia, ferramentas

digitais e mecéanicas para dar forma aos esbocos.
2.2. O design grafico

O designer gréfico € o profissional responsavel pela organizacédo dos elementos
visuais, que podem ser textuais ou ndo textuais, visando expressar de forma artistica

e/ou objetiva a melhor maneira de exibir a imagem do produto.

De forma geral design grafico € a expressao usada para definir o ato de planejar
ou projetar elementos relacionados a linguagem visual. E a atividade que busca
trabalhar a melhor maneira de expressar imagens e textos, podendo ser aplicada em
diversos suportes e ocasides. Algumas delas sdo, sinalizacbes de ambientes,
elaboracao de identidade visual, design editorial, design de embalagens e produtos,
ilustracdes digitais, design de website etc.

Com isso, o design grafico trabalha embasado em estudos sobre cor, tipografia

e imagens, objetivando resolver as adversidades da comunicagé&o visual.

Para Hollis (2000, p. 4), compete ao design grafico trés fungdes:

A primeira é dizer o que é determinada coisa, ou de onde ela veio (letreiros
de hotéis, estandartes e brasdes, marcas de construtores, simbolos de
editores e gréficos, logotipos de empresas, rétulo de embalagens). Sua
segunda funcdo, conhecida no &ambito profissional como design de
informacdo, é informar e instruir, indicando a relagdo de uma coisa com outra
guanto a direcao, posicao e escala (mapas, diagramas, sinais de diregcao). A
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terceira funcdo, muito diferente das outras duas, € apresentar e promover
(pOsteres, anuncios publicitarios), aqui, o objetivo do design é prender a
atencdo e tornar sua mensagem inquestionavel.

2.3. Historias em Quadrinhos
2.3.1. Historia

Oficialmente criado em 1896, as histdrias em quadrinhos (HQs) possuem uma
grande variedade de géneros e estilos, em Vvarios paises com isso, elas também
servem para demonstrar o estilo cultural de acordo com a sua regionalidade e

possibilita ao leitor o beneficio de visualizar a histéria enquanto ler.

As primeiras HQs surgiram nos Estado Unido da América em 1895, foi criada
pelo ilustrador Richard Felton Outcault, que teve a ideia de inserir textos em caixas de
dialogo e uni-las as ilustragfes, desta forma, contando histérias ilustradas. Teve sua
divulgacdo a partir de uma tirinha publicada por um jornal localizado na cidade de
Nova York, consequentemente outros jornais locais passaram a utilizar a mesma

técnica, pelo motivo de ter sido bem aceita pelos leitores.

No Brasil a primeira revista de histérias em quadrinhos foi publicada no ano de
1960, pelo cartunista Ziraldo Alves Pinto, com a revista A Turma do Pereré, logo em
seguida criou também as HQs do famoso personagem Menino Maluquinho. Ja em
1972 Henrique de Souza Filho conhecido por Henfil, criou a revista Fradim, tendo
como principais personagens, Cumprido e Baixim. Hoje, a revista em quadrinhos mais
vendida no Brasil € da Turma da Ménica, a publicacdo da primeira edicdo aconteceu
no ano de 1959 e chamava-se Monica e sua turma. A revista tem como principais
personagens, a propria Ménica, Magali, Cascao e Cebolinha, foi criada pelo cartunista
Mauricio de Souza, que também é responsavel por desenvolver os roteiros junto a sua

equipe.
2.3.2. Letreiramento nas historias em quadrinhos

O letreiristas é o profissional incumbido pela diagramacéo dos quadros e baldes
de dialogo, também determina a ordem cronolégica e o tempo de duracdo de cada
quadro. E o letreirista que escolhe a tipografia e a forma como ela sera aplicada,

variando de acordo com o acontecimento do quadro.
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Letreirar, como o préprio termo indica, constitui todo procedimento relativo ao
emprego de letras nas histérias em quadrinhos. Portanto, falas, narracdes,
titulos, créditos e quaisquer tipos de texto sdo os objetos de trabalho desse
segmento. (YAMADA, 2015, p. 68)

Com intuito de agilizar a producdo e melhorar a qualidade dos quadros, foi
criado a profissédo dos letreiristas. Devido a grande difusédo dos quadrinhos a partir dos
anos 1930, as grandes editoras de HQs procuraram por profissionais especializados
em letreiramento. Anteriormente esse trabalho era feito pelo proprio desenhista ou

cartunista.

Em relacéo ao trabalho de letreiramento podemos citar 0os seguintes exemplos,
quando a fonte estd em negrito e tamanho exagerado transmitird ao leitor grito ou
euforia entre outras expressoes, fonte menor pode sugerir timidez ou voz baixa. Nesse
seguimento existe uma grade variedade de estilos aplicados a fonte, que ird remeter

ao leitor similaridade a acédo do quadro.

Figura 2 Tirinha da histéria em quadrinhos da Turma da Mdnica

= VAL OTA LA! UMA
) ARANHA DI CARTOLA!

Fonte: Reprodugéo Internet

O letreirista usa a onomatopeia para sugerir ao leitor explosdes, sonoléncia e
outros ruidos, que no caso das revistas em quadrinhos € composto por desenhos e

textos escritos com tipografia fantasia, que sugerem sons.
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Figura 3 Tirinha da hist6ria em quadrinhos da Turma da Ménica

Fonte: Reproducéo Internet

Figura 4 Tirinha da histéria em quadrinhos do homem aranha

Fonte: Reproducéo Internet

De acordo com a qualidade do letreiramento, € possivel instruir ao leitor uma
melhor compreensao do conteudo, levando-o até aos menores detalhes expostos na

composicao, desenho e texto.
2.3.3. Temas transversais

Nas escolas, os temas transversais séo utilizados para abordar a compreensao
e construcdo da responsabilidade social orientada ao aluno. Os temas transversais
sdo denominados desta forma, por ndo pertencerem a nenhuma matéria especifica,
entretanto devem perpassar por todas as matérias no ano letivo do estudante. Esse
termo foi definido pelo MEC, com o objetivo de levar discursdes sobre variados temas.
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Eles correspondem as questfes importantes e urgentes, como conflitos vividos
no cotidiano social. Alguns desses temas sao: ética, saude, meio ambiente, orientacao

sexual, consumismo e pluralidade cultural.

Assim o criador das revistas em quadrinhos da Turma da Ménica, Mauricio de
Sousa, utilizou do interesse das criancas pelas HQs para abordar varios temas
transversais ligados ao convivio sociais, criando histérias com temas variados,
incluindo os citados anteriormente, fazendo com que elas assimilem melhor o
contetido a partir de linguagens apropriadas e interessantes. Para facilitar o acesso
dessa categoria de HQs, o grupo Turma da Monica em parceria com 0 governo

distribui gratuitamente em locais estratégicos. A seguir, alguns exemplares.

Figura 5 Capas de revistas da Turma da Ménica — Temas transversais

ATURMA DA

“AGUA BOA PRA BEBER

TURMA [ x—0O—
cagalll =27y

§3) CUIDANDO DO MUNDO

Fonte: Reproducéo Internet
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2.4. O Cordel
2.4.1. Historia e processo de producao

Sao contos, rimas ou poesias criadas com o intuito de contar historias
cotidianas veridicas, lendas locais, historias de amor ou protestos, e na maioria das

vezes com muito humor.

Original de Portugal, os livretos de cordel eram cantados e vendidos por
ambulantes. Aqui no Brasil, sua forma literaria teve difusdo no nordeste do pais, a
partir do século 18, tendo Leandro Gomes de Barros como um dos maiores escritores

da época.

A capa dos cordéis é reproduzida em processo de xilografia, onde o desenho a
ser impresso € esculpido de forma artesanal na madeira obtendo assim a matriz, em
seguida molha-se essa matriz em tinta e por fim, pressionado em uma folha, imprime
dessa forma o desenho desejado (esse processo assemelha-se a forma de usar um

carimbo).
2.4.2. O papel educacional do cordel

O cordelista e professor paraibano Francisco Ferreira Filho Diniz, dono do
projeto “Literatura de cordel na escola”, teve seu projeto aprovado na Legislagao
Estadual Paraibana sob a lei N° 10325 DE 11/06/2014 que trata de incentivo a cultura.
O projeto destina-se a trabalhar de forma pedagogica os temas empolgantes das
cartilhas de cordel, desenvolvidas pelo proprio professor Francisco. O objetivo de suas
cartilhas de cordel € abordar diversos assuntos associados a educagdo como, 0

preconceito, valores éticos e a leitura.

Como exemplo de associacéo do cordel a educagéo, podemos citar o ator da
emissora Rede Globo de TV, José Dumont, que afirma ter aprendido a ler através de
cartilhas de cordel, conforme divulgado no livro de sua biografia, Do Cordel as Telas
de cinema.

Eu ficava observando, ouvindo o cordel e comparava. Se o cara falava
‘batata’ associava a imagem ao que estava sendo dito. Fui soletrando e
descobrindo que o que ele dizia correspondia ao que estava escrito aqui. Na

verdade, qualquer pessoa aprende assim. Se souber o alfabeto, é s6 ir
colocando as letras. (DUMONT, 2005 p.16)
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2.4.3. Culturas

Os contos de cordel também estdo presentes em vérias formas de expressdes

artisticas entre elas musicas e filmes.

Ao falar em musica pode-se citar o cordel transformado em cancao Deus e 0
diabo na terra do sol do cineasta brasileiro Glauber Rocha, no classico filme estreado

em 1964, que possui 0 mesmo nome da cancgao.

Figura 6 Capa do filme Deus e o diabo na terra do sol

copacabana filmes apresenta

yond magalhaes
geraldo d'el rey

othon bastos um filme de glauber rocha
mauricio do valle produgao:luiz augusto mendes

Fonte: Reproducéo Internet

O cordel também estd presente no classico filme brasileiro, de Ariano
Suassuna, O auto da compadecida, filme que sofreu influéncias de alguns contos de
cordel como, O cavalo que defecava dinheiro e O dinheiro, ambos escrito pelo

cordelista Leandro Gomes de Barros.



17

Figura 7 Capa do filme o Auto da Compadecida

‘lllllllll|""_ l|l|l|l|n|,
Q 0

e A cpren

fernanda U‘{NEGRG

" selllﬁ
WELLo

Rui'@u

@ e arian SUASSUNR i e (] ARRAES "“'"“cmm’ :
S "(l

SUngoooooagoooon

A comedia mais
engracada dnann,

DISCO- FILME
Lo G000 alaaoijo o goono Do

Fonte: Reproducéo Internet

A importancia da literatura de cordel vai muito além do volume de folhetos
produzido em mais de um século de existéncia. O seu reaproveitamento em
outras manifestacdes artisticas, as releituras e apropriacoes feitas por poetas
de outras searas, sdo indicadores de sua presencga na cena cultural brasileira.
(HAURELIO, 2013, p.151)

Outro exemplo foi o Cordel Encantado, uma novela brasileira de grande
sucesso, retransmitida em mais de 39 paises, vencedora de varios prémios incluindo
o Troféu Imprensa (Gnica novela das seis a ganhar o prémio). Nela foi utilizada a
referéncia do sertanejo nordestino para sua composicao geral, destacando a literatura
de cordel e a forma de suas ilustragcbes para composigéo de seu titulo e apresentacao
gréfica.
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Figura 8 Capa da série O Cordel Encantado

| Cardél |
| Encantade

Fonte: Reproducéo Internet

O cordel A Chegada de Lampido no Inferno de José Pacheco da Rocha, é um
dos mais populares e serviu de inspiracao para a masica Como nos Sonhos Fatais
(1979) de Alceu Valenga. O cantor baiano Tom Z¢, também teve a influencia do cordel
A Chegada de Lampiéo no Inferno para fazer a releitura A Chegada de Raul Seixas e
Lampido No FMI, cordel que foi transformado em musica e gravado em seu disco

Jogos de armar. (Ver anexo A e B).
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3. PROJETO

Conforme dito anteriormente, este projeto sera fundamentado na metodologia
elaborada por Guto Lins, em seu de chamado livro Infantil? (2003). Essa metodologia
foi elaborada para desenvolvimento de projetos e design de livros infantis, e sera
adaptada para a proposta deste trabalho, que segue 0s mesmos principios de
montagem. Para Lins, a forma de elaborar um livro independe de sua temaética,
consiste em cinco etapas Leitura descompromissada do material, Leitura direcionada
ao material, Planificacéo do livro, Modelo e Pré-impressao/impresséo.

Quanto a metodologia de elaboracéo de livros infantis o autor afirma que,
: . p- grosso modo, sua metodologia de trabalho segue uma certa
(LINS, 2003, p. 56) “A d todologia d balh

ordem, independente do texto que esta sendo trabalhado”.
3.1. Leitura descompromissada do material

O texto escolhido trata-se de um cordel classico composto por varias sextilhas,
gue sao estrofes contendo seis versos cada. Por esse motivo a leitura inicial, além de
feita com propdsito de ambientar-se a histéria, também foi feita com a finalidade de
verificar se o0 texto poderia ser adaptado ao estilo de diagramacao de histérias em

qguadrinhos.

Depois de lido, verificou-se que seriam necessarios pequenos
desmembramentos e adaptacdes, para que o texto pudesse ser combinado com 0s

baldes e caixas de dialogos, conforme figura 9.

Figura 9 adaptacéo do texto ao quadro

Texto original Texto adaptado

0.2 Pedro ja desesperado
Pedro Ja desesperado Ligeiro chamou Sao Jodo

Ligeiro Chamou Séo Joéo Lhe disse sobressaltado:
Lhe disse sobressaltado:
V4 chamar Cicero Romao //
Pra acalmar seu afilhado
Que so6 causa confusao.

V& chamar Cicero Romao
Pra acalmar seu afilhaco
Que s6 causa confFusio.

Fonte: Autoria propria
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3.2. Leitura direcionada ao material

Para criar possiveis relacdes entre o texto e as ilustracdes a serem feitas, Lins
sugere que sejam separados alguns trechos do texto, desta forma, para este projeto,
foram destacados alguns trechos e palavras de cada quadro, conforme figura 10.
Outra técnica utilizada foi imprimir o texto e posteriormente destacar alguns trechos

relevantes usando lapis de cor diferente para cada personagem e objeto.

Figura 10 separacéo de trechos

Por um cruel Fazendeiro

Foi meul pai assassinacio
Tomaram dele o dinheiro
De duro servigo honraclo

Fonte: Autoria propria

Também foram utilizadas como referéncias para o processo de criacdo das
ilustracdes, algumas imagens, que foram pesquisadas em sites especializados em

literatura de cordel, e cartilhas do mesmo seguimento.
3.3. Planificacao do livro

Nesta fase foi definido o grid da revista, também foi determinado a disposi¢cao
da capa, folha de rosto e a organizacédo das paginas. Em seguida esses itens foram
projetados no software de diagramacao de texto adobe indesign, e conseguintemente

planificados na ordem de leitura, montado assim um storyboard.

Essa planificacdo é geralmente feita como se fosse um story board ou
posicionando-se as paginas duplas na ordem de leitura respirando algumas
paginas-chave, necessarias para a normatizacdo da producdo e sua
catalogacdo. (LINS, 2003, p. 56).

O formato escolhido para cada pagina é 190x134 mm, as paginas duplas

possuem 280 mm (equivalente ao dobro das paginas individuais), a sangria contém 5
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mm em todos os lados, a distancia entre a borda da revista e o contetdo (texto e
ilustracdes) equivale a 8 mm, e por fim, para cada pagina foi inserida 6 colunas com

espacamento de 4 mm entre elas, (veja o grid no apéndice A).

Essas proporcfes foram inspiradas nas revistas da turma da Monica, que foi
escolhido como referéncia por ser compacto e por ser possivel imprimir em folhas A4,

dessa forma sera reduzida o desperdicio de folhas e também o custo das impressoes.
3.4. Modelo
3.4.1. Definicédo de caracteristicas do texto

Nesta etapa serdo definidas todas as caracteristicas do texto como, tipia a ser

usada, espacamento das entrelinhas, tamanho, cores, etc.

O sistema de cores utilizado foi o monocromatico (preto e branco), conforme

mencionado anteriormente.

O intuito com isso €, preservar a simplicidade das ilustracdes tradicionais feitas

no passado com o processo de xilografia.

A tipografia escolhida para a capa é a cordelina, conforme a figura 11, que é
uma fonte fantasia, que possui forma parecida com as matrizes de xilogravura, outro
motivo importante € que essa fonte foi criada com o propdsito de representar a
tipografia de cordel. Para o restante do texto da capa, foi usado a fonte Myriad Pro,
conforme a figura 12, fonte bastonada de boa visualizacao e compreensao. Quanto a
fonte utilizada para o texto nos quadrinhos e baldes de didlogo, a escolhida foi Komika
Display Tight, conforme a figura 11, foi escolhida por ter suas extremidades e arestas
arredondadas, fonte com essas caracteristicas sdo recorrentes em produtos

destinados ao publico infanto-juvenil.

Figura 11 Fonte Cordelina

CORDELINA

Fonte: Reproducéo Internet
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Figura 12 Fonte Myriad Pro

Myriad Pro

Fonte: Reproducéo Internet

Figura 13 Fonte Komika Display Tight

Komika Display Tight

Fonte: Reproducéo Internet

3.4.2. Montagem em tamanho real

O proximo passo foi elaborar as ilustracdes com as proporcdes equivalentes ao
formato da revista em tamanho real, para isso foram feitos varios prototipos até chegar
ao resultado final.

A proporcdo é fundamental. Tanto o projeto gréfico quanto as ilustragdes
dependem de um formato definido para a sua composi¢do. Sem isso, corre-

se o risco de se ter uma “6tima ideia” de uma ilustrac&o horizontal para um
livro vertical ou quadrado. (LINS, 2003, p. 61).

A primeira técnica utilizada foi desenhar no papel utilizando lapis de grafite,
conforme a figura 14. O desenho foi digitalizado, escurecido e a cor preta reforcada
nos locais que faltava a pigmentacao, para isso, foi utilizado o software de edicéo de
imagens Adobe Phothoshop. O proximo passo foi a vetorizagdo automatica utilizando
o software Adobe lllustrator. O resultado final dessa técnica néo foi satisfatorio em

relacdo ao formato e tracos desejados, conforme pode ser visualizado na gravura 15.



Figura 14 Desenho Digitalizado

Fonte: Autoria propria

Figura 15 Desenho digitalizado e pigmentado no Adobe Phothoshop

Fonte: Autoria propria
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A segunda técnica utilizada foi confeccionar as ilustracdes diretamente no
Adobe lllustrator, utilizando como referéncias os desenhos feitos anteriormente a lapis
e outras gravuras obtidas na intenet. Usando essa técnica foi possivel modificar os

tracos até ficarem com o formato desejado, conforme a figura 16.

Figura 16 llustracao feita no adobe lllustrator

7

\\

WA adddg

Fonte: Autoria propria

Alcancado o objetivo em relacdo ao formato das ilustracdes, o préximo passo

foi aprimorar os detalhes inseridos no cenério de acordo com o contexto da histéria.

Figura 17 llustracéo feita no adobe lllustrator

Pedro pulou da cadeira
, Do susto que recebeu
DUW@ Puxou as cordas do sino EM@
Bem forte nele bateu \ .
Qm@ Uma legido de santos )) ) FERP
Ao seu lado apareceu.
& | FLAPR
- ? = ) ) )mv
AN
)
ah
R

Fonte: Autoria propria



25

3.5. Pré-impressao e impresséo

Segundo Lins, essa etapa é composta pela definicdo de elementos do

acabamento da revista como, o tipo de papel e gramatura a ser utilizado como, por

exemplo, o papel reciclado, couché offset, etc., escolher o formato de encadeamento,

podendo ser cano, brochura, espiral, etc., a quantidade de cores, entre outros tipos

de acabamentos. E importante frisar que cada elemento pode influenciar no preco final

de cada exemplar.

O acabamento do livro é determinado como na maioria dos produtos
industriais, pelo custo-beneficio previsto. Assim como a tiragem, o
aproveitamento e o tipo de papel, o acabamento pode influenciar o preco final
do livro e até inviabiliza-lo economicamente. (LINS, 2003, p. 96).

Para a revista aqui elaborada as especificagdes previstas sao:

Papel Reciclado
Gramatura 180 gramas m?
Capa: -
Acabamento Refilado
Cor PB - cores em escala CMYK
Papel Reciclado
Miolo Gramatura 90 gramas m?
Cor PB - cores em escala CMYK
Acabamento Refilado
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Consideracdes finais

O proposito inicial deste projeto foi fazer a releitura do conto de cordel “A
Chegada de Lampido no Ceéu”, objetivando aprimorar a forma tradicional da
publicacdo dos livretos existente. A forma de releitura escolhida foi inserir e adaptar a

histdria citada, no formato de revista de historia em quadrinho.

Inicialmente buscou-se informagbes sobre o percurso das historias em

quadrinhos, até sua chegada ao Brasil.

Os temas transversais foram estudados, afim verificar sua importancia nas

salas de aula.

A forma e ordem cronoldgica dos baldes de dialogo, e estilo da tipografia foram

embasadas no estudo do letreiramento.

A histéria do cordel foi estudada para melhor familiarizacdo com o assunto. Seu
papel cultural, educacional e desdobramentos para outros fins artisticos também

foram estudados, com objetivos de justificar sua importancia.

Em geral, informacdes sobre o cordel, e sobre as historias em quadrinhos foram
buscadas e estudadas, no sentido de verificar a viabilizacdo da elaboracdo deste
projeto, e também com objetivo de embasar de forma cientifica o contetdo transmitido.
Para alcancar esse objetivo, utilizou-se a metodologia de Guto Lins em seu livro

denominado “Livro Infantil ?”.

Buscou-se usar conceitos importantes, que devem ser transmitidos aos futuros
leitores para maior compreenséo, definicdo de Legibilidade e visualidade foram os
principais parametros adotados para transmitir de maneira clara e simples a histéria.
A revista em quadrinhos da Turma da Ménica serviu como referéncia em varios

aspectos, devido sua grande aceitacdo no mercado.

Apos coletar informacdes sobre o conteudo, foram esbocgados varios desenhos
com proposito de digitaliza-los. Este projeto sofreu varias alteracdes até chegar ao
seu formato final, foram quarenta e sei versoes de ilustragbes, e dezesseis versbes

de revistas diagramadas.
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7

Apos a finalizagdo do projeto concluiu-se que o mesmo é satisfatorio em
relacdo aos objetivos desejados, e como a maioria dos projetos de design, também
foi possivel notar que ele pode ser aperfeicoado futuramente, devido ao grande

namero detalhes nas ilustracdes.
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Apéndice B — Resultado final da revista

/NN ] © [N T

GUAIPUAN VIEIRA

A CHEGADA DE
LAMPIAO NO CEU

CORDEL EM QUADRINHOS
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PERSONAGENS

SAO PEDRO

SAO JOAO

a
3

+ |

SANTO ANTONIO

LAMPIAO

SAO JORGE

PADRE CICERO
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APRESENTACAO

Essa é uma histéria de cordel ilustrada em
quadrinhos, que contard aengracada desavenca

entre Lampiao e Sao Pedro na porta do céu.

Lampiao se considera um homem injusticado
e ao mesmo tempo um herdi, e quer entrar a
todo custo, mas Sao Pedro nao se intimida, e
também nao tem intencoes de permitir sua
entrada. Vérios santos sao chamados para
intervir no confronto e por Lampiao para fora da
santa morada. Mas seu padrinho Padre Cicero,
tem um plano para salvar seu afilhado. Prepare-

se para conhecer essa divertida historia.
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Foi numa Semana Santa
Tava o céu em oragdo
Sdo Pedro estava na potta
Refazertdo arotagédo
Daqueles santos Faltosos
Quando chegou Lampido.

OIING

LY

Pedro pulou da cadeira
Do susto que recebeu
Puxou & cordas do siro
Bem Forte nele bateu
Uma legido dle santos
Ao se lado apareceu.
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Séo Jorge chegou na Frente
Com sua langa afiada
Lampido baixou os éculos
Verdo aquilo deu risada Jorge expulse
Pedro disse: Ele da santa morada.

pogeve
Pogewe

E tocou Jorge a corneta
Chamando sua guarricado
Numa corrente de For¢a
Cada santo em oragéo
Pra que o santo Pai Celeste
Néo owvisse a corfuso.




O pelotdo apressacio
Ligeiro marcou preseriga
Pedro digse g Lampido:

/RN 7] © [N T

FLar e

PLBC -\0‘
( ((' 1y

PLAP RS

PLAp :@J
( (& 1"y

’ |

Eu the pego com licerica
Saia ja da porta santa
Ou haverd desaverga.

Lampido Ihe respondeti:

Mas que santo é o senhor?
Néo aprendeu com Jesus
Excluir édio e raricor?...
Trago paz nesta missao
Néo precisa ter temor.

Disse Pedro: | )
lego é blacFémia e 3 ;
£ bastante astiicioso Inda mais tem sua ma Fama
Pistoleiro e cangaceiro Vez por out:ra cfom GIEH0A
Esse povo é impiedoso Quarndo ha oA Higaienta
Néo ganharéo o perdéo Duma aima tao‘pmada
Do santto Pal Poderoso Poraie fora violerta
\ Em sua vida e baseada
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Sei gue sou um pecador
O meu erro reconhego
Mas eu vivo injusticado
Um julgamento eu merego
Pra sanar as injusticas
Que 86 me causam tropego.

M
Mas isso néo faz sertido - Y
Falou Séo Pedro irritado Como fazem julgamento ! S0 mito d?Pﬁmem?
Por uma tribuna fivre Sem owir sua defesa? Disso munca esteve ausente
Vocé aqui foi julgado
E o rnosso Oripotente

Deu seu caso encerrado.

Sobre o batente da porta
Pedro bateu seu cajado
De raiva deu um suspiro

E Falou muito exaltado:

Hotuve um grarde rebulico B
Naduele exato momento @a@ “ gl

Sédo Jorge e seus guerreirog| (((
Cada qual mais violento

Gricaram pega o Jagunco e@f}( @,&Q
Ele aqﬂnéo tem talento. a
( 4
Pogeye (
pagee (
¥
Vo ~
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Lampido verdo o afronto 0O pipocado de bala
Naquela santa morada Vomitado pelo cario
Disse Detig néo estd saberdo Clareou toda a fachada
Do gue ha na santarada Do reiro do Soberano
Bateu mdo ro velko rifle A guarrigédo assombrada
Deu pra cima uma rajaca Fez Pedro mudar de plario.

-

A adddy

)

Em um quarto bem aclistico
Nosso Senhor repousava
O silércio era profundo /
Que nada estranho rotava | Q
Sem divida o Pal Celeste \_
Um cansago demornistrava
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Pedro Ja cesesperaco |4 pamar ticoro Romao
Ligeiro charnou $a0 JOdo |\ pys 2 aimar seu afihado
Lhe disse sobressaltacio: Que'eb cauea corfido.
Resmurigaricio bem baixirtho
Pra raiva poder conter
Falou para Santo Antorios
Fale baixo )
De Jogé é convidado
Ele aqui garthou acleptos
Por ser m padre acorado
® pmmmmmmm— - . No Nordeste brasileiro @
: Néo posso copp}reavder : 3 Oridle é ‘santificado”,
\ Este padre ndo é santo |
@ pumie e
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/RN 7] © [N T

Padire Cicero experiente
Recolheu-se ao aposento
Fingirdo nao saber naca
Um plario tragava aterto

Pra salvar seu afilhado

Daquiele acontecimento.

Logo Jodo bateu na porta
Lhe transmitindo o recado
Cicero disse:

V3 na frente
Figue despreoctpacdio
Diga a Pedro que se acalme
leso j sera eanacio.

-------------

---------
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Alguns minutos o padre
Com uma Biblia na méo
Ao ver Pedro lhe indagou:

Séo Pedro disse: absurdo
Que termirou de Falar
Mas Cicero Foi taxativo:

O que hé para afligdo?
Quiern 14 Fora tenta entrar
E também um ser crietéo.

Vim & confusdo sarar
S0 escute o réu primeiro
Antes de vocé julgar.
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Ndo precisa ele entrar s

Nesta sagrada marséo
O receba na guarita
Orde fica a guarricdo
Com certeza hé muitos aros (W\_
Nos busca aproximagao.

Vou abtir esta excegdo
Falou Pedro insatisfeito
O nosso reiro sagrade
Merece muito respeito VTN
Virou-se para Sdo Pavic:
Va buscar este sijeito.
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Lampido tirou o chapéu
Descalgo também Ficou
Avistarido o seu padtinho
Aos seus pés se gjoelhou
O ercontro Foi marcarnte
De emocdo Pedro chorou.

Ao ver Pedro transformaco
Levantou-se e Foi dizendo: Sou urn hornem irjusticado
E por isso estou sofrerido
Circuila em torro de mim
$6 mesmo o laclo riim
Como herdi ndo estéo me verdo.
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Por um cruel fazendeiro
Foi meu pai assassinado
Tomaram dele o dinkeito
De duro servigo honrado

( Sou o Capitéo Virguﬁno’
Guerrilheiro do sertdo
Defendi o nordestino

Da mais terrivel aflicéo
Por culpa duma policia
Que promovia malicia
kExvorqw‘rxaio o cidadéo. )

O destino em ma sorte

Ao vingar a sua motte
Da Vel me Fez um soldado.
°o
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Mas o que devo a visita
Pedro Fez indagacdo
Lampido sem baber vieta:

Vé padim Cigo Roméo
Pra antes do ario riovo
Mardar chuva pro meu povo
Vocé e6 manda trovdo.

p

Pedro disse: |

£ malcriaco
Nem o diabo lhe aceitou
Saia j& seu excomungado
Sua hora jé esgotou
Volte I4 pro seu Nordeste
Quie 80 o cabra da peste
Com vocé se acostumou,
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Anexo A — Mdusica

Musica: Como nos Sonhos Fatais
Cantor: Alceu Valenca
Album: Saudade de Pernambuco (1979)

Como Nos Sonhos Fatais

Alceu Valenca

Acima do ar da atmosfera
Da estratosfera da imaginagao
Na beira do mar da tranquilidade

Planejando a volta na palma da méo

Oi qualquer dia lampi&o vai descer desimbestado
E no dorso de um cometa, nas ondas médias dos radios
E vem num cavalo do céo, galopando na amplidéao

Sem medo, culpa ou pecado

E vem pra sangrar a tristeza dos sertbes e das capitais
Da sala da nossa mesa da rua largar totais
E vem num cavalo do céo, galopando na amplidao

Como nos sonhos fatais
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Anexo B — MUsica

Musica: A Chegada de Raul Seixas E Lampido No Fmi
Cantor: Tom Zé
Album: Jogos de amar (2003)

E Raul, Raul, Raul,
E Raul Seixas, é Lampi&o
Chegaram no FMI

Que nem tentou resistir

E Rau, Ral, Rau,
Lampido ndo anda s6
Trouxe Deus e o diabo

Raul, a terra do sol

Lampido com o clavinote
Raul trouxe o Ylé Ai E
Tiraram os colhdes do rock

Enrabaram o ié-ié-ié.

Chegaram na Casa Branca
Os dois de carro-de-boi
Tio Sam fugiu de tamanca

Ninguém viu para onde foi

Wall Street fechou
E a ONU néo deixou pista
O presidente jurou

Que sempre foi comunista

Mano Brown disse a Raul
O dinheiro a gente investe

No Banco Carandiru
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Xingu, favela e Nordeste

Todo-poderoso e rico
O grande senhor dali
Cagou-se, pediu pinico
Aflito, fora de si

Pois o FMI
Viu que ndo tinha mais jeito
E entregou todo o dinheiro

Para o pobre dividir

E 0 mundo se viu diante
De grande felicidade:
Trabalho pra todo o dia

Comida pra toda a tarde

Mas entre os paises pobres
N&o houve fazer acordo
Para dividir os cobres

E a guerra pegou fogo
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