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"Qualquer fotografo que afirma
Nao ser um voyeur € ou um
estapido ou um mentiroso"
Helmut Newton



RESUMO

Este memorial apresenta a base tedrica e o processo de criacdo e producédo do livro
“Cores Nuas” que apresenta imagens fotograficas de nus ou sensuais que levem o
espectador a um ato contemplativo da beleza proposta. Todas as imagens
representam ideias, mitos, sentimentos relacionados a cores que dao titulos aos
ensaios.

O resultado foi uma experiéncia valiosa no desenvolvimento de um complexo trabalho
envolvendo diferentes areas de pesquisa e producéo que pode ser utilizado como um
guia para trabalhos semelhantes e evolugcao de projetos futuros.

Palavras-Chave: Fotografia, semiética, sensualidade, arte, linguagem corporal.
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1 INTRODUCAO

Esse projeto experimental tem como objetivo desenvolver um livro fotografico

com fotos artisticas sensuais.

A boa imagem deve ser aquela que faz o espectador ter a sua atencéo
capturada, que faca com que o olhar dele caminhe pela imagem fazendo com que ele
monte ela parte por parte em sua mente, a boa imagem deve contar uma historia,
posicionar o espectador na posi¢cdo de quem visualiza uma cena e nao simplesmente

uma imagem com um “ponto final”.

A técnica fotografica € uma linguagem, ou seja, um sistema de comunicacao
e como tal tem, entre outros, o objetivo de transmitir uma mensagem (HOUAISS,
1991), quanto mais apurado mais vocé sera capaz de transmitir e melhor sera capaz

de expressar algo.

Isso é o que separa uma simples imagem de uma arte, e o objetivo de elaborar

um livro fotografico onde as imagens possam ser admiradas no lugar de apenas vistas.

Como forma de orientar a memoria desse projeto foi utilizado o memorial do
livro Fotografia e semidtica: notas e significacbes sobre os gestos dos habitantes de
Brasilia produzido pelas alunas Maria Clara Peixer e Renata Rocha do curso de

Publicidade e Propaganda do Centro Universitario de Brasilia UniCEUB.

Quanto a escolha do tema sempre me atraiu o sensual, sempre admirei muito
o trabalho do fotografo alemdo Helmut Newton, famoso por seus estudos de nu
feminino no mercado de moda, no entanto sempre causou incomodo a n&ao
diferenciacdo das pessoas do erotismo para a pornografia, no entanto como todo
assunto que esta intimamente ligado a fatores culturais e até mesmo historicos esses
equivocos tornam-se comum e os multiplos significados também ndo ajudam a

desfazer a confuséao gerada.

O fotografo checo Jan Saudek conhecido por imagens de fantasia e com um
elevado teor sensual diz sobre a diferenciacdo de arte e pornografia: “Para mim, a
diferenca entre Arte e Pornografia é simples. Vocé pode olhar a Arte por uma
eternidade, enquanto a Pornografia vocé olha rapidamente e coloca de lado, porque

tudo é explicito; ndo ha mistério, a fantasia ndo tem espaco ali”. (LOPES, 2014)
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Figura 1 - Yearning 1

(JAN SAUDEK, 1986)

Desse modo torna-se dificil de conceituar elementos sem usar argumentos
gue levem a intensidade das imagens e ao carater de mais ou menos “vulgar”. Esse
€ o desafio, criar um conjunto de imagens que leve o espectador a considerar o seu

teor artistico e belo antes do teor sensual ou erético.

A intencdo desse projeto € produzir um conjunto de imagens que leve o
espectador a refletir e se perguntar sobre as escolhas feitas para produzi-las. Cada
um dos cinco ensaios € bastante diferente em suas paletas de cores, cenarios, € na
escolha de sua mensagem. Houve uma preocupacao em fugir da resposta mais 0bvia
do uso das cores combinados com seus temas, a maioria das pessoas vai pensar na
cor preta como uma cor de luto, sem associa-la em um primeiro momento a elegéancia
e ao luxo, assim como o branco € mais facilmente associado a paz, a pureza, no
entanto preferi usar nesse trabalho o branco ligado a morte, dessa maneira buscando
criar imagens que leve o espectador a admira-las sem necessariamente deixar de ver
um lado sensual nelas e romper com 0s conceitos clichés e do senso comum sobre

cores, sem perder a admiracao e lembre-nos que: somos nus, estamos vestidos.
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2 TEMA
Fotografia de nu e livro fotografico.
3 OBJETO

O projeto em questao envolve planejamento, criagéo e execug¢éo da producao

de um livro fotogréfico com ensaios sensuais.

Inicialmente serd realizada uma pesquisa bibliografica para a base tedrica, a
principal funcdo dessa pesquisa é construir de maneira sélida qual a ligacdo que existe
entre fotografia, arte e sociedade, criando um trabalho fotografico que possa ser

classificado como arte e estimule e afete emo¢cdes com um gesto de beleza.

Em um segundo momento sera feita a produgéo das imagens todas utilizando
de equipamento digital, seguido de uma apreciacdo Signos e mensagens para
certificarmos de que estamos tratando de uma producdo artistica.

Por fim, a producdo do livro fotografico envolvendo escolha das imagens,

diagramacéao e impresséao.
4 OBJETIVOS
4.1. OBJETIVO GERAL

Produzir um livro fotografico de “nudez fotografica”.

4.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Produzir imagens para compor um livro fotografico com aproximadamente
100 péginas.

e Analisar e escolher as imagens que faram parte da edic&o do livro.

e Produzir a diagramacao e montagem digital do livro

e Escolha das técnicas e material para impressao
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5 JUSTIFICATIVA

Quando iniciei meus estudos na area de fotografia encontrei entre outros os
célebres trabalhos de Ellen von Unwerth, Terry Richardson, Hannes Caspar e Helmut
Newton, sempre me mostrei impressionado pela sensualidade e erotismo desses
trabalhos que de maneira moderna nao colocavam a mulher apenas como algo a ser
visto, mas, principalmente no caso de Newton, como alguém em posicao de poder.

Newton explora a sexualidade feminina num didlogo entre moda X corpo.
Contudo, ao invés de simplesmente mostrar as mulheres meramente como
figuras - objeto, Newton coloca o corpo feminino como instrumento maximo
de poder. Ao ser exibida nua, a mulher ndo esta fragilizada, mas, pelo
contrdrio, exerce como nunca sua for¢ca. Dai a importancia da expressividade

do rosto das modelos, mostrando que (despidas ou nao), estdo tendo o
controle da situa¢do. (ROMANATO, 2011, p. 6)

Muitos autores e criticos vao apresentar a obra de Helmut Newton, uma das
influéncias desse trabalho, como uma grande celebracdo ao voyeurismo, a propria
epigrafe desse trabalho destaca a opinido de Newton sobre a relacdo entre

voyeurismo e a fotografia.

Figura 2 - Sien Kommen, Naked
(NEWTON, 1981)

No entanto, depois de ponderar sobre, escolhi ndo seguir a linha de expressao
do voyeurismo por considerar seriamente que nela a mulher é sempre apresentada
com aparéncia demasiada de oferta e submissdo, como se a unica posi¢éo possivel

da mulher fosse a de deleite para o olhar. Essa apresenta¢c&o do corpo como exclusivo
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objeto de satisfagcdo € facilmente identificada em um determinado mercado: o
pornogréfico.

Inicialmente um dos objetivos desse trabalho era justamente afastar a imagem
do corpo nu como um objeto de desejo, pornografia ou erotizagcdo comercial, durante
0 processo meu desejo foi 0 de produzir uma colecdo de imagens que ndo deixe
davida sobre seu conteddo como arte e a posicao de poder da mulher que apresenta
seu corpo despido com orgulho no lugar de humildade e sedugédo no lugar de
submissédo, com o aprofundamento dos estudos para fundamentar o trabalho, essa se
mostrou uma tarefa mais complexa do que parece, Gerbase (2007) propdem sete
diferentes distingdes com o objetivo de diferenciar erotismo de pornografia, como
exemplo cito a diferenciagao funcional:

O material pornografico seria sempre de uso pratico (para excitar), enquanto
o erético poderia ter fins mais “nobres” (simples apreciagdo estética).
PROBLEMA: na falta de material pornogréfico, um adolescente é capaz de
se excitar com a foto de uma mulher vestida da cabec¢a aos pés, tdo pura
guanto um anjo (para todos, menos para o adolescente em questdo). Na
presenca de material pornografico, muitos homens e mulheres tém uma
reacdo muito distante da excitacdo: ficam envergonhados, sem-jeito, choca-
dos. A recepcao de uma obra depende de inimeros fatores que ndo fazem

parte da obra, e sim do receptor. E mais: o uso de uma obra, muitas vezes,
esta distante das inteng8es de seu autor. (GERBASE, 2007, p. 40)

Todas as diferenciacfes apresentadas por Gerbase (2007) foram incapazes
de resolver de maneira solida a definicdo das diferencas entre esses dois mercados,
0 pornografico e o artistico, demonstrando como o titulo do seu artigo mostra uma

provavel falsa fronteira entre eles.

Mas se ndo existe uma real separacao entre o que é produzido e transmitido
em um trabalho que envolva ou ndo nudez a minha preocupacao se torna vazia e sem
sentido. Considerando um trabalho fotografico como um processo comunicacional
com todos o0s seus elementos: o emissor, canal de transmisséo, provaveis ruidos, um
receptor e por fim uma retroinformacéo do receptor (feedback); e dessa maneira
sendo um processo social que depende um minimo de compreensao mutua entre os
envolvidos o controle da interpretacdo da mensagem (ou da fotografia) depende de

mais fatores que o objetivo ou as vontades do fotografo.

Quando em 1917, Marcel Duchamp colocou um mictério em exposicao

declarando aquilo como uma obra de arte alterou a funcédo daquele objeto, assim
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elevando-o ao estado de uma obra de arte, mas mesmo a aceitacao desse estado
recebido pelo mictério gracas a sua nova funcdo pode ser questionada se sua
aceitacdo ou nao é resultado de uma opinido consensual dentro da comunidade,
artistica.
“A fotografia, em sua origem teve que se aproxima da fic¢do para demonstrar
sua natureza artistica e seu objetivo prioritario consistiu em traduzir os fatos
em sopros de imaginacdo. Hoje, ao contrario, o real se funde com a ficcdo e

a fotografia pode fechar um ciclo: devolver o ilusério e o prodigioso as tramas
do simbodlico” (FONTCUBERTA, 2010, p. 125)

A fotografia ndo é simplesmente uma janela que registra bidimensionalmente
a cena que as lentes testemunharam no momento que ela foi feita, seu significado ndo
€ idéntico ao da cena em si, da mesma maneira que nao existe essa certeza sobre a
historia que a fotografia conta, ndo existe uma certeza sobre como o expectador ira
ler as imagens e qual funcéo ira atribuir a ela, a fotografia ndo é o depoimento de uma

testemunha ocular.
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6 REFERENCIAL TEORICO
6.1. FOTOGRAFIA E ARTE

Etimologicamente, fotografar significa escrever com luz, em termos técnicos
fotografia é basicamente o processo de criacdo de uma imagem expondo um material
sensivel a luz que forma uma imagem. Mas a fotografia também é uma combinacéo
de técnica com observacao visual, congelar um momento em uma ilusdo de duas
dimensdes de um mundo que possui quatro dimensdes. Sendo exatamente a quarta
dimenséo, o tempo, aquela que é usurpada pela fotografia. O conhecimento técnico

da fotografia é apenas um meio para um resultado visual.

A primeira fotografia data de 1826 de autoria do fotografo francés Joseph
Nicéphore Niépce, no entanto a invenc¢éo da fotografia ndo pode ser atribuida a uma

Gnica pessoa sem cometermos uma injustica contra a histéria.

Figura 3 - Vista da janela em Le Gras

(NIEPCE, 1826)

Se buscarmos uma definicdo para imagem, podemos dizer que se trata da
representacao de algo ou de alguém, sendo a imagem uma producdao cultural. Platdo
e Aristételes também criaram teorias sobre a questéo e significacdo da imagem e do
gue ela representaria. Segundo Bayer (1978), Platdo definia a imagem como uma

projecdo da mente de uma ideia, conceito esse que vai de encontro a teoria idealista.
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J& Aristoteles, ainda segundo Bayer (1978), a teoria do realismo a imagem € uma
representacdo mental do objeto real, mas que foi adquirida através dos sentidos.

A imagem fotogréfica é a prova da existéncia daquilo que se mostra e que ndo
estd em sua origem primordial mais 14, mas que sua imagem (mais exatamente sua

luz) permaneceu registrada no material sensivel a luz.

As grutas de Lascaux na Franca apresentam pinturas rupestres que datam de
cerca de 15.500 anos atras. Philippe Dubois (1990) descreve a técnica de impressao
utilizada nas paredes da gruta que consistia em assoprar com o auxilio de um tubo
oco tem torno do assunto que seria reproduzido:

Em Lascaux, isto e, na "origem" histérica da pintura, procedia-se portanto, em
geral, por essa técnica primitiva, aparentada ao decalque ou a impressao, o
"padrédo". A relagéo indiciaria de proximidade e de contiguidade fisicas entre
0 signo (a méo pintada) e seu objeto (sua causa: a méo a ser pintada) e aqui
das mais estreitas, das mais diretas, das mais aplicadas ("aplicava-se a mao")
possiveis. A imagem obtida e literalmente um traco, uma transposicdo, o
vestigio de uma mé&o desaparecida que estava ali. Notaremos que em seu
processo essa técnica implica ao mesmo tempo a presenca de uma tela que
sirva de suporte para a inscri¢éo (a parede), assim como a projecao (que aqui
opera pelo sopro), originada (o tubo como buraco e como foco), de uma
matéria (o pd), que devera ao mesmo tempo colorir, desenhar e fixar o todo.
O resultado, imagem de um contorno por contato, aparece assim como uma
sombra conduzida, mas uma sombra em negativo, figura em branco, em oco,
esvaziada, pintura ndo pintada ("soprava- se em tomo") obtida por subtracéo,

por preservacao de um espaco virgem correspondente a zona que era muito
exatamente recoberta pelo referente.(DUBOIS, 1990, p. 116)

Nessas obras que Dubois (1990) chama de “origem da pintura” o homem ja

delimitada o contorno de suas formas para gerar imagens.

Todas as imagens, desde as pinturas rupestres até as imagens de alta
resolucao digitais, fazem parte da evolucdo cultural da humanidade da sua

necessidade de se exprimir e comunicar.

Em “Naturalis Historia”, a enciclopédia escrita pelo naturalista romano Plinio
€ contada uma historia, apesar de se aproximar mais de uma fabula, citada por Dubois
(1990) da filha do Oleiro Dibutades, de Sicion, a jovem ao ver a sombra do rosto do
seu amado em uma parede contorna com carvao essa sombra na parede para guardar
a imagem antes de uma longa auséncia e posteriormente modelou o relevo humano

em argila preenchendo dessa maneira a imagem da auséncia.
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Figura 4 - The Origin of Drawing

Fonte: (SUVEE, 1791)

Em 1859 o Salon Carré do Louvre, saldo de artes na Franca inaugurou um

espaco exclusivo para fotografia assim incorporando a 32 Exposicdo da Sociedade

Francesa de Fotografia, na época Charles-Pierre Baudelairei um poeta e tedrico da

arte escreveu uma carta demonstrando sua total averséo a fotografia ridicularizando

seus “seguidores”.

Nesses dias deploraveis, produziu-se uma nova indUstria que muito
contribuird para confirmar a idiotice da fé que nela se tem, e para arruinar o
gue poderia restar de divino no espirito francés. Essa multiddo idélatra
postulou um ideal digno de si, e apropriado a sua natureza, isso esta claro.
Em matéria de pintura e de escultura, o Credo atual do povo, sobretudo na
Franga (e n&o creio que alguém ouse afirmar o contrario) é este: “Creio na
natureza e creio somente na natureza (ha boas razdes para isso). Creio que
a arte € e nao pode ser outra coisa além da reproducao exata da natureza
(um grupo timido e dissidente reivindica que objetos de carater repugnante
sejam descartados, como um penico ou um esqueleto). Assim, o mecanismo
gue nos oferecer um resultado idéntico a natureza sera a arte absoluta”. Um
Deus vingador acolheu as suplicas dessa multiddo. Daguerre foi seu Messias.
E entéo ela diz a si mesma: “Visto que a fotografia nos da todas as garantias
desejaveis de exatidao (eles creem nisso, os insensatos), a arte é fotografia”.
A partir desse momento, a sociedade imunda se langa, como um Unico
Narciso, a contemplagdo de sua imagem trivial sobre o metal. Uma loucura,
um fanatismo extraordinario se apodera de todos esses adoradores do sol.
(ENTLER, 2007)
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A posicao de Baudelaire em relacdo a fotografia tratada como arte é bastante
forte e quase rancorosa, no entanto em sua biografia encontramos fatores que podem
levar a uma interpretacdo ambigua de sua real opinido sobre a fotografia. Baudelaire
mantinha uma amizade bastante proxima com o fotografo Félix Nadar, pseudénimo
de Gaspard-Félix Trounachon, e em cartas a sua mae demonstra o desejo de ter um
retrato dela, no entanto se preocupa dizendo que apenas seria necessario que ele
estivesse presente no momento de produgédo do retrato para controlar a “ridicula

mania” dos fotografos de fazer um retrato exato e duro.

Se somarmos esses fatos biograficos e relermos sua critica a fotografia
chegamos a conclusdo que Baudelaire ndo desprezava a fotografia em si, mas seus
entusiasmados usudrios que ele chamou de “multiddo idélatra”. A critica de Baudelaire
€ uma critica a um publico entusiasmado que confundia verossimilhanca com
veracidade e que foi seduzido pela descoberta de uma maneira de ver rigueza de
detalhes que dificilmente poderia ser alcancada pela mdo de um pintor e uma

automatizacao que prometia uma proximidade da realidade nunca vista antes.

A captacao de imagens através de uma camera vai além da simples luz da
imagem fixada em um canal, os aspectos comuns da realidade que geralmente
permanecem invisiveis sdo congelados em uma fotografia e podem dessa maneira
serem admirados, Benjamin (1985) chamou isso “inconsciente 6tico”,

“A natureza que fala a cdmera ndo é a mesma que fala ao olhar; é outra,
especialmente porque substitui a um espaco trabalhado conscientemente

pelo homem, um espaco que ele percorre inconscientemente”
(BENJAMIN, 1985, p. 94)

O conceito de fotografia artistica que nos interessa nesse projeto, pode ser
encontrado na critica de Baudelaire que dizia que a arte deveria se preocupar em ter
o poder de transcender o olhar cotidiano e dar forma e cores a sentimentos intimos e
ocultos do ser humano indo diretamente ao encontro das ideias de Benjamin (1985)

sobre o fendbmeno do “inconsciente 6tico”.
6.2. O CORPO NU FOTOGRAFADO

A arte sempre explorou o corpo humano. Em seus primordios os mitos da
antiguidade classica de personagens mitoldgicos tornavam possivel a exposicéo de

corpos nus em pinturas tradicionais em forma de alegorias e representacfes até
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mesmo religiosas e dessa maneira elas automaticamente ganhavam uma “capa” de

respeitabilidade e eram libertadas de um contexto sexual em uma analise superficial.

Segundo Pascal Baertens (2010) Hippolyte Bayard (1801-1887) é
considerado o autor do primeiro retrato nu, intitulado “As Drowned Man” (Autoretrato
Afogado) onde sentado em postura abatida, aparentemente falecido, apresenta-se
coberto apenas por uma toalha usada como manto. Essa foto foi produzida como
forma de protesto pelo ndo reconhecimento de Bayard na criacdo da fotografia, ja que
ele criou sua propria técnica fotografica praticamente ao mesmo tempo que Daguerre,
produzindo assim ndo somente um dos primeiros retratos nus de uma figura humana

como provavelmente uma das primeiras aplicagcdes como forma de protesto.

Obviamente as censuras e repressao aos corpos nus em manifestacdes
artisticas, ou ndo, nunca deixaram de estar presentes em um ambito ou outro da
sociedade. No Brasil em 1970, periodo no qual o Brasil se encontrava em regime de
ditadura militar, o Presidente General Médici promulgou o Decreto-Lei n°® 1.077 que
instituia a censura previa de livros, periodicos, espetaculos publicos, bem como a
programacao das emissoras de radio e televisdo sobre a afirmacéo de que essa norma
visava proteger a instituicdo da familia, preserva-lhe os valores éticos, assegurar a
formacdo sadia e digna da mocidade e que tais publicacdes e exteriorizacdes
estimulam a licenca, insinuam o amor livre e ameacam destruir os valores morais da
sociedade Brasileira além do emprego desses meios obedecerem a um plano
subversivo, que pde em risco a seguranca nacional.

O fortalecimento da Igreja Catélica, depois que o cristianismo foi adotado
como religido oficial de Roma, no século lll, teve como uma importante
consequéncia para a arte, a supressdo de quase toda a forma de
representacéo do corpo nu. Esse fato pode ser verificado nas obras de arte
produzidas durante todo o periodo da Idade Média quando, para a visdo
judaico-cristd do mundo, a nudez estava associada aos sentimentos de culpa
e vergonha. O corpo deixou de ser a expressao da beleza, fonte de prazer e
objeto de admiracdo, como era visto pela arte greco-romana, para se
transformar na prisdo humilhante e temporéaria da alma, da qual somente

poderia se libertar por meio do sofrimento e da morte.(DE CAMARGO, 2006,
p. 25)

Como exemplo dessa censura aos corpos na atualidade podemos citar a
China onde a pornografia € proibida e duramente combatida, e também o Japado onde
€ censurada desde 1907 qualquer exibicdo de O0rgaos sexuais em imagens e videos.

Todos os filmes produzidos e distribuidos por la sofrem de censura, mas alguns
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distribuidos pela Internet ndo sdo censurados, pois tecnicamente ndo sdo para o
mercado japonés (OSHIRO, 2013).

Censurar o sensual e o eroético é negar o dialogo sobre o corpo e, pior ainda,
com o corpo, ferindo o reconhecimento da existéncia carnal e reforcando o padrao
idealizado de beleza que néo representa a realidade e € ditado por elementos de moral
muito mais duvidosa do que a moral de quem produz esses contetdos, como afirma
Georges Baitello, “o erotismo € um dos aspectos da vida interior do homem”
(BAITELLO JR, 1998, p. 11).

O belo n&o possui uma equacéo definitiva, nem mesmo o sensual ou o erético,
mesmo o pornografico ndo consegue ser definido em um padrdo, em limites que
definam bem onde comeca um e termina o outro. No entanto a fotografia, assim como
outras formas de expressao, ndo precisa se apegar a essas definicoes e limitagoes,
mais importante do que isso é a abordagem de técnicas, angulos, narrativa, emocdes
€ anseios necessarios para contar uma histéria e provocar os sentidos.

Ao contemplar as fotografias ndo estamos apenas estimulando nossa leitura
visual, mas também provocando reacdes em outros sentidos, podendo
mesmo, por exemplo, sentir o cheiro e o barulho do mar, o gosto salgado da
agua, o calor do sol percebido pela iluminagdo junto com a sensacéo
refrescante da agua tocando a pele. Essa mistura de sensa¢bes conduz o

observador para o espaco representado junto a fotografada ou a se imaginar
no lugar desta. (LUSTOSA; SILVA, 2012, p. 8)

Segundo Baitello (1998, p. 11) “todo processo comunicativo tem suas raizes
em uma demarcacgdo espacial chamada corpo”, uma imagem de um nu pode nao

possuir roupas, mas tem muito mais a mostrar que apenas um corpo.

7 A ESCOLHA DO TEMA

A escolha do tema que deveria guiar esse livro foi um desafio, era um fato que
0 corpo humano seria um veiculo para transmitir a mensagem através da imagem,
mas ndo existia um assunto principal para envolver todas as imagens e guiar a
producéo, durante semanas ponderei sobre isso. Comecei a ficar preocupado quando
depois de uma conversa com um amigo ele me perguntar sobre o nimero de imagens
gue eu pensava em produzir, respondi despreocupadamente que em torno de trinta
imagens, e ele se espantou, ja que com esse numero se eu colocasse uma imagem
por pagina teria apenas quinze paginas. Comec¢ou aqui uma busca mais implicita por

uma proposicao que amarrasse todas as imagens.
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Ao compartilhar essa davida me foi sugerido, entre outras coisas as cores. Os
fotografos trabalham com luz, e sem ela ndo existe a fotografia, nossos olhos, a tela
do computador, os filmes fotograficos e os sensores das cameras digitais trabalham
com os componentes vermelhos, verde e azul da luz branca.

“Objetos que emitem luz visivel séo percebidos em fungdo da soma das
cores espectrais emitidas. Tal processo de formacao € denominado aditivo.
O processo aditivo pode ser interpretado como uma combinacao variavel em
proporcdo de componentes monocromaticas nas faixas espectrais
associadas as sensacdes de cor verde, vermelho e azul, as quais sao
responsaveis pela formacdo de todas as demais sensacbes de cores
registradas pelo olho humano. Assim, as cores verde, vermelho e azul séo
ditas cores primérias. Este processo de geracao suscitou a concepcao de um

modelo cromatico denominado RGB (Red, Green, e Blue)” (DE QUEIROZ;
GOMES, 2006, p. 6).

Nao é relevante aqui discutir a formacdo das cores e suas teorias de
composicdo sendo suficiente ficarmos cientes que ao trabalhar com uma colecgéo de
cores para cada ensaio usaremos as cores primarias do sistema RGB: vermelho,
verde, azul além da sua combinacdo aditiva total, o branco e sua auséncia total, o

preto.

Escolhido agora o tema é preciso decompor cada cor para seus significados
e assim servir de guia para a producéo de cada imagem

7.1. PRETO, ELEGANTE E MODERNO.

Visto muitas vezes como a antitese do branco, a cor que carrega sentimentos
negativos e melancolia além de expressfes negativas como: pensamentos negros,

passado negro, denegrir a imagem.

Mas também é a cor da elegancia, ternos, fraques e os smokings sao pretos,
objetos de luxo, design de vanguarda e embalagens sofisticadas podem ser
encontradas nessa cor. Coco Chanel criou, em 1930, o “pretinho”, vestido simples
preto longo ou curto, até hoje considerado ideal para qualquer ocasido formal
(HELLER, 2007, p. 142).

7.2. VERMELHO, A COR POR EXCELENCIA.

O vermelho é a cor da vida, vermelho é o sangue que corre, na cultura crista
representa o sangue do Cristo que salva os homens, mas também é ligado a tabus,

colera, morte fogo.
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“No principio era o vermelho. For a primeira cor que 0 homem batizou, a mais
antiga denominacado cromatica do mundo. Em muitas linguas, a palavra para
“colorido” € a mesma que para a cor vermelha, assim como na palavra
hispanica “colorado”. (HELLER, 2007)

Em muitas linguas existe sinonimia entre vermelho e colorido, provavelmente
a cor com mais significados conotativos, mais ainda que branco ou preto. Em russo a
palavra “vermelho” tem a mesma raiz que a palavra “bonito”. (PASTOUREAU, 1997,
p. 160)

No oriente esté associada a sorte, felicidade enquanto que no oriente a perigo

e paixao.
7.3. VERDE, ONDE SE JOGA COM O DESTINO.

Cor relacionada a supersticéo, sorte, azar, ja foi considerada durante a idade
média como a cor do Diabo, as mesas de jogos séo verdes, os campos de desportos
sao verdes, o prado sobre o qual se realizava os duelos e ordalias que decidiam a
sorte de um acusado eram verdes (PASTOUREAU, 1997, p. 157). O verde representa

a natureza, mas também aquilo que muda, o aleatério, o efémero estranho.

“O verde nasce, na pratica do artista, da fusdo do azul (cor da imensid&o)
com o amarelo (cor da riqueza). Até ai, nenhuma novidade, mas se
compreendermos que o azul (cor utilizada no surrealismo de Breton e Dali)
por seu potencial onirico, ao somar-se com o amarelo (cor da materialidade)
gera uma cor de mescla, ou seja, uma cor que oscila entre a matéria (Real) e
a abstracdo (Irreal), capaz de simbolizar, metaforicamente, todas aquelas
coisas, situagfes, sentimentos ou seres que habitam o suprassensivel, o
extramundano, o aparentemente inconcebivel. O verde, atualmente, é a cor
do Fantéastico (DE PAULA JUNIOR, 2011).”

7.4. AZUL, DISTANTE, FRIO E INFINITO.

Azul do céu, horizonte, ar, no oriente sempre associada com a imortalidade.
Na cultura indiana, azul € a cor de Krishna — uma figura central no hinduismo e um
dos deuses hindus mais populares. A cor do infinito, do longinquo, do desejavel, mas

distante ou inalcancével, associado a espiritualidade.

O Azul é a cor da constancia, da transcendéncia, do desejo infinito, das
profundezas obscuras, simbolizadas pelo Céu e o Mar. Para alguns povos é
0 Mal e a mentira, a ilusdo e o sonho. No Alcoréo, o azul simboliza o mal por
identificar os criminosos. O Azul representa o onirico, o surreal, instando em
adornos de deuses, em roupas de santos catolicos e até mesmo recobrindo
Krishna, que tem a pele interessantemente azul. O azul é a cor da
imaterialidade, é a cor do surrealismo. (DE PAULA JUNIOR, 2011)
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7.5. BRANCO, CASTIDADE, NEUTRALIDADE E MEDO.

As vestes de batismo e de casamento sdo brancas, branco também é a
primeira das faixas em diversas artes marciais, bandeira branca sinaliza paz, mas
também a rendicdo, a entrega. Os fantasmas séo representados por um lencol branco
flutuante, e no oriente a cor do luto € o branco.

“Nos rostos dos mortos faltam as cores da vida — em linguagem poética da-
se a isso o nome de “Verblichene” — desvanecidos. (...) Em algumas regides

durante a noite pelos campos, vaga uma mulher branca. E um deménio
feminino da fertilidade. (HELLER, 2007, p. 164)”
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8 METODOLOGIA
8.1. DIARIO DE PRODUCAO

As ideias precisam ser desenvolvidas e alimentadas para crescerem tal qual
um ser vivo, para desenvolver adequadamente cada um dos cinco ensaios me
esforcei para alimentar essas ideias. Frequentar eventos culturais que acontecem na
cidade foi algo que ajudou consideravelmente a desenvolver esse trabalho de maneira
fluida.

Todo o projeto foi alimentado em tantas fontes diferentes que eu seria incapaz
de numera-las até mesmo por ndo ter notado algumas que surgiram de maneira
subjetiva, para colher essas ideias abusei de anota¢cOes e imagens de referéncias.
Utilizei em larga escala ferramentas como aplicativos, websites, e dispositivos moéveis
como tablets e celulares para acumular, catalogar e organizar esse contetdo. A visita

a feiras, cursos, e eventos foi também de grande importancia.

Um desses eventos foi a Casa Cor Brasilia de 2014 onde visitei diversos
ambientes sempre atento a condi¢cdes de luzes e disposicdo dos ambientes, fiquei
interessado em especialmente trés ambientes que acreditei que representariam
adequadamente a ideia de luxo que eu gostaria de transmitir no ensaio “Preto”, deixei
0 evento com contato dos profissionais responsaveis por cada ambiente que me
interessei e iniciei contatos telefénicos onde basicamente eu me oferecia para falar

mais sobre o projeto por e-mail ou pessoalmente.

Desses contatos um obteve frutos, com o escritério Casa Hum em conversa
com o senhor Humberto Macédo e com Lena Crus, e assim eu finalmente tinha a
locacdo para realizacdo do primeiro ensaio, para posar convidei Hariadiney Pereira,
amiga pessoal que a algum tempo é envolvida com produg¢des fotograficas, seu cabelo
preto liso e seu rosto com tracos retos transmite uma seguranca e forca que achei
adequada ao trabalho, realizamos as fotos no dia 15 de novembro de 2014, com
figurino da prépria modelo e maquiagem e acessorios providenciados por mim e pela

equipe.
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Esse primeiro ensaio serviu como um teste para descobrir se eu seguiria com
0 projeto, no ano de 2015 dei continuidade com 0 mesmo agora seguindo para o

ensaio “Vermelho”.

Esse ensaio envolveu também o desafio de uma locacdo adequada e da
modelo certa, eu desejava trazer toda a vida e energia da cor vermelha para essas
imagens, entdo acreditei adequado associar a danga, entrei em contato com Bianca
Levita Stefani através de uma amiga em comum e apresentei o projeto, ela aceito

participar imediatamente.

O préximo passo envolvia a producédo do cenério para o mesmo, foi quando
conheci a “Usina”, um espaco multicultural com escola de circo, danca, cursos de
teatro e uma sala multiuso para apresentacdes artisticas, shows, festas e evento e
seu proprietario o senhor Giovani Aguiar que concordou em ceder o palco da sua

empresa para o ensaio.

Com a modelo e o local faltava a producdo do cenario e figurino, para o
figurino busquei um profissional com quem ja tinha trabalhado, o senhor Léo Alves
qgue ja tinha produzido figurino para outros ensaios que fotografei. Junto com ele
criamos o figurino que seria usado. E para o cenario utilizamos troncos de podas de
arvore com suportes de velas para criar um clima misterioso e ao mesmo tempo

quente.

Para o ensaio “Azul” eu desejava criar um ambiente irreal e distante, para a
modelo dessa vez utilizei da rede social Facebook para encontrar alguém, realizei um
post com poucas informacdes do projeto e selecionei a modelo Talita Freitas que apés
receber mais informagdes sobre o projeto concordou em participar. Esse ensaio foi
produzido na Ermida Dom Bosco as margens do Lago Paranoa, para complementar
o cenario utilizei uma porta de madeira montada por mim em um portal de onde a
modelo atravessava, utilizando de manipulacao digital partes da cena eram removidas
e substituidas por outras trazendo a ilusdo que a modelo estava flutuando ou

atravessando a porta para a cena vindo de outro cenario.

O ensaio do “Verde” foi especialmente desafiador e trabalhoso, para a sorte e
o destino que o verde deveria representar fui buscar referéncia na mitologia grega que

conta sobre trés irmas que determinavam o destino de todos, as Moiras, seu trabalho
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era tear o fio da vida. Para representar esse fio utilizamos fios de |a verde, e uma
artista de tecido acrobatico, Julia de Lavor que conheci através de uma amiga em
comum, levamos oito horas para montar o cenario e tivemos dificuldades de encontrar
uma locacao que fosse alta o suficiente para permitir a modelo realizar os movimentos

acrobaticos.

O ultimo ensaio realizado foi o “Branco”, cor no ocidente facilmente associada
a paz, mas em algumas regifes do oriente é ligado a morte, novamente a mitologia
emprestou um personagem para inspiracdo, mas dessa vez a mitologia nérdica
apresentou a deusa Hela, senhora do submundo e dos mortos, uma deusa nem boa
nem ma que cuidava dos espiritos dos mortos e era tdo poderosa quanto Odin o pai
dos deuses e Tor o deus guerreiro do trovdo. Hela é representada com metade do
corpo de uma bela mulher e a outra metade um cadavérico corpo em decomposicao,
nesse ensaio mais do que em todos os outros o trabalho da maquiadora Andressa
Ravanello foi essencial, realizamos trés testes de maquiagem antes do ensaio até
encontrarmos o resultado desejado. A modelo novamente foi encontrada pelas redes
sociais, Karolyne Brito que ja trabalha como modelo de nus para oficinas de fotografia

e aulas de desenho.
8.2. EQUIPAMENTOS/FICHATECNICA

Para a producédo foi utilizada uma camera fotografica Canon com sensor
CMOS full-frame (35.8mm x 23.9mm), a importancia do sensor full-frame para
execucdo desses trabalhos se deu por uma preferéncia pessoal minha de utilizar
lentes fixas (também conhecidas como prime) que possuem aperturas maiores,

melhor captacédo de luz e menor distorgéo.

Para iluminacéo foi utilizado no “Preto” um flash disparado fora da camera por
radio para criar uma iluminagao perpendicular, no “Vermelho” a iluminacdo foram
projetores de teatro e um led Amaran modelo AL-H160, no “Verde” a iluminagéo era o
mesmo led e luzes de natal, tipicas de decoragao atras de um tecido, o ensaio “Azul”

e “Branco” utilizaram luzes naturais apenas.
Em todos os ensaios foi utilizado os seguintes equipamentos fotograficos:

e Uma camera Canon EOS 6d;

e Uma lente Canon 50mm f/1.4;
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e Uma lente Canon 85mm f/1.8.
8.3. SELECAO E EDICAO DAS FOTOS

Para o processo de pos-producéo das imagens foi utilizado os programas de
computador “Photoshop Lightroom CC 2015 e “Photoshop CC 2015” ambos da

empresa Adobe e fornecidos através do pacote de programas “Adobe Creative Cloud”.

Os computadores usados na edi¢ao foram dois, um computador de mesa sem
marca definida com um processador AMD Athlom Il X3 e um computador portatil
(notebook) Dell Inspirion 7520.

8.4. DIAGRAMACAO

Para realizacdo da diagramac&o convidei André Phellps, antigo colega no
curso de Bacharelado em Publicidade e Propaganda e formado em Técnico em
Design Grafico pelo Servico Nacional da Indastria — SENAI, com experiéncia no
mercado como Diretor de Arte, Designer Digital, Designer Editorial e Instrutor de

ferramentas de design.

Tentei levar até ele diversas referencias através de outros livros com temas
semelhantes para orientar e instruir da melhor maneira o seu trabalho. Phellps se

revelou (novamente) um grande parceiro com sua dedicacéo e profissionalismo.
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9 CONSIDERACOES FINAIS

E bastante comum encontrar féruns de trocas de mensagens de fotografos na
Internet com questdes que envolvem basicamente a mesma pergunta: “Essa foto esta

boa?” ou entdo “Vocés gostam dessa foto? Fagam suas criticas!”.

Baseado nisso me questiono o que é uma boa fotografia? O que é uma
imagem de sucesso? Recuso-me a aceitar que uma imagem de sucesso se resume
aguela em que uma boa técnica e composicéo foi aplicada, e muito menos aquela que
foi realizada com um equipamento moderno e “profissional”. Defender essa ideia foi

uma forte motivacéo para criar, realizar e apresentar esse projeto.

Essa experiéncia foi antes de tudo um enorme prazer, mesmo as dificuldades
enfrentadas, ele marca o fim de uma etapa em minha vida. Desde as primeiras
disciplinas abordadas no curso até as ultimas todas elas fizeram parte desse trabalho
em um nivel ou outro, e todas elas me ajudaram a me tornar alguém diferente de

guando ingressei no curso.

O ponto de destaque desse trabalho é a nitida nocdo que passei a ter de um
projeto quando olho para como ele foi realizado, cada erro, experiéncia, tentativa,
fracasso e sucesso foi uma grande aula e com certeza fara parte da minha vida

profissional e pessoal para sempre.
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APENDICE A - TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGEM PESSOAL -
ENSAIO "PRETO"

TERMO DE AUTORIZACAQ PARA USO
| DE IMAGEM PESSOAL

Eu, HARIADIMEY SAMPAIG PERCIRA, portador da BG P19EF15 S5PfOF, CPF
N FR7.0I-AB, declaro pera os devidas fins, que autorizo & utilizacc de minha imogem &
CARLDS ECVARDED FERMAMNDES DOS SANTOS, portador da G 3057661327 35P0SP & do CPF
IOSA02_0ARST, doravante demom inada simplesmente FOTOGRARD, para uso integralmente ou
o parte, com citacdo de ey nome ou ndo, nas condicbes originais da captacio das imapens,
sem restracio de prazos.

Estm autorizasie se refere o fotos produzides pelo préprio FOTOGRAED realizadas
mu dis 15 do mids de nevermnbwo de 2014, para serem wveiculadas em midias chetSnicas o
imnpressas.

B presonte aclorisdcio ofio pesmile o medfleagto dan imogens, dos tewtos
adigies, ou qualguer mudamca, que altere o sentds das mesmas, ou que desrespeite a
invialabilidade da imamem das pessoas, previsto no incso X do Art. 5% da3 Constitaiczo da
Repialica Federativa da Brasiie no A, 20 da Lol A2 100406, de 2007 Chdign Tl Rrazlieirn.

) - ) A )
o ‘. ;
VY gt et rrgamas Foreac
A Hariddidey Samgalg Poreira

.




APENDICE B - TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGEM PESSOAL -
ENSAIO "VERNELHO"

TERMO DE AUTORIZACAO PARA
USO DE IMAGEM PESSOAL

Eu, JULIA DE LAVOR GOMES, portadora do RG 2548076 SSPIDF, CPF
023.032.881-42, declaro para os devidos fins, gue autorizo a utilizagio de minha imagem a
CARLOS EDUARDO FERMANDES DOS SANTOS, portador do RG 305.766.132 SSP/SP e
do CPF 305.002.038-57, doravante denominado simplesmente FOTOGRAFO, para uso
integralmente ou em parte, com citagio de meu nome ou ndo, nas condiges originais da
captagio das imagens, sem restricio de prazo.

Esta autorizagdo se refere as imagens produzidas pelo proprio FOTOGRAFO
realizadas no dia 26 de dezembro de 2015, para serem veiculadas em midias eletrinicas e
Impressas,

A presente autorizagdo no permite a modificacio das imagens, dos textos, adigbes,
ou gualquer mudanga gque altere o sentido das mesmas, ou que desrespeite a
inviolabifdade da imagem das pessoas, previsto no inciso X do Art. 5.° da Constituicio da
Repiblica Federativa do Brasil & no Art. 20" da Lei n® 10.406, de 2002 Cadigo Civil
Brasileiro.
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APENDICE C - TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGEM PESSOAL -
ENSAIO "AZUL"

TERMO DE AUTORIZACAO PARA
USO DE IMAGEM PESSOAL

Euw, TALITA OLUVEIRA TARLE! DE FREITAS, porador do RG 2.771.714 SSPOF,
CPF Q27845 70 1-00, declare perg g devidos fng, que autorizo 2 ulilimcdo de mirdiz irgosem
4 CARLOS EDUARDD FERMNAMNDES DOS SANTOS, partador do RG 305766132 S5P15F
& do CPF 305.002.036-57, doravante denominado simplesmente FOTOGRAFQ, para uso
imegralmenks ou em parte, e cliacio de meu nome oo ndo, nes condigiies originets da
capiagan das imagens. e restiESn de prazo.

Esta aulofizacdo se relere as Imagens produzidas pele proprio FOTOGRARG
reglizadas no dia 17 dn (0B de 705, pam =arem wveiculhdes em mides amEorEecas &
impresses. :

A prezente autorizacio ndo pemmite & modificacio das magens, dos fextos, adichas,
ol qualquer mudanga que altere 0 endiio das mesmes. ou que desreapeite B mviolahifdade
da imagem 4as pessoss, previsto no incien X do A 57 da Consiicgs ©a Repoblica
Foderatha do Brasil a no At 20.° da Lei n® 10,406, de 2002 Cddign Civil Bragilin.

T3 |
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APENDICE D - TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGEM PESSOAL -
ENSAIO "VERDE"

TERMO DE AUTORIZACAO PARA
USO DE IMAGEM PESSOAL

Eu, JULIA DE LAVOR GOMES, portadora do RG 2548076 SSPIDF, CPF
023.032.881-42, declaro para os devidos fins, gue autorizo a utilizagio de minha imagem a
CARLOS EDUARDO FERMANDES DOS SANTOS, portador do RG 305.766.132 SSP/SP e
do CPF 305.002.038-57, doravante denominado simplesmente FOTOGRAFO, para uso
integralmente ou em parte, com citagio de meu nome ou ndo, nas condiges originais da
captagio das imagens, sem restricio de prazo.

Esta autorizagdo se refere as imagens produzidas pelo proprio FOTOGRAFO
realizadas no dia 26 de dezembro de 2015, para serem veiculadas em midias eletrinicas e
Impressas,

A presente autorizagdo no permite a modificacio das imagens, dos textos, adigbes,
ou gualquer mudanga gque altere o sentido das mesmas, ou que desrespeite a
inviolabifdade da imagem das pessoas, previsto no inciso X do Art. 5.° da Constituicio da
Repiblica Federativa do Brasil & no Art. 20" da Lei n® 10.406, de 2002 Cadigo Civil
Brasileiro.
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APENDICE E - TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGEM PESSOAL -
ENSAIO "BRANCO"

TERMO DE AUTORIZACAQ PARA
USO DE IMAGEM PESSOAL

Eu, KAROLYNE BRITO, porizder do RG ABQ 23,122 SEFISTE, CPF 284 58120584,
declaro para o devidos fins, que autorizn g tilisEs de manha imagam & CARLOS
EDUARDD FERMAMDES DOS SANTOS, portador do RG 305,766,132 S8PISF a do TPFF
305.002.032-57, doravarte denominadn smplesmente FOTOSAAFD, pare uso imegralments
QU e parte, com CRBGER de meu nome ou ngo, NA3 cordiphes orgineis da captagio das
Imagerss, sem restricdo de prazo.

Esta autorizagio se refere as magens produzidas pele pridprin FOTOGRAFQ
reglzadas ra dia 17 de janeira de 2016, pars serem veicdsdas em midies alstrireces &
AMEREas,

A presente autorizacio ndo permite a modificacio das imagens, dos lextos, adiches,
ol qualguer medarc que altere o sentids das mesmag, oU que desrespeite a imdokabilicdade
da imagom das pegspas, previsio no inciso X do Art, 5.7 da Constiuigdo da Repilica
Fadarativa do Brasit a no A, 0.9 da Lei n® 10406, de 2002 Chdigo Chl Brasileino.
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