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RESUMO

O presente estudo é o Trabalho de Conclusdo de Curso de Jornalismo, que tem
como tema “MULHERES NOS QUADRINHOS: CONTRASTES ENTRE DECADAS E
DISCURSOS”. Seu objetivo é entender a evolucdo do feminismo na historia e suas
importantes conquistas através de movimentos feministas pelo mundo e no Brasil
até os dias atuais e como se da o uso da comunicacdo contemporanea diante
desses movimentos. Além disso, também sdo mostrados os fundamentos acerca
das estratégias discursivas para o feminismo na producdo de charges e cartuns
sobre esse assunto nos diferentes meios midiaticos, com destaque para jornal
impresso de época “O Pasquim” e o projeto fundado na plataforma online “Mulheres
nos Quadrinhos” e em redes sociais, como é o caso do Facebook. O conhecimento
tedrico estuda o aprofundamento dos conceitos de analise de discurso, relacéo entre
sujeito, linguagem e historia, funcionamento da linguagem nas charges e ainda
sobre os sentidos dos discursos inseridos nas charges. Ao final do trabalho séao
analisados charges e cartuns compostos por quadrinhos de Ziraldo, Renato Lima,
Laura Athayde, Leticia Putsi, Carol Rosseti e Ana Terra; selecionados para melhor
exemplificar as técnicas de linguagem e a trajetéria do feminino, comentadas nos
capitulo anteriores. O dispositivo analitico para observacao e leitura de cada uma

das ilustracdes sera o da Analise de Discurso (francesa).

Palavras-chave: Feminismo. Historia. Andalise de Discurso. Sujeito. Ideologia.

Linguagem. Produgé&o de Sentidos. Humor. Charge. Quadrinhos.
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INTRODUCAO

Este estudo de conclusdo de curso tem o tema “Mulheres nos
Quadrinhos: Contrastes entre épocas e discursos”, utilizando as charges e os
cartuns como objetos de andlise, observando os diferentes tipos de linguagem
trabalhados de acordo com cada artista e época em que 0 universo feminino é
retratado. A decisao de trabalhar com esse tema se mobilizou a partir do interesse
em aprofundar o conhecimento sobre a histéria da mulher e do feminismo e também
como o comportamento feminino é publicado nas diferentes plataformas midiaticas.

No decorrer dos anos, 0os meios de comunicacdo se multiplicaram de
forma exponencial ampliando o espaco para opinides politicas e sociais. A
comunicacdo moderna tornou-se uma importante arma de defesa para
reconhecimento dos movimentos feministas e pelos direitos das mulheres. Algumas
barreiras mais caracteristicas dos géneros que antes eram timidamente combatidas
passam a ser derrubadas em vérias culturas, de forma mais eficaz, a partir da
primeira metade do século XX.

Os diversos tipos de linguagem, tais como charges e cartuns, trouxeram
novas possibilidades visuais em areas antes imaginadas e atualmente exploradas.
Portanto, este modo auténtico de comunicagdo permite que novos artistas
manifestem suas ideias além do papel através de seus tracos caracteristicos.

O objetivo geral deste trabalho é compreender as relagcdes de sentidos
sobre o repertdrio comportamental expresso nas charges em relacdo ao feminino e
guais os interesses estdo escondidos por traz de cada sujeito, ideologias e sentidos
em tensdo. E os objetivos especificos sdo a apresentacdo de charges e cartuns
especialmente selecionados para que a explicagcdo desse assunto seja a mais
elucidativa possivel em relagdo ao objeto em estudo, a pesquisa historica em
relagéo ao feminismo.

O Trabalho de Conclusédo de Curso esta dividido em quatro capitulos. O
primeiro capitulo fala sobre a construcdo social do feminino pelo mundo e no Brasil a
partir do periodo da Revolugdo Francesa. Aborda a parte historica conceitual e fala
dos movimentos feministas mundiais por direitos politicos de voto, pelos direitos
sociais por melhores condi¢gdes de trabalho e a luta contra a violéncia.

O segundo capitulo trata da metodologia discursiva nas estratégias de

analise de discurso para melhor compreensdo dos significados da relacdo entre



sujeito, linguagem e histdria, além do significado do siléncio nos diferentes tipos do
dizer. Ademais, apresenta teorias de interpretacdo dos discursos e ideologias,
também sobre funcionamento da linguagem nas charges e cartuns.

O terceiro capitulo descreve os sentidos do discurso realizado por meio
de textos e imagens nos quadrinhos que possuem poder de convencimento e
mobilizacdo, individualmente ou em grupos distintos. A virtualizagdo retrata um
acontecimento e potencializa a transicao da atualidade em questéo.

O quarto capitulo aborda os diferentes sentidos dos discursos cémicos
utilizados para estereotipar ou quebrar os tabus da figura feminina na luta pela
construcdo de papéis de género, demonstrando tanto evolu¢bes, como voltas ao
passado. Apresenta a andlise tedrica que se embasa em livros e artigos dos autores
selecionados e o entendimento acerca de cada um desses assuntos. E realizado o
resgate do objetivo do trabalho e a justificativa de ele ter sido alcancado.

Ao final, algumas consideracdes séo apontadas com a intencao de melhor
direcionar e indicar como esse assunto pode ser tratado. Conjuntamente ao leitor,
visa reflexdbes mais adiante em associacdo a conduta diaria de cada individuo, seja

ele homem ou mulher.
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1 A CONSTRUCAO SOCIAL DO FEMINISMO

No periodo da Revolucao Francesa, século XVIII, algumas mulheres ja se
organizavam para lutarem pelo direito a cidadania, ter um lugar ao sol e um
reconhecimento que fosse além de serem apenas esposas e maes. Havia a
necessidade de ultrapassarem as barreiras da casa (PINTO, 2003).

Mas antes disso, a fungdo que determinadas mulheres exerciam nas
comunidades pela qual estavam inseridas eram voltadas para encontros sociais, em
especial os religiosos. Todavia determinadas funcdes poderiam depor, em muitos
dos casos, contra elas mesmas: as vilvas, curandeiras, rezadeiras, parteiras ou
qualquer uma que conhecesse o segredo das ervas medicinais. Segundo se relata,
esses tipos de comportamento despertavam suspeitas e as mulheres eram vistas
como bruxas (MENON, 2008).

Contudo, havia participacdo feminina na vida social e econémica durante
a ldade Média para producao de bens materiais e manutencao da ordem doméstica;
a mulher era hostilizada e a imagem que prevalecia ainda era associada a
fragilidade.

Segundo Auad (2003), em 1807, a primeira Constituicdo Francesa coloca

a mulher em submisséo ao pai ou o marido, o que indica que até os mais criticos e
preocupados com a justica social sdo capazes muitas vezes de atos de violéncia
contra a mulher, além de coloca-las em situacfes de discriminacgao.
Desejar um mundo sem divisdo de classes sociais ndo é o suficiente. E fundamental
querer também um mundo longe de desigualdades entre géneros. Sem o fim da
desvalorizacéo e inferioridade da mulher nédo é possivel a exterminagao da divisdo
entre ricos e pobres. Porém, nos tempos da Revolucdo Francesa isso ndo foi
constatado, assim como outros assuntos ainda na atualidade.

No século XIX é consolidado o sistema capitalista, o modo de produzir
bens materiais e a sobrevivéncia na sociedade sofrem grandes alteracdes. O modo
de trabalho se transforma e a organizacgéo de trabalho inclui m&o de obra feminina.

O desejo de participar mais ativamente da politica por meio da votagéo
surgiu entre a segunda metade do século XIX e as primeiras décadas do século XX

que se estendeu na Europa e nos Estados Unidos da América e iniciou grupos de
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feminismo com certa organizacéo pelo mundo.

As lutas da mulher por melhores condi¢des de trabalho e pelo sufragio
estavam ligadas ao direito a cidadania e por isso andavam juntas. De acordo com
Auad:

Os anos de 1930 a 1940 representaram um periodo em que as
reinvindicagbes das mulheres haviam, mesmo que apenas
formalmente, sido atendidas. Elas poderiam votar e ser votadas,
ingressar nas instituicbes escolares e participar do mercado de
trabalho. Esse periodo é marcado pela preparacdo e explosdo de
uma nova guerra mundial. Durante essa guerra, valorizou-se muito a
participacdo da mulher no mercado de trabalho. Era necessario
liberar mdo de obra masculina para as frentes de batalha. (AUAD,
2003, p.47).

Ao final da guerra, a ideia de diferenciacdo dos papéis pelo género e
inferioridade & mulher foram reforcados e os meios de comunicacao enfatizavam a
ideia de que a mulher servia para os deveres domésticos. Isso aconteceu com o
intuito de pressionar as mulheres a abrirem mao de seus cargos para oS homens
que estavam antes em campo de batalha. O trabalho externo da mulher foi
desvalorizado mais uma vez (AUAD, 2003).

No final da década de 1960 ocorreu um grande marco histérico do
movimento feminista. Um protesto conhecido como a queima dos sutids, onde
ativistas do grupo Wolman’s Liberation Moviment dos Estados Unidos da América
(EUA) desejavam, durante o concurso de Miss American, atear fogo em sutias,
maquiagens e outros objetos que induziam a ditatura da beleza. Porém, a queima
ndo pode ser consumada de fato devido ao local do concurso ter ocorrido em um
espaco privado. Entretanto, a atitude dessas mulheres foi impulsionada pela midia e
teve repercusséo e influéncia mundial, simbolizando a abertura da liberdade
feminina e despertando a reflexdo de género.

As décadas de 1960 e 1970 marcam uma presenca macica feminina em
manifestacbes estudantis, movimentos operarios, lutas politicas e sociais.
Sobretudo, uma expressao publica pela luta do feminismo de forma persistente e
organizada que garantiam continuidade as mulheres (GHILARDI-LUCENA, 2003).

Em 1975, a Organizacdo das Nacdes Unidas - ONU instituiu o dia 8 de

margo como dia internacional da mulher como reconhecimento tardio de um marco
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histérico para o feminismo ocorrido no ano de 1857, quando 129 tecelas, da Fabrica
de Tecido Cotton, de Nova lorque, se mobilizaram em busca de um aumento salarial
e menor jornada de trabalho. Os patrfes reagiram trancando a fabrica e provocaram
um incéndio que resultou na morte das trabalhadoras (CARVALHO; ROCHA, 2003).

Como marca do movimento feminista pelo mundo, deve-se falar da luta da
mulher pelo direito de votar. Segundo Auad (2003), esse direito foi alcancado aos
poucos pelas mulheres de diversos paises, comecando no século XIX com a
conquista do voto feminino da Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS)
na revolucédo de 1917; seguindo-se das conquistas na Alemanha em 1918; Estados
Unidos da América (EUA) em 1919; Inglaterra em 1928; Brasil em 1934; Franca,
Italia e Japdo em 1945 e Suica em 1973. Também importante, de muita ousadia e
coragem, foi a fundacdo da Associacdo das Mulheres Revoluciondrias do
Afeganistdo em Cabul, 1977, que teve o objetivo de aumentar a participacao politica
feminina em um regime religioso e social que reprime até hoje as mulheres daquela
regiao.

Os movimentos feministas mundiais por direitos politicos de voto, pelos
direitos sociais por melhores condi¢des de trabalho e a luta contra a violéncia se
unem uns aos outros trazendo importantes avancgos na valorizagcdo da mulher, mas
ainda esta longe de ser o bastante. Apesar das crises econémicas, o surgimento do
narcotréafico, da violéncia e do terrorismo, com sérias ameacas a coesao social, entre
o final da década de 1970 e inicio da de 1980, o feminismo avancou
consideravelmente a partir da década de 1990, retomando a luta reivindicativa com
base em novas demandas sociais (AUAD, 2003).

Atualmente, a reivindicacdo central do movimento feminista é a luta pela
libertacdo da mulher. O movimento luta por novos valores, que possam auxiliar e
promover a transformacao das relagcdes sociais ou da sociedade como um todo;
buscando a propria superacdo dos movimentos sociais emancipatérios, cuja
reivindicacéo central estava baseada na igualdade politica, social e econdmica. Essa
luta feminina esta baseada na existéncia de uma opressao generalizada, com raizes
profundas, que atinge mulheres pertencentes a diversas culturas, classes sociais,
sistemas econémicos e politicos.

Em setembro de 2012, Roberta Araujo fundou o projeto “Mulheres Nos

Quadrinhos”, por meio de redes sociais. A ideia iniciou de maneira despretensiosa,


https://www.facebook.com/MulheresNosQuadrinhos?ref=ts&
https://www.facebook.com/MulheresNosQuadrinhos?ref=ts&
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mas evoluiu de tal modo que nem a proépria criadora e fundadora esperava. Em maio
de 2016, a pagina ja contava com mais de 119 mil curtidas. Os conteudos sdo
produzidos para leitores de todas as idades e géneros. A plataforma disponibiliza
informacdes sobre o universo feminino e possibilita a interacdo com o publico. Além
disso, mostra os assuntos retratados nos meios de comunicacédo que tém influéncia
nas charges e cartuns apresentados.

Desse modo, o movimento feminista contemporaneo atua com base numa
perspectiva de superacdo das relagcdes conflituosas entre os géneros masculino e
feminino, recusando, portanto, o0 estigma ou nocdo de “inferioridade" ou
desigualdade natural (CANCIAN, 2008).

1.1 A representagao do feminismo no Brasil

Praticamente ndo existia vida urbana no inicio do século XIX no Brasil,
qgue era um imenso pais rural. O estilo de vida dominante na sociedade brasileira era
marcado pela aristocracia portuguesa, pelo dia a dia dos fazendeiros e das
diferencas sociais definidas pelo sistema escravista. A familia patriarcal brasileira
morava na casa grande, dominava a senzala e era comandada por um pai que tinha
enormes poderes sobre seus dependentes, familiares mais proximos e escravos
(PRIORE, 2000).

Nesse periodo, a sociedade brasileira sofreu transformacdes importantes
como a consolidacdo do capitalismo; o desenvolvimento de uma vida urbana que
oferecia novas oportunidades de convivéncia social;, a ascensédo da burguesia e o
surgimento de uma nova mentalidade no meio familiar e doméstico. Segundo Priore
(2000), nascia uma nova mulher nas relagcbes da chamada familia burguesa, que
tinha um lar acolhedor, filhos educados e a esposa dedicada ao marido e sua
companheira na vida social.

Mais tarde, no final do século XIX e no inicio do século XX, foi possivel
identificar o processo de modernizagcdo do Rio de Janeiro, reforcado pela
emergéncia da Republica, com intencdo do novo regime politico de tornar o
brasileiro “civilizado” e mais proximo as caracteristicas europeias. Juntamente a
transformacéo fisica da cidade, surgem novas atitudes associadas as situacdes e

pessoas. A mulher brasileira passa a marcar presenca em certos acontecimentos da
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vida social como cafés, bailes e teatros. Porém, a funcédo das esposas, tias, filhas e
servicgais era exclusivamente cuidar da imagem do homem publico que, apesar de
parecer autbnomo, envolvido com questdes politicas e econbmicas, estava cercado
de mulheres que o ajudavam a manter sua posi¢ao social (PRIORE, 2000).

Nas origens da sociedade brasileira mulheres de diferentes classes
sociais se destacavam em diversos modos de participar dos acontecimentos sociais,
politicos e econdémicos. As mulheres brancas, indias e negras se dividiam em
diversos niveis sociais, dando apoio e fazendo parte da elite dominante, das
maiorias colonizadas, escravizadas e submetidas (AUAD, 2003). Porém, elas nao
sdo mencionadas em momentos importantes da historia no Brasil.

Seguindo a tendéncia mundial, o feminismo, organizado como movimento,
inicia a luta por direitos politicos na década de 1920, quando se destaca Bherta
Maria Lutz. Ao mesmo tempo em que ingressava na vida cientifica, iniciava um
processo de resgatar a historicidade do movimento feminista, tentando ganhar seu
espago profissional. Foi fundadora da Liga pela Emancipagdo Feminina,
transformada em Federacao Brasileira pelo Progresso Feminino (FBPF), em 1922.

Também atuou como substituta do Deputado Federal Candido Pessoa de
julho de 1936 a novembro de 1937, inicio da ditadura durante o governo Getulio
Vargas. Dentro desses dois anos, foi uma das quatro mulheres a assinarem a Carta
de Fundacédo da ONU, lutou pela conquista pelo voto feminino, pela educacéo e
profissionalizacdo das mulheres, e participou ativamente da reforma do Cdédigo Civil.
O movimento liderado por Bherta Lutz tinha uma ampla rede de relacdes, em
conferéncias dentro e fora do pais. “Um dos principios basicos que ela propde é a
equiparacdo dos sexos. Ela utiliza metaforas e termos cientificos no seu trabalho
politico” (SOUZA; SOMBRIO; LOPES, 2005).

Enfim, uma mulher ligada as causas femininas que trouxe muita influéncia
em sua época. A partir desse movimento, houve um grande numero de
manifestacdes, em grupo e individuais, onde as mulheres brasileiras batalhavam
pelo direito do voto envolvidas nas diferentes frentes de luta por melhores condicdes
de vida para mulheres e homens (AUAD, 2003).

A partir de alguns tracos, mal se podia prever durante os anos 60 que a
verdadeira militancia anunciada pelo feminismo ocorreria. Foi nesse periodo que os

meios de comunicacdo abriram espaco para denuncias de mulheres brasileiras
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sobre sua condicdo desfavoravel. O grande aumento de matriculas femininas na
universidade indicava a queda de uma sociedade patriarca extrema. A participacao
da mulher no mercado de trabalho aumentava, incluindo setores de producao
(BAUER, 2001).

Os anos 1970 eram marcados pelo crescimento dos movimentos
organizados de mulheres, que cresciam e eram espalhados por todo o pais. As
teorias de Simone de Beauvoir influenciaram esse periodo. Seu livro “O Segundo
Sexo” representava um salto qualitativo para o feminismo despertando debates nos
diferentes espacos politicos e sociais. Em sua obra, Simone de Beauvoir dizia que o
homem era sempre o sujeito, absoluto, enquanto a mulher era vista como o outro.
Para ela as mulheres ndo se enxergavam como sujeitos, mas dizia “Ninguém nasce
mulher, nos tornamos mulheres” (1949, apud CARVALHO; ROCHA, 2003). Essas e
outras frases ou fatores sociais, politicos e histéricos contribuem na construcdo da
feminilidade.

Como resultado crescente da participacdo da mulher, esse periodo foi
marcado por mudancas com relacdo a temas considerados tabus pela sociedade.
De acordo com Silva (2015), a sexualidade, o corpo, o aborto, o fortalecimento dos
movimentos feministas e homossexuais, 0s métodos anticoncepcionais, o divorcio, o
trabalho da mulher fora de casa e outras questbes femininas se tornaram assunto
em foco debatido pelas mulheres através dos meios de comunicacdo e obras
literarias.

A anistia de 1979 contribuiu com a volta das exiladas no inicio anos 1980,
que traziam consigo a influéncia de um movimento atuante na Europa,
principalmente. Além disso, sua experiéncia de vida no exterior era diferente dos
tradicionais padrBes patriarcais do Brasil e isso contribuiu no fortalecimento do
feminismo na sociedade brasileira (BRAGANCA, 2010).

Conforme Sarti (1998), o movimento de mulheres no Brasil na década de
1980 foi marcado por uma resistente forca politica e social. Suas ideias eram
expandidas dentro do cenario social do pais e as relacdes de género estavam em
jogo em seus discursos e a sociedade era modernizada.

Ao deparar com os tipos de organizagdo feministas, o movimento teve
direito a segmentos mais especificos que incluiam grupos de diferentes racas,

classes sociais, orientacbes sexuais, cultura, educacdo, religido e muitos outros
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(SCHMIDT, 2000).

Ainda nos anos de 1980, buscou-se a visibilidade sobre questdes
especificas, fortalecer e aprofundar a visdo de subordinacdo e discriminacdo devido
ao preconceito racial, por exemplo. O nimero de seminarios e encontros destinado
as mulheres negras aumentou consideravelmente. Assim como a contestacao
daquelas com diferente orientacdo sexual que também sofriam pelo preconceito e
violéncia perante a sociedade brasileira (MELO; SCHUMAHER, 2000).

Outra luta que teve uma mudanca substancial foram denuncias contra a
violéncia, realizadas através de noticias publicadas sobre assassinatos de mulheres
por seus companheiros. As pequenas notas de jornais e revistas ganharam espaco
nas primeiras paginas gracas a indignacdo do movimento feminista (SILVA, 2015).

Com importantes mudancas legislativas, as mulheres na luta pelo
feminismo apresentaram aos Poderes Executivo e Legislativo o projeto de lei que
resultou na fundacéo na Secretaria de Politicas para as Mulheres da Presidéncia da
Republica (SPM-PR) em 2003. O Orgédo Publico ¢ mais uma demanda para
proporcionar a igualdade entre géneros e combater as formas de discriminagao
perante a sociedade patriarcal.

Em 2006, o feminino conquistou um fator de alta relevancia e a lei Maria

da Penha (11.240/06) foi sancionada. Segundo Braganca:

Até entdo, entendia-se por violéncia, apenas as agressfes que
deixassem marcas visiveis como hematomas ou feridas. Nesta Lei
discorre sobre as diversas formas de violéncia: carater fisico,
psicoldgico, sexual, moral ou patrimonial. E, portanto, uma lei na qual
a compreensdo da violéncia refere-se a tudo aquilo que fere a
integridade da pessoa. (BRAGANCA, 2010, p.8).

De acordo com o livreto “Viver sem violéncia é direito de toda a mulher”,
elaborado pela Secretaria Especial de Politicas para as Mulheres (SPM-PR) em
2015, 98% da populacéo brasileira conhece a Lei e 66% diz se sentir mais protegida.
Porém se esses direitos forem desrespeitados pelos érgéos publicos, existem outras

opcdes para a vitima direcionar a queixa, como as ouvidorias ou 0 Ministério Publico.
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2 ESTRATEGIAS DISCURSIVAS PARA O FEMINISMO

Com base na obra “Analise de Discurso: principios e procedimentos” de
Eni Orlandi (1999), este tdpico apresenta questdes sobre a linguagem e reflexdes
com relacdo a sua influéncia na comunicacdo. Trata-se de saber como os discursos
funcionam e como o0s sujeitos se relacionam com a linguagem no cotidiano,
enquanto sujeitos falantes como mae, pai, amigo, mulher, cidadao, profissionais,
professores, leitores e autores.

A Analise de Discurso se preocupa com os fatos da linguagem, com a
materialidade e com os processos de producdo de sentidos. Considera-se que a
melhor maneira de atender a questdo é construir montagens discursivas que
obedecam a critérios que decorrem de principios teéricos da analise de discurso,
face aos objetivos da andlise. O que se busca € o mapeamento das regularidades
do processo de producdo discursiva, e ndo a exaustdo tematica de um discurso
(ORLANDI,1996).

No ultimo século, devido as diferentes posi¢des dos estudiosos perante a
linguagem, surgiu a Analise de Discurso, que nao trata estritamente da lingua ou da
gramatica, ainda que |he interessem, mas do discurso que é a pratica da linguagem.
Trabalha com homens e mulheres falando, com as condi¢des de producao desta fala
e linguagem. Provoca o discurso como objeto social e historico, reflete sobre como a
linguagem e a ideologia entéo ligadas entre si.

As charges encontradas na plataforma “Mulheres nos Quadrinhos” serao
averiguadas segundo Orlandi (2007, apud CRESCENCIO, 2012, p.136) “como
instrumento metodoldgico capaz de enriquecer e aperfeicoar o tratamento dado ao
discurso que, nessa disciplina, apresenta-se sempre articulado a sua exterioridade”.

Considerando esse poder da linguagem, como componente de opinides,
as piadas construidas nas charges ou cartuns podem assumir caminhos perigosos,
capazes de conter ou estimular a transformacéo. As integrantes dos movimentos
feministas no Brasil conheceram os alcances da zombaria quando o assunto é
inferiorizar e desestabilizar as expectativas de género.

Nessa convergéncia, “a Analise de Discurso critica a pratica das Ciéncias

Sociais e da Linguistica, refletindo sobre a maneira como a linguagem esta
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materializada na ideologia e como a ideologia se manifesta na lingua” (ORLANDI,
1999, p. 16).

A partir dos anos 1960, a Analise de Discurso se consolida através da
juncdo entre a Linguistica, o Marxismo e a Psicanalise. A lingua ndo é mais vista
como estrutura e sim como acontecimento. O individuo passa a ser visto como
sujeito influenciado pela histéria. A Linguagem € assim chamada porque tem um
sentido e se inscreve no decorrer da historia.

As estratégias discursivas tentam compreender como um objeto
simbdlico produz sentido, além de depender do sujeito que o produz e o interpreta.
Os sentidos ndo estdo apenas nas palavras, mas tém relacdo direta com o mundo
exterior & medida que sédo produzidos e que ndo dependem apenas das intengdes
do sujeito. Por exemplo, ler uma histéria em quadrinhos na década de 1970 é

diferente de ler nos dias atuais e sera também distinto se lido no futuro.

2.1 Relagéo entre sujeito, linguagem e historia

Segundo Orlandi (1999), cada andlise em discursos singulares podem
mobilizar diversos conceitos e categorias, o que resulta profundos efeitos no
momento de concluir o trabalho. Pode-se afirmar que as noc¢Bes basicas de
dispositivo teorico séo transformadas, de acordo com o objetivo determinado, em um
dispositivo analitico. Linguagem, sujeito e histéria estéo interligados.

As condicbes de producdo compreendem o0s sujeitos e a situacao.
Consequentemente, a memoéria discursiva € fruto do conhecimento adquirido
anteriormente, mesmo que em outro lugar. Em 2011, Zuenir Ventura escreve sobre
Ziraldo em “O Pasquim” revelando que o conteudo, a linguagem, a forma e o
conceito do jornalismo impresso foram alterados com irreveréncia a partir de 19609.
Um recurso usado para debochar e satirizar acontecimentos tendenciosos, incluindo
o feminismo. Se a ditadura militar tinha invertido os significados patriarcais, morais e
civis, Ziraldo poderia fazer o mesmo contra ela.

O humor se fez arma nos meios de comunicacéo, por meio das charges e
cartuns, incorporando o coloquial e a giria aos tracos e contornos de sua revolucao.
O livro “Sé dbi quando eu rio” € a prépria piada metaférica do estado de espirito na

época. A reconstituicdo dos usos, ideias, maneiras de pensar e dizer, costumes e
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cultura torna-se possivel por meio da unido de palavras e imagens de sua autoria
(apud ZIRALDO, 2011, p. 4-5). Logo, as condi¢cGes de producdo estéo relacionadas
ao contexto social, historico e ideologico.

Surge entdo a diferenciagdo entre interdiscurso e intradiscurso. O
interdiscurso representa o que ja foi dito e o intradiscurso aponta 0 que esta sendo
falado instantaneamente (ORLANDI, 1999). Este modelo da leitura discursiva
procura interpretar e distinguir os significados. O que é exposto indica um ponto de
onde se quer chegar.

O interdiscurso é afetado pelo esquecimento, que para Pécheux (1975,
apud ORLANDI,1999), pode ser definido de duas formas. O primeiro tipo de
esquecimento € da ordem da enunciacéo e produz no homem o porqué de usarmos
um termo, ou uma palavra a outra, sendo que produzem a mesma realidade do
pensamento e se conectam pela linguagem do mundo.

O outro esquecimento esta ligado ao modo que o individuo é afetado pela
ideologia. Enquanto o imaginario pensa estar originando um novo significado,
reproduz uma ilusdo da fala, ou seja, o pensamento € readquirido através de
discursos ja construidos. Ele é da esfera do inconsciente (PECHEUX, 1975, apud
ORLANDI, 1999).

Em contrapartida, dentro do funcionamento da linguagem constroem-se
processos parafrasticos e polissémicos. Parafrastico esta relacionado com a
estabilizacdo, produzindo diferentes concepcdes da mesma fala. Por outro lado o
polissémico joga com o equivoco, rompendo e deslocando o0s processos de
significacdo. O processo de significacdo da linguagem se determina incompleto,
aberto. Tanto pela paréafrase, tanto pela polissemia, quanto pela metafora. Em outras
palavras, parafrase € a matriz do sentido, e polissemia é a distingdo do significado
com relagdo ao contexto. Segundo Orlandi (1999) todo o discurso é incompleto, sem

inicio absoluto nem ponto final definitivo.
2.2 Relacéo entre sentido e siléncio

Existe significacdo com a auséncia ou presenca de palavras. De acordo
com Orlandi (2007) é importante pontuar que o siléncio torna a pluralidade do dizer
possivel, por isso o siléncio esta presente na composicdo de sentido, sujeito e
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linguagem. A distincdo do siléncio ao implicito segue a linha de raciocinio da
polissemia e da parafrase. Enquanto a nocao de siléncio representa a ambiguidade
de sentidos, o implicito indica opacidade. O oculto, portanto, ultrapassa os limites do

SEenso comum.

A fim de significar, o sujeito precisa do siléncio fundamentado e da fala
presente. Ainda em semelhanca com a polissemia da analise de discurso, a partir do
momento em que o dizer se torna continuo, mais o siléncio se instala e maior a

possibilidade de sentidos.

Para Orlandi (2007), a relacdo € particularmente social e histérica entre o
nao dito e seu poder de dizer. A chamada “politica do siléncio” representa efeitos do
discurso, quando a origem de “X” na fala consequentemente elimina o “y”.

Desse modo, o siléncio local instala e configura. A censura e a opressao
andam lado a lado, caracterizadas pela producdo do proibido, e bloqueiam
determinados sentidos. A identidade do sujeito entdo é afetada e os processos de
reestruturacao se desenvolvem para a formacéo do discurso.

Conforme Orlandi (2007), todo texto € unidade tomada como parte do
processo de interlocucao, tornando o dominio de cada um dos interlocutores parcial
em si. Dito isso, as palavras do sujeito também séo de outros e néo propria origem.
O sujeito ndo pode ocupar diferentes posicoes, apenas o local que lhe foi destinado.

Isso permite ao individuo questionar-se e apreciar melhor os processos de
identificacdo do sujeito ao participar da regido do dizivel para produzir sentido.
Também na formagédo discursiva, é inserido ao sujeito o trabalho do siléncio e por
isso a barreira € movel. A historicidade define o pensamento desenvolvido.

Portanto, a escrita como vinculo particular com o siléncio permite o
distanciamento pelo responsavel da vida cotidiana e suspende os acontecimentos.
Assim, permitindo que sua discussdo sobre o real e o imaginario signifique em

siléncio.

2.3 Métodos de analise

O analista deve saber como interpretar um discurso, uma vez que a
linguagem se constréi a partir de um contexto determinante sobre o que pode e deve

ser dito. Ao utilizar um “dispositivo de interpretagéo”, pretende-se colocar a relagéo
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entre a fala, o sujeito, o lugar e o modo da linguagem (ORLANDI, 1999).

A questdo da construcdo do dispositivo de analise, ou a “singularizacao”
do dispositivo teodrico feito pelo analista, pretende dar conta de seu objeto de estudo.
A partir da questao das transferéncias, ou “deslizamentos”, presentes nos processos
de identificacdo do sujeito, a autora mostra que o dispositivo analitico elaborado
deve evidenciar como se fala a mesma lingua, mas, ainda assim, sédo falas que
sustentam diferentes sentidos.

Se a interpretacdo faz parte do préprio objeto de estudo do analista, é
importante evidenciar que o mesmo esta envolvido no processo de interpretacao.
Esse objeto pode ser um enunciado, um texto, um retrato, uma pintura, uma charge,
um cartum, uma musica, etc. Desse modo, o0 analista busca ndo apenas averiguar a
verdade dos processos de producédo de sentido, mas sim trabalhar no campo da
interpretacdo e da descricdo. Isso lhe permite avaliar o processo de producao de

sentidos em suas condigdes.
2.4 Interpretacdes de discursos e ideologias

Ndo se pode aprender uma ideologia nem se pode controlar o
inconsciente com o saber. Portanto, todo enunciado esté inclinado a mais de uma
interpretacdo e, dependendo de quem o interpreta, podera tornar-se outro. Uma
mesma palavra pode ter varios significados, assim como um discurso.

Orlandi (1996) chama a atencdo para o fato de um texto ndo ter uma
extensdo definida, que pode ser tanto escrito, quanto oral. E um texto porque tem
significado. E esse significado ndo esta pronto, acabado. Pode ser interpretado de
diferentes formas, segundo cada sujeito que o interpreta. Ha conceitos individuais
que contribuem para essa interpretacdo, como a ideologia, a memoria discursiva,
além de outros fatores.

Desse modo, a autora mostra que nao existe linguagem inocente, ha
sempre algo por trds. De acordo com as teorias apresentadas, inauguram-se novas
praticas de leituras. Assim como ndo ha linguagem inocente, ndo devemos ler
inocentemente. E também, que a linguagem € um campo muito vasto, dentro do qual

s6 uma analise discursiva pode explorar.
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2.5 Funcionamento da linguagem nas charges e cartuns

As relacdes entre linguagem e discurso séo diferentes, mas existe uma
ligacdo. A separacdo entre os dois é colocada em toda a prética discursiva e seu
laco esta entre materiais de base e processo, ou seja, seu funcionamento. A lingua,
entdo, surge como condi¢ao de possibilidade do discurso.

A mera repeticdo, do ponto de vista da analise de discurso, ja apresenta
diferentes significados, por ser introduzido em um processo discursivo. Ao poder
noticiar uma sentenca duas vezes, ha um efeito de sentido que atica um novo olhar
entre a primeira e a segunda vez, sao acontecimentos distintos (ORLANDI, 1996).

E a perspectiva quem privilegia 0 uso, ja que um texto é assim definido
pelo uso da linguagem. A visdo através da competéncia prop8e desrespeitar a
existéncia de um fendmeno como tal, por um lado e definir o objetivo da informacéo,
por outro, imobilizando a linguagem além de sua multiplicidade. Entéo, diferenca de
registro € constitutiva do sentido, decorrente das condi¢des de uso.

A definicdo do funcionamento discursivo implica na atividade estruturante
de determinagdes entre discurso, falante, interlocutor e sua finalidade. “Em um
discurso, entdo, ndo sO se representam os interlocutores, mas também a relacao
que eles mantém com a formacéo ideolégica” (ORLANDI, 1996, p. 125). No caso do
objeto em estudo, séo os dizeres sobre o feminino.

Todo esse funcionamento discursivo esta vivenciado e determinado
pela tipologia. Dessa maneira, essas marcas sdo definidas pela atividade
estruturante, que determina se a relagdo € autoritaria (contida), polémica
(controlada) ou ludica (aberta). Essa atividade é definida a partir das condi¢cbes de
producdo (ORLANDI, 1999).

A tipologia, de um modo geral, pode ser vista contendo ligacdo de
interlocucdo, ou seja, a interagdo entre falante e ouvinte, como base no
reconhecimento das configuracdes de caracteristicas formais que as descreviam. O

que as diferenciam é relacionado a definicdo social enquanto lagos simbdlicos.

A ideia de recorte remete a nocdo de polissemia e ndo a de
informacdo. Os recortes sdo feitos na (e pela) situacdo de
interlocucdo, ai compreendido um espago menos imediato, mas
também de interlocucéo, que é o da ideologia (ORLANDI, 1996, p.
140).
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3 OS SENTIDOS DO DISCURSO EM CADA CHARGE

Define-se por charge a representacdo humoristica de natureza politica a
medida que se satiriza aspectos factuais e individuais de natureza dissertativa.
Segundo Miani (2005, apud LOPES, 2010), o artista grafico® produz sua charge com
base no desempenho da ilustracédo para defender e expor uma ideia.

Em concordancia com Lopes (2010), distinguir a charge do cartum e da
caricatura € essencial. Identifica-se a caricatura por meio da representacdo grotesca
da aparéncia humana, em que alguns tracos desses aspectos sao exagerados com
o simples propdsito de “fazer rir”.

J& o cartum se tipifica como uma das expressdes da caricatura e pretende
causar a risada mediante a critica humoristica, ironizando o comportamento

humano. O cartunista avalia os costumes atemporais.

A charge, além dos aspectos evidenciados acima, também pode ser
definida como um tipo de cartum que objetiva a critica de um fato ou
acontecimento especifico, em geral de natureza politica e de
acontecimento do publico, através do humor. A charge, por se
prender a um fato ou acontecimento especifico, é datada (LOPES,
2010, p. 69).

O objetivo direto ou indireto para pesquisadores de diferentes éareas,
tendo as charges ou os cartuns como objetos de estudo que lhe interessam, € o
poder de convencimento e mobilizacdo, individualmente ou em grupos de culturas
distintas. Os poderes implicitos nos tracos gréaficos devem ser estudados como
funcdo social. Conforme Miani, “a charge se converte, por influéncia da instituicdo
que a produz e dissemina, num verdadeiro discurso de convencimento” (2005, apud
LOPES, 2010, p.70).

O texto imagético também se apresenta como complemento ao contexto
comunicativo em que se publica. A charge tem o propésito de atrair o destinatario,
por meio da leitura rapida e do humor. Transmitindo varias informacdes de forma
condensada, o chargista carrega em sua composi¢cdo grande poder de persuasao.
Ou seja, ponderam intencionalmente suas opiniées e criticas a personagens e fatos
politicos (LOPES, 2010).

! Designa o chargista que, mais que um “artista visual”, desenvolve suas charges recheadas de intencdes politicas
(LOPES, 2010).
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Através de textos e imagens a charge descreve seus sentidos de
intersecdes elaboradas como producdo intertextual. No caso de Ziraldo em “O
Pasquim” ou da personagem protagonizada em “Mulheres nos Quadrinhos”,
consideram-se as ilustracdes como participantes do contexto comunicativo de todos
0s veiculos nos quais se apresentam. Como € o0 caso do jornal impresso
apresentando sentidos e contextos distintos das relacdes entre o texto imagético e
leitor dos posts encontrados nas paginas do Facebook.

Segundo Lopes (2010), a escolha do chargista de publicar determinado
conteudo em um jornal impresso ou na internet resulta em consequéncias reflexivas
para o pesquisador. Se a tematica fosse expressa apenas por palavras, através de
um texto, a repercussdo da publicagdo com o sobre 0 mesmo assunto seria outra,
até mais abrangente. Visto isso, a charge tem maior poder de mobilizacdo e propde
para a sua estrutura o humor como espaco de acédo racional, o desenho grafico
como virtualizacao e a relacéo entre leitor e charge.

A imagem é a virtualizacdo de primeiro grau, o texto é virtualizacdo de
segundo grau. Essa identidade virtual atualiza-se em mudltiplas versdes, traducgdes,
edicdes, exemplares, posts, compartilihamentos e reproducfes. Antecedendo ao
texto pelo sistema de personificacdo, nota-se o desenho grafico como uma
manifestacédo dos saberes, narrativos e rituais.

Por ja carregar significados predefinidos, virtualidade e atualidade séao
apenas duas maneiras de ser diferentes. Para Lévy (1996), a virtualizacdo consiste
em potencializar o acontecimento retratado, ou seja, uma transicao do atual ao
virtual. Nao é a transformacdo da realidade em um mundo de possiveis e sim a
promocao de um espaco que confere ao sujeito/leitor de expressar as identidades no
feminino.

Considerando que a percepcdo humana visa a formacgédo da realidade
virtual nos meios comunicacionais, cada individuo compartilha da mesma charge ou
cartum, mas traduz diferentes sentidos em complemento de sua experiéncia
histérica pessoal. Virtualizar qualquer individuo consiste em descobrir uma matéria
geral, interrogar e redefinir a atualidade de partida como quest&o particular (LEVY,
1996, apud LOPES, 2010).

Entdo, € necessario reforcar que a imprensa se apresenta como um

importante poder de contestacdo diante do humor de Ziraldo, encontrado no
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impresso “O Pasquim”, por um lado e proporciona a conscientizacdo da luta
feminista no projeto virtual “Mulheres nos Quadrinhos”, por outro.

A charge pretende mostrar, através do humor, aquilo que esti oculto,
buscando outra perspectiva sobre alguma pessoa ou acontecimento. Ao caricaturar
qualquer personagem, “o chargista usa de formas hiperbdlicas linhas e faz,
sublinhando certos tragcos fisicos do caricaturado, um julgamento de valor”
(ROMUALDO, 2000, apud LOPES, 2010 p. 71).

Entretanto, a emoc¢ao néo ofusca o entendimento e nem delimita a razéo.
As emoc0Oes sdo atividades corporais que tipificam os dominios de acdo em que se
movem os individuos.

O fator estético do artista grafico é expresso na ilustracdo e
consequentemente, esté relacionado ao corpo. As teorias iniciais privilegiavam o
objeto de beleza e abandonavam o sujeito que contempla o objeto artistico em
segundo plano, mas é importante ressaltar que as perspectivas se transformam.

A experiéncia do estudo de charges protagonizadas por mulheres ndo é
adquirida por meio da razdo, mas da sensibilidade. Morfologicamente, a palavra
estética significa aqui que é sensivel e deriva dos sentidos. As obras analisadas “se
potencializam por estarem diretamente ligadas ao corpo, tanto do chargista como do
leitor, através da estética” (LEVY, 1996, apud LOPES, 2010, p. 72).

A utilizacdo dos discursos comicos como arma, mantém a inferioridade
feminina e possibilita um contato com a luta empreendida na construcdo dos papéis
de género, observando-se os avancos e retrocessos do passado. Essa dimensdo
seré observada e desenvolvida nas analises do capitulo quatro.

Nos anos 1960, a desilusédo do mundo capitalista, mas com o que se dizia
também socialista era a marca contra o controle e a repressao no ocidente. O sonho
libertario que se busca, através de uma concepc¢ao politica, social e cultural. Em
suma, a rebelido da contracultura na década almejava uma série de mudancas no
plano literario, artistico e comportamental descendente dos anos de 1950
(CARVALHO; ROCHA, 2003).

No Brasil, ap6s uma série de combates ao golpe de 1964, foi fundado “O
Pasquim”, jornal com publicagbes semanais que ridicularizavam o regime
(CARVALHO; ROCHA, 2003). Visto isso, comparando ao periodo que se antecede e
garantindo leituras distintas com o decorrer dos periodos, Ziraldo tenta remeter uma

espécie de libertagcdo feminina, no sentido de poder se expressar.
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Porém, segundo as autoras, comprometendo sua proposta anarquista, o
cartunista aqui em analise, assumiu um posicionamento miségino e preconceituoso,
com um discurso que nao se apresenta linear.

Alguns conteudos publicados no jornal, marcado por sua irreveréncia na
época, ainda questionavam e estereotipavam o universo feminino. Ou seja,
evidenciavam o que correspondia as teorias do modelo patriarcado excludente
(CARVALHO; ROCHA, 2003).

Quer dizer, determinados componentes publicavam conteldos inspirados
na contracultura, incluindo Ziraldo, mas afastavam-se do dogmatismo de muitos
marxistas — que influenciaram o comportamento e a ideologia humana da
modernidade, construindo os movimentos de natureza social, politica, cultural e
econOmica — retrocedendo ao combate do autoritarismo.

Da mesma maneira que, naquela época existissem individuos que vissem
além do discurso de zombaria, ha atualmente quem veja aguém daquilo explicito na
arte grafica e lute pelo retrocesso dos movimentos feministas e pelas lutas de
género.

Por outro lado, o projeto que se iniciou através das redes sociais,
incluindo o Facebook nomeado como “Mulheres nos Quadrinhos”, unem uma
diversidade de artistas. Essa variedade de tragos e cores, movidos pela
modernidade e libertacdo das causas feministas, combatem também as questdes de
género que vao além dos desejos pela aparéncia. E a batalha por respeito, paz,

solidariedade, empatia, subjetividade, entre outros.
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4 ANALISANDO CADA QUADRINHO

4.1 Charges de Ziraldo

Figura 1: Charge sobre moda e comportamento nos anos 50

2
| QLE EU VEFO SEMPRE
@I ME INFERNANDO PELA Al
BssoU .

Fonte: Livro “S6 doi quando eu rio” (ZIRALDO, 2011, p. 46-47).

A figura 1 ilustra as mulheres brasileiras vestindo apenas biquinis,
inspiradas pela moda ditada por Alceu Penna nos anos 50 como simbolo de
libertacdo, se comparado as roupas de banho que antecedem. Os tracos das
mulheres séo caricaturados para representar o estere6tipo de padréo de beleza dos
corpos que envolvem o homem.

No primeiro quadro o unico personagem masculino diz: “Simone de
Beauvoir, Simone de Beauvoir se nao fosse vocé, o que seria de ‘moi’!”, referindo ao
mesmo personagem, que aparenta estar em sua adolescéncia. Na segunda imagem
ele diz: “Quantas vezes, aos dezoito, eu me perguntei afoito: Quem é que almoca
guem janta essas mulheres — sdo tantas — tdo altas e tao rainhas, tao lindas e tao
seguras que eu vejo sempre sozinhas me infernando pela ai. E 0 tempo passou

veloz para eu descobrir, aos trinta: somos nos!”.
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O senso comum avalia a mulher por sua aparéncia, antes de pensar em
beleza e talento. Os sentidos, a linguagem e a histéria levam a mulher a imaginar
gue o sucesso é fruto do belo padronizado, imposto pelos meios de comunicacao.
Mesmo quando as mulheres se vestem para expressar a liberdade, o homem
procura se apropriar disso como objeto de prazer, julgando-as como propriedade.

Utilizando de ironias sobre trechos das obras de Simone de Beauvoir,
Ziraldo indica, através da charge, a cultura de géneros em que a mulher construira
sua identidade partindo de um referencial masculino. Caracterizadas pelo uso dos
discursos polémico e parafrastico, no caso das duas imagens, 0 corpo seminu e

padronizado ¢é “fetichizado” pelo “adultescente”.

Figura 2: Charge sobre a poluicédo sexual

ECOLOGIA: A POLUICAO SEXUAL
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Fonte: Livro “S6 déi quando eu rio” (ZIRALDO, 2011, p. 108).

Apresentando a interdiscursividade, a charge da figura 2 acontece no
quarto do personagem, aparentemente feliz e relaxado, contemplando as imagens

de mulheres nuas espalhadas pelo ambiente como se fossem objetos a disposicéo



29

do sujeito que imagina ter a liberdade de invadir a privacidade de outras mulheres
pela janela do seu quarto sem se preocupar se esta sendo ou ndo observado, como
se a situacdo fosse normal. Trata-se de discurso ludico apresentando os sentidos
mais “democraticos”, uma vez que, nesse caso, 0 grau de polissemia tende a se
reduzir por conta da repeticdo das imagens e apresenta argumentos que podem ser
contestados.

Entdo, ao notar ilustracdes misturadas ao redor da janela, presentes no
varal junto a suas roupas, nas revistas em sua cama e no chdo dando o sentido de
objetos de consumo como influéncia do capitalismo e de ilusdo com valores do
mundo capitalista herdados pela modernidade “liberal” dos paises europeus e
americanos que indicam a intertextualidade.

As mulheres espalhadas por todo o cdmodo ao imaginario do
“‘consumidor” estdo na posicdo de “produtos” que podem ser reciclados ou
descartados, de acordo com a necessidade de saciar o vicio do homem. Ou seja, a

imagem da mulher mais uma vez é apenas estética.

Figura 3: Charge com recorte de biquini para moda de verdo
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Fonte: Livro “S6 déi quando eu rio” (ZIRALIBO, 2011, p. 154-155).
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O fator estético do artista grafico é consequentemente expresso na
charge e relacionado ao corpo. As teorias de Ziraldo nas charges ndo somente
privilegiam a beleza padronizada pelo homem como abandonam o sujeito pelas
caracteristicas que fazem parte da identidade da mulher e vao além da aparéncia.
Como talento, poder e inteligéncia, por exemplo.

Dito isso, é possivel perceber que a ideologia da moda como forma de
expressdo feminina pode se tornar opressora e motivo de zombaria quando aliada a
crueldade do individuo mis6gino com as possibilidades da industria da beleza.
Querer sentir-se bem com as roupas escolhidas deveria ser natural, mas o
preconceito torna essa questdao mais complicada, considerando a infinidade de
regras impostas pela sociedade e pela midia como jornais, revistas, televisdo e
internet.

E importante observar que as propostas do feminismo vdo além da
criacdo de alternativas que valorizem ndo somente a beleza e os corpos, mas a
identidade de cada ser independente de género.

Na figura 3, o artista grafico trabalha com trocadilhos e sentidos
ambiguos, ao comecgar pelo “presente” que ele dedica as leitoras. Um recorte de
papel no formato de um triangulo invertido que remete ao formato do 6rgdo sexual
feminino.

O “modelo” de biquini desenhado por Ziraldo ainda vem com instrucdes
de uso, que evidencia o controle que o homem deseja exercer sobre a mulher e o
pensamento ultrapassado de que a mulher se veste apenas para evidenciar seu
corpo e chamar a atencdo do homem. Sendo que as mulheres demonstram

repetidas vezes que suas qualidades vao além da aparéncia e sexualidade.
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Figura 4: Charge sobre o piche das mulheres
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Fonte: Livro “S6 déi quando eu rio” (ZIRALDO, 2011, p. 322).

Esta charge (Figura 4) tem discurso ludico, criativo, mas a énfase em um
sentido unidirecional conseguida pela quase justaposicdo entre texto e desenho
torna-o autoritario, machista e com alto grau de ironia. Da forma em que a
mensagem esta expressa, o receptor ndo tem possibilidade de modificar o ja dito.

Para melhor exemplificar, segue o que Ziraldo fala a respeito da charge:

Assim, no meu desenho, o0 que se vé é uma mulher
esteriotipadamente intelectual (o estere6tipo € muito importante na
comunicagdo veloz da caricatura), ‘sprayando’ o muro com uma
reivindicacdo feminista. Ao seu lado, outra mulher — essa, o tipo
exato do objeto sexual assumido (vejam o shortinho jeans que s6
mostra a popa da moca porque ela decidiu mostrar esta parte do seu
corpo para o mundo, sem qualquer necessidade que ndo seja a de
exibir-se) — refazendo a frase. Ai, na frase refeita, entra a criagédo
humoristica. Mas ndo é o chargista dizendo esta frase. E a
personagem” (ZIRALDO, 2011, p. 322).

A ilustracao foi publicada primeiramente em “O Pasquim” e outra vez no
Jornal do Brasil, por conta das manifestacdes de grupos de acao feminista fizeram
no Rio de Janeiro na parede préxima a casa do autor naquela época.

Ainda aponta as feministas como inteligentes e, em geral, muito bem
informadas, mas rebate novamente com os tabus de que sdo carentes e neuragticas,

ndo sabendo identificar o humor de uma mensagem. Portanto, o uso da
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ridicularizacdo ocorre mais uma vez, trabalhada por pensamentos pessoais
discriminatorios, tanto da primeira quanto da segunda mulher. Ou seja, eliminando
os julgamentos de aparéncia, as duas tém o mesmo direito de serem feministas e
identificarem seus inimigos.

Figura 5: Charge sobre arvore e pipa pau
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Fonte: Livro “S6 déi quando eu rio” (ZIRALDO, 2011, p. 323).

Para ilustrar a semana da arvore, Ziraldo opta por ilustrar um pica pau na
charge da figura 5, abrindo cavidades na arvore e esculturando o corpo feminino,
mais uma vez evidenciando o ‘“ideal de beleza” imposto por grande parte da
sociedade através dos diferentes meios midiaticos. Entre parénteses o escrito: “a
favor da cruzada anti-erética”. No outro canto inferior, ha um rato fazendo sinal
positivo com uma méao e segurando um radio com a outra, de onde sai um baldo
indicando a seguinte fala “o pica pau é o passarinho mais erético que existe, vocé
sabia?”.

A ilustracdo com o titulo “Pasquim e a semana da arvore” € um caso de

charge especial que pretendeu homenagear simbolicamente o dia arvore. Logo,
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evolui para temas como ecologia e erotismo voltados na época. Visto que o golpe
civil de 1964 atingiu o cinema brasileiro, existia a presenca da censura ao falar sobre
determinados assuntos.

Ainda assim, o erotismo e o corpo feminino padronizado para fantasia
prazer masculino eram estampados nas telas de cinema, objetificando a figura
feminina dentro e fora do pais, o que influenciava em comportamentos de alguns
individuos, mesmo que em diferentes areas.

A arvore esta esculpida apenas com o tronco da mulher, com seios
passando aquele pensamento cliché de que o corpo da mulher deve seguir um
mesmo padrdo e que esses sao 0s Unicos atributos procurados por um homem
dentre todas as caracteristicas femininas internas e externas que formam a
identidade de cada mulher de acordo com o seu livre arbitrio.

S&o0 os gestos e contornos da ilustracdo que identificam o siléncio da
composicdo, autoritaria e polémica, com sentidos parafrdstico que indicam o
interdiscurso, trazendo o0 esquecimento que entra em retrocesso com o pensamento
de que a mulher € objeto.

A condicdo de producéo no discurso se mostra autoritaria por possuir um

certo grau de persuasio e apresentar argumentos que permitem contestacgao.
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4.2 Charge de Renato Lima (Pockets Comix)

Figura 6: Cartum sobre inversdes de papéis

Fonte: Facebook

Renato Lima é um artista grafico que defende as causas feministas
através de quadrinhos de “Pockets Comix” e constréi poesias e cronicas,
protagonizando as mulheres e as sutilezas do cotidiano das pessoas do ambito
feminino.

O discurso implicito na charge evidencia a tipologia de linguagem
autoritaria, ou seja, contida. As mulheres da histéria séo reprimidas pelos padrdes
impostos pela sociedade enquanto o homem n&o somente tem a liberdade de expor
suas escolhas como aparenta fazer questdo de demonstrar sua posi¢cao machista.

Além disso, o presente discurso de linguagem mostra a chamada “politica
do siléncio” quando a liberdade do homem de falar suas preferéncias acaba calando
e inferiorizando a posigéo das mulheres a sua volta.

As trés primeiras situacfes da figura 6 indicam situacOes distintas, mas
elas também estdo intrinsecas ao personagem retratado ao final. Ou seja, a
linguagem, a histéria e os sentidos conversam entre si.

Estas fungcbes dos quatro personagens, as que se calam e o que se
expressa sem medo, caracterizam a presenca de um discurso autoritario na charge.
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4.3 Cartum de Carol Rosseti
Figura 7: Cartum com mudanca de cores
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Fonte: Facebook

Algumas ilustracdes de Carol Rosseti fazem parte das publicacdes da
pagina “Mulheres nos Quadrinhos” dentro da plataforma online e também direciona
suas charges para todos os géneros e idades, com o intuito de despertar reflexdes e
quebrar tabus inseridos em uma sociedade excludente.

Um dos pontos que costumam definir as questbes de género sdo as
cores, 0 rosa para menina e o azul para 0 menino, por exemplo. Através de
divertidas charges compostas por criancas existe a sensacao de liberdade para
escolher e indicam a presenca de um discurso ludico e polissémico.

Os quatro quadrinhos que compdem esta charge, em especial,
apresentam diferentes cores que representam o0 ndo dito, além da quebra de
opinides ja formadas, construindo um intradiscurso. As duas criangas de rosa nos
quadrinhos e a Lila manuseando um balde de tinta azul, o que desperta a
curiosidade de sua amiga, que diz: “Lila, o que vocé esta fazendo?”. Lila responde
no segundo baldo: “Tia Jania disse que se queremos mudar o mundo, é preciso
comecar por nés mesmos”, e entdo pinta o seu vestido com a tinta azul. No Ultimo

quadrinho surgem as falas “tem tinta verde?” e “segunda prateleira”. Contudo, existe
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uma mensagem implicita na inocéncia na fala das duas meninas situadas dentro dos

bal6es e na alteracdo das cores compostas pelo cenario de cada quadrinho.

4.4 Cartum de Leticia Putsi (Another Art Book)

Figura 8: Cartum Cabelo Ideal no Espelho
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Fonte: Facebook

Novamente, 0 senso comum tenta avaliar a mulher por seus padroes
estéticos, assim como é possivel chamar a atencdo dos leitores através do texto
imagético encontrado na Figura 8. As charges possuem o poder de expor opinides
sobre diferentes tematicas. No caso, a ilustracdo de Leticia Pusti, revela variadas
formas e estilos incentivando o livre arbitrio da figura feminina para escolher o
penteado que reflita a identidade através da escolha. Portanto, o discurso é ludico.

A linguagem do cartum leva o sujeito receptor buscar uma vida mais
liberta e feliz, na medida em que tem liberdade para externar suas escolhas e
preferéncias na maneira de se vestir ou de usar um penteado de seu gosto
exclusivo. O feminismo pondera as suas escolhas na formacdo da personalidade e

luta para que a autoestima alcance novos sentidos.
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4.5 Charge de Laura Athayde (Boobie Trap)

Figura 9: Charge sobre transsexualidade
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Fonte: Facebook

Algumas charges, como é o caso da figura 9, séo referentes a questao da
identidade de cada ser humano que lida com caracteristicas de sexualidade, género,
valores e crencas. A charge de Laura Athayde incentiva o ser humano a assumir
seus comportamentos de acordo com as metas que cada grupo ou individuo almeja
alcancar.

A abordagem desta ilustracéo pode ser complicada para alguns setores e
apresenta discurso polémico relacdo de polissemia, por trabalhar com certos temas
publicos sociais com quebra de padrbes tradicionais da sociedade. Porém, eles
devem ser retratados e discutidos para néo cair no esquecimento nem se tornar

oculto nos diferentes meios de comunicagéo e até na conversa entre amigos.


https://www.facebook.com/ltdathayde/
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4.6 Cartum de Laura Athayde (Mandibula)

Figura 10: Cartum sobre cantadas
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Fonte: Facebook

A mulher é mais uma vez avaliada por sua aparéncia e ndo por suas
qualidades como inteligéncia e simpatia, por exemplo. Os quadrinhos da Figura 10
mostram atitude de depreciar a mulher comparando-a como um como um pedaco de
carne para saciar o instinto humano primitivo da fome. A mulher se sente
desrespeitada ao invés de elogiada, diminuida ao invés de exaltada e isso interfere
na sua autoestima de forma negativa. Trata-se de discurso com linguagem do tipo
polémica e o interdiscurso se faz presente.

Os gquadrinhos de Laura Athayde sédo produzidos desde 2013, influenciada
pelos gibis infantis desde quando era crianga, mas nao via a ilustracdo em quadrinhos
como profissdo na época. Além de ndo ter sido muito incentivada a perseguir iSso como
uma carreira. Por isso largou o desenho por um tempo, fez faculdade e pés graduacgéo
em direito até voltar a ter contato com o quadrinho. E so voltou a fazer o quadrinho com
mais seriedade no fim de 2013, quando teve contato com paginas de quadrinista
brasileiro e esse meio de arte e comunicacdo teve um boom na época. Assim se
iniciaram os projetos e patrocinios a fim de apoiar a arte grafica com mais seriedade.

No primeiro grande evento em que foi uma das cartunistas, ela sentiu que
nao foi levada muito a sério com os seus quadrinhos, rolaram cantadas, mas também

tiveram elogios. Existe ainda um lance que se torna bastante nitido em premiacdes e nos
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eventos voltados para os quadrinhos, que é a falta de nomeacfes femininas, assim
como a critica especializada e isso € um dos fatores que ainda excluem as mulheres em
alguns setores de trabalho. Visto que justamente por conta das iniciativas de apoio
mutuo e artistas mulheres, é perceptivel que essa exclusdo ndo ocorre pela falta de
divulgacdo nem qualidade e sim a falta de visibilidade e moral por parte de artistas e
criticos desse ambiente de trabalho.

O encanto de Athayde pela arte visual e escrita desde sua infancia resultou
na descoberta da charge como ferramenta artistica capaz de abrigar uma variedade de
temas. Como na figura 10, por exemplo, que mostram reacfes de homens que véao
além da imagem de super-heréi, que, pelo contrario, causam sensacdes de

desconforto indignacédo da mulher revelando até mesmo o intimo da figura feminina.

4.7 Charge de Ana Terra (Extraterrestre)

Figura 11: Charge critica sobre violéncia
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Fonte: Facebook

Em marco de 2016, foi assassinada Louise Ribeiro, jovem estudante de
biologia da Universidade de Brasilia (UnB) por outro aluno da instituicdo apds ser
dopada. O motivo da morte, de acordo com o acusado, foi o fato da vitima ndo aceitar o

relacionamento com ele. O aluno confessou o crime com frieza e estranha tranquilidade.
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Casos similares ao reportado na charge de Ana Terra acontecem
frequentemente, dentro e fora do Brasil. Quando o homem idealiza a mulher como objeto
de sua propriedade e ndo aceita que a pessoa tenha a prépria voz a vitima esté sujeita a
esse tipo de violéncia e, depois de tudo, ainda pode ser considerada culpada pelos atos
do parceiro, do amigo, ou até mesmo do familiar.

A charge tem carater critico e polémico, com sentidos e intensfes colocadas.
A relacéo entre sujeito e histéria indica o intradiscurso que aponta uma fala recente que
ainda faz parte da memoéria de quem participou e leu sobre os sentidos do discurso em
guestao.

A figura feminina deixa de fazer ou dizer algo muitas vezes por temer as
consequéncias de seus atos. Embora a culpa ndo seja da vitima e sim do abusador, as
mulheres sdo ensinadas culturalmente a serem subordinadas, aos homens que as
cercam. Sejam eles, pais, amigos companheiros, colegas e outros.

Portanto, ao ver noticias como a da figura 11, a mulher teme ser julgada ou
inferiorizada, podendo resultar em riscos muito maiores pelos quais estdo sujeitas

diariamente.
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CONSIDERACOES FINAIS

7

A comunicagao é repleta de significados representados por diferentes
conjuntos de falas que concorrem para compor um discurso qualquer.
Inevitavelmente, os sujeitos se relacionam na comunicacédo, sendo que a unido dos
sentidos do dizer ndo depende apenas do sujeito que transmite, nem somente
daquele que recebe uma mensagem. Tanto o sentimento interior dos sujeitos,
quanto as influéncias externas podem transformar os sentidos de um determinado
texto, imagem, figura ou fala. A linguagem admite interpretacdes diferentes de
acordo com o tempo, a histéria, o lugar, a ideologia e os envolvidos na comunicacao.

Nessa relagéo, a interagdo entre individuos é essencial para que novas
oportunidades de comunicacdo possam surgir e para que a mensagem continue
sendo levada em discursos futuros de forma mais saudavel, respeitando a
individualidade de cada ser humano. Geralmente o sujeito é influenciado pelo
comportamento de outros individuos e se espelha, quando é de seu interesse. Ou
seja, a conduta de uma pessoa pode servir de estimulo para as a¢des daqueles que
o cercam, seja ele bom ou mal.

A politica do siléncio também se torna presente em todas as formas do
discurso, ou seja, quando o ndo dito também significa. Dessa forma, cabe ao leitor
estar atento também aos significados que se encontram implicitos nos diferentes
conteudos e publicacées.

Diante do crescimento da tecnologia e das relacbes comunicacionais,
NOVOS recursos para a comunicagéo aparecem. Essa multiplicacéo da ciéncia com o
surgimento dos computadores, internet, telefone celular e aplicativos abrem espacos
ainda ndo acessados, por conseguir abranger diversos publicos, de ambos 0s sexos,
e das mais variadas formas de pensar.

O objetivo geral deste trabalho é o estudo de como sdo usados o0s
espacos na midia, em especial algumas charges machistas do jornal “O Pasquim” e
as ilustracfes dos artistas gréaficos feministas do projeto “Mulheres nos Quadrinhos”,
encontradas na plataforma online, utilizando o método de analise de discurso para
melhor interpretar os sentidos e ideologias subentendidas nas mensagens desses
artistas.

Observou-se, ao acompanhar as charges de Ziraldo em “O Pasquim” e as

ilustracdes gréaficas de Renato Lima, Carol Rosseti, Leticia Putsi, Laura Athayde e
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Ana Terra em “Mulheres nos Quadrinhos”, o predominio do discurso parafrastico nas
ilustracdes de Ziraldo. Ja nas charges e cartuns dos artistas feministas predominou o
discurso polémico. Porém, o discurso parafrastico também esta presente em alguns
aspectos destas ultimas ilustracdes.

O trabalho de andlise de discurso permitiu o aprofundamento no
conhecimento a respeito das manifestacdes humanas. E valido perceber que o
homem tem a necessidade constante de se expressar e se impor de alguma maneira
diante da sociedade em que convive. Juntamente com a evolugcdo e modernizacao
dos recursos tecnolégicos e de comunicacédo, o homem também cresceu junto com o
mundo e novas maneiras de se expressar foram criadas, sendo a imprensa e a
midia importantes instrumentos de contestacdo das diferencas ideologicas; combate
as formas de discriminacdo e conscientizacdo na luta pela igualdade entre géneros,
racas, tribos e nacdes.

O modo critico de enxergar as diversas formas de linguagem é bastante
significativo nessa luta pela igualdade e contra a violéncia, pois apesar da evolugéo
do feminismo no Brasil e no mundo ainda falta muito a conquistar. As noticias
recentes mostram que os esforcos devem ser continuos e perseverantes. Prova
disso é que questbes criticas como abuso sexual e moral, violéncia nos lares e
discriminac&o ocorrem com frequéncia nos grandes centros e podem ser ainda mais
graves nas regides remotas e de dificil acesso, onde a educacao € precaria e falta

informacé&o, como por exemplo, nas areas rurais pobres e no agreste do pais.
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