Cm s>
UniCEUB

Centro Universitario de Brasilia

PROGRAMA DE MESTRADO EM PSICOLOGIA E EDUCACAO

ESTUDO DAS VIVENCNIAS INFANTIS POR
MEIO DA CONTACAO DE HISTORIA

URSULA RAQUEL RAMOS JUBE

Brasilia
2014




URSULA RAQUEL

RAMOS JUBE

ESTUDO DAS VIVENCJAS INFANTIS POR
MEIO DA CONTACAO DE HISTORIA

Dissertacdo apresentada ao Centro
Universitario de Brasilia como requisito
basico para obtencdo de grau de Mestre
em Psicologia e Educacdo.

Orientadora: Professora Doutora Zoia
Prestes.

Brasilia

2014



Cm >
Uni€CEUB

Centro Universitério de Brasilia

Esta dissertacao foi aprovada pela comissdo examinadora composta por:

A Mencéo Final obtida foi:

Brasilia

2014



RESUMO

O presente trabalho apresenta um estudo das vivéncias infantis por meio da contacao de
histéria. Com base nas ideias de Lev Semionovitch Vigotski sobre o conceito de
vivéncia, faz-se uma breve analise sobre o desenvolvimento da imaginagdo na infancia,
apresentando as quatro formas de relacéo indicadas pelo autor entre fantasia e realidade.
Em seguida, disserta-se sobre contacdo de historia, sua origem e desenvolvimento na
sociedade. Também, aborda o papel do contador e da literatura infantil ao longo dos
séculos. Em seguida, faz uma analise do conceito de vivéncia nos estudos da psicologia
historico-cultural, fundamentalmente, nos estudos de Vigotski e, com base nos dados da
pesquisa de campo, realiza-se uma andlise das vivéncias das crian¢as envolvidas em trés
atividades de contacdo de historias: com uma contadora profissional, com uma
contadora ndo-profissional e com uma crianga contadora. Nas atividades organizadas e
observadas revelou-se um alto grau de inibicdo das aces das criancas causado pela
primeira contadora, e um pouco menor pela segunda, sendo a atividade em que a
crianga era a contadora a Unica a permitir acdes espontaneas e livres, podendo, assim,
ocorrer partilha de vivéncias e enriquecimento das vivéncias coletivas ao longo da

contacéo da historia.

Palavras-chave: vivéncia, Vigotski, contacdo de historia, imaginacdo



ABSTRACT

This paper presents a study of children's experiences through storytelling. Based on the
ideas of Lev Semionovitch Vygotsky on the concept of experiences, makes a brief
analysis on the development of imagination in childhood, with the four forms of
relationship indicated by the author between fantasy and reality. Afterwards it talks
about storytelling , its origin and development in society. It also addresses the role of
the storyteller and children's literature over the centuries. Next, it analyzes the concept
of experience in studies of cultural-historical psychology, fundamentally in studies of
Vygotsky and, based on data from field research, performs an analysis of the
experiences of children involved in three activities of made-up stories: with a
professional, an amateur and a child storytellers. In all the activities that were organized
and observed, it was revealed a high degree of inhibition in the actions of the children
for the first storyteller, a little lower for the second, being only in the activity in which
the child was the storyteller where it was allowed spontaneous and free actions, just like
that it was possible for the children to share experiences and enrich the collective living

experience throughout storytelling.

Keywords: experiencies, Vygotsky, storytelling, imagination
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INTRODUCAO

“Era uma vez...”

A literatura estd presente na vida das pessoas, instruindo, divertindo e
emocionando por meio de narrativas escritas ou orais que retratam a realidade
vivenciada pelo ser humano e que traz em sua esséncia valores morais e éticos,
contribuindo para o enriquecimento cultural da vida de um povo. A sociedade evolui e
transforma-se junto com a literatura, modificando a nossa forma de pensar, nosso
comportamento, nossos valores e virtudes. Nesse sentido de transmissdo de valores a
literatura se torna patriménio cultural de um povo. Assim, as historias ndo comecam a
existir por obra de um individuo, e sim quando passam a fazer parte da vida social, por
meio da leitura, pelas vivéncias partilhadas. E foi a partir das “vivéncias partilhadas”
proporcionadas pela leitura de um conto chamado Noéis Mudemo, de Fidéncio Bogo,
professor da Faculdade em que fiz o curso de Letras, que me apaixonei verdadeiramente
pela literatura.

O conto citado foi utilizado por mim para estudar o preconceito linguistico, mas
ao I1é-lo numa sala de aula de 12 série do Ensino Médio, percebi que o impacto maior foi
0 tema da vivéncia do personagem do conto. Ao ouvir a leitura, os adolescentes
puderam selecionar as informacGes, fazer inferéncias e suposi¢des, imaginar-se no
mundo da histdria, se colocar no lugar do outro, mesclar fantasia e realidade, assumindo
papéis no mundo do personagem. Percebi que quanto mais préximas de suas
experiéncias de vida fossem as historias contadas, mais interesse eles teriam em
imaginar e criar outras atividades a elas relacionadas. Nessa leitura o adolescente pode
compartilhar suas vivéncias e socializar suas criages com entusiasmo. Entdo, me

perguntei: o que houve de diferente?



A literatura infantil me encanta, pois a partir dela posso conversar com meus
alunos sobre a relagdo que possa existir entre eles e as historias contadas. Percebo que
eles gostam muito de lembrar aqueles momentos que 0s seus pais ou avés contavam-
Ihes histdrias, e 0 quanto cada personagem se tornou inesquecivel em suas vidas. Assim,
em minhas préticas de estudo de literatura em sala de aula, a leitura tem sido uma
atividade de ensino, de forma que faca sentido para o aluno. A leitura tem se tornado
uma pratica social, trabalhando uma diversidade de objetivos que caracteriza as leituras,
como por exemplo, informar, divertir, estudar, escrever ou revisar o mesmo texto, num

processo de fusdo do homem com o mundo.

Com base nessas reflexdes, remeto minhas analises aos estudos de Vigotski, que
se contrapds as visGes naturalistas, mecanicistas e idealistas que estavam na base da
psicologia na passagem do século XI1X para o século XX. O autor desenvolveu estudos
sobre o desenvolvimento humano com base em um dos postulados mais importantes da
filosofia marxista que compreende a relacdo entre o homem e a natureza como um
processo dialético, ou seja, 0 homem ao transformar a natureza, transforma a sua prépria
esséncia. Vigotski criticou duramente a psicologia de sua época que negava o estudo da
consciéncia e a tratava como algo impossivel de ser estudado. Um dos conceitos
fundantes apresentados em seus estudos para analise do desenvolvimento humano é o
de vivéncia. Para Vigotski a emergéncia das funcGes psiquicas superiores, que afloram
no processo de desenvolvimento, se da na unidade homem e meio, ou seja, ndo existe
meio do qual o homem ndo faca parte e ndo existe homem que ndo esteja num

determinado meio.

Em seu livro Imaginacdo e criacdo na infancia (2009), Vigotski adota uma
posicdo fundada no materialismo histérico a fim de sustentar a ideia de que a educacdo
e a arte se encontram relacionadas com o desenvolvimento da imaginacgdo, uma jungéo
especificamente humana que surge no homem. Ele ressalta a importancia do trabalho
pedagogico orientado para a experiéncia estética na criacdo de condicbes e
oportunidades no desenvolvimento de novas formas de participagdo das criangas na

cultura.



A discusséo deste estudo parte do pressuposto, valorizado por Vigotski, de que o
aspecto plastico do organismo € capaz de conservar e a0 mesmo tempo transformar a
experiéncia vivida pelo ser humano, tendo a imaginacdo como um elemento da
realidade, necessaria para a atividade criadora e indispensavel para a existéncia humana.
O fendbmeno da imaginacgéo relaciona-se com a realidade, se apoiando na experiéncia,
provocando emocgdes que podem beneficiar o desenvolvimento humano (VIGOTSKI,
2009).

Por meio da literatura, emogdes podem provocar o surgimento de ideias e a
crianga, combinando elementos de suas experiéncias, podera interpretar um drama e
possibilitar a otimizacdo do seu conhecimento. Muitos debates a respeito do tema
revelam que essa atividade é extremamente relevante, principalmente, no processo de
desenvolvimento de criancas entre 4 e 6 anos de idade, que se encontram em pProcesso
de alfabetizacdo. Esta ideia é fortalecida pela opinido de educadores, psicologos,

psicanalistas e outros profissionais da area educacional.

O objetivo deste estudo € analisar aspectos das vivéncias infantis por meio da
contacdo de histérias para criangas, tendo como base os estudos de desenvolvimento da
imaginacdo proposto por Vigotski.

A justificativa deste estudo parte do fato de que, apesar de as histdrias que
compdem a Literatura Infantil apresentarem acontecimentos que muitas vezes néo
refletem a realidade da crianca — por ela ser um campo da arte —, elas educam

sentimentos e emogdes.

Algumas questdes guiaram esta pesquisa. Uma delas foi compreender a
diferenca entre contacdo de histdria, leitura e narrativa para atingir o objetivo maior:

estudar as vivéncias infantis em criancas ndo-leitoras por meio da contacdo de historias.
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1. O DESENVOLVIMENTO DA IMAGINACAO NA INFANCIA

A palavra “imaginac¢do” no Dicionario da Lingua Portuguesa (BUENO, 1996,
p.353) significa, concepgdo, fantasia, coisa imaginada, ideia. Assim, pode ser
compreendida como uma forma ndo-material de criar ideias sejam elas baseadas em
elementos tirados da realidade, racionais ou surrealistas. Imaginar é se libertar das
limitacGes racionais, sem se preocupar com qualquer limitacdo estética ou moral. Sendo
assim, a imaginacgdo pode ser descrita como a forma de criar e idealizar algo que ainda
ndo foi vivido pelas pessoas. Assim, tudo o que sai do dito racional e caracteristico

social pode ser visto como imaginacao.

A imaginagdo pode ser compreendida por meio de uma pessoa e/ou do
imaginario coletivo, em que os melhores exemplos materiais sdo os contos de fadas,
mitos e lendas. Em se tratando do imaginario popular ou coletivo, um grupo ou
individuo representa 0 mundo por meio da associacdo de imagens das vivéncias de
varias pessoas, numa relacdo de alteridade. Portanto, cada comunidade constroi o seu

imaginario segundo sua cultura.

Os estudos da imaginacdo ndo se esgotam, ha varios tedricos que abrem
caminhos para um novo pensar em relacdo a imaginacdo. Com frequéncia ouvimos
pessoas dizerem: “use sua imaginagdo para fazer tal coisa”, ou “esse menino tem muita
imaginac¢ao!” A imaginagdo ¢ vista, nesse sentido, como uma capacidade de responder a
perguntas, de resolver problemas do cotidiano e também pode ser vista como algo
perigoso, que deva ser repreendido, por ndo se encaixar nas regras de um lugar, por
afastar-se do sentido real do mundo, gerando alienacdo, incapacidade de reproduzir o
existente. A fungdo imaginativa, no entanto, transita entre esses dois polos (a associativa

com a realidade e a ndo-associativa).

Todo ser humano nasce com possibilidades de desenvolver-se. Entre os
mamiferos, sdo 0os humanos que, ao nascerem, mais dependem de seus pares mais

velhos para serem cuidados, para serem ensinados para sobreviverem. A crianga, ao
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longo da infancia, comega a conhecer o mundo e ter experiéncias que Ihe podem
possibilitar o desenvolvimento de sua imaginacdo. Por ser ainda muito incipiente sua
experiéncia sobre os fenébmenos, pois estd praticamente no inicio do seu
desenvolvimento como ser humano, sua imaginacdo € mais pobre do que a de um
adulto. Assim, no livro Imaginacgéo e cria¢do na infancia (2009), Vigotski entende que
na infancia é necessario considerar que a vivéncia infantil é possibilitadora da fantasia.
Além disso, nossas experiéncias fornecem material para a imaginacdo e a criacao. Por

iss0, 0 autor apresenta suas ideias sobre a relacdo entre a fantasia e realidade.

Para ele, existem quatro formas de relagcéo entre a imaginacao e a realidade, para
que se gere o ato criador: 1°) Os elementos combinados entre imaginacdo e experiéncias
vividas pela pessoa podem gerar algo novo; 2°) a reproducédo da realidade, por meio da
imaginacdo, como, por exemplo, um quadro histérico pintado, sem que o artista
estivesse presente na cena retratada, pode criar algo novo; 3°) a realidade de carater
emocional, em que os sentimentos séo influenciados pela imaginacdo e a mesma €
influenciada pelos sentimentos, pode criar algo novo; 4°) a imaginacao cristalizada por
algo novo que ainda ndo existia na realidade, mas foi criada com a combinacdo das
imagens da fantasia, imaginagdo e das experiéncias vividas na realidade; entdo, o
mundo interno e o externo se interligam concretizando as emocgdes, produzindo 0s

efeitos estéticos e criadores.

O autor, em seus estudos sobre o desenvolvimento da imaginagéo e criagdo na
infancia, analisou dois tipos de atividades: a reprodutora e a criadora. A primeira é
apenas a reproducdo do passado, daquilo que foi vivenciado e em que ndo se cria nada
novo; e a segunda permite ao homem se voltar para o futuro, possibilitando-lhe
modificar a realidade, combinando elementos de suas vivéncias e experiéncias, e 0 ato
da criacdo apoia-se na imaginacao e na realidade, visto que a imaginacao é provocativa
de emocoes, conservando e multiplicando experiéncias vividas. A imaginacdo € uma
atividade humana que, sendo interferida pela cultura, cria formas historicamente
elaboradas e a crianga, enquanto ser cultural, dela se apropria por meio de imagens,

palavras faladas e escritas, como também de ac¢Oes de outras pessoas.
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Nesse sentido, em sintese, podemos inferir que Vigotski diz que a forma
dramética de realizacdo de atividades de leitura e narracdo de historias para criancgas,
assim como atividades de desenho, brincadeira e teatro, podem ser consideradas
possibilitadoras de ampliacdo das vivéncias das criancas, ja que elas podem entrar em
contato com criagfes de outras pessoas. Mas é preciso levar em consideracdo que o
cardter e a natureza do mecanismo da criacdo sd@o complexos, exigem uma analise
psicoldgica extensa, e as percepcdes internas e externas formam a base, 0s pontos de
apoio para que a crianca crie, associando e dissociando materiais existentes na

realidade.

O trabalho educativo se constroi a partir de experiéncias dos atores envolvidos
nas varias formas de criacdo (desenho, pintura, teatro, producbes literarias,
brincadeiras). Vigotski, em seus estudos desmistifica a ideia de que a imaginacgdo da
crianca seja mais rica do que a do adulto, e justifica dizendo que ndo criamos do nada,
nossa criacdo depende de nossas experiéncias. Entdo, como o adulto tem muito mais
experiéncias de vida do que a crianca ele tem mais elementos a sua disposi¢do para
criar; e a crianga, por sua vez, controla menos o processo de imaginacao, pois dispde de

menos elementos para criacdo, porém confia mais nos produtos de sua fantasia.

Considerando o processo criador como um processo de construcdo da realidade,
a leitura de contos literarios pode ser uma via possibilitadora de ampliacdo das
vivéncias da crianga, um meio de enriquecer suas experiéncias de vida. Ao tentar
compreender a imaginacdo da crianca e 0 seu ato de criagdo, numa perspectiva
historico-cultural, deparei-me com sua dimensdo imaginativa. Geralmente quando nos
referimos a criacdo, imaginamos algo extraordinario, inventado, alguma invencao
absoluta revestida de novas significacbes, em que o imaginario se separa do real e cria
signos novos. E, como as relagcBes entre o imaginario e o real sdo complexas, elas
podem se revelar por meio da fala das criancas, dos desenhos, das brincadeiras, e a
organizacao logica da realidade revelada pode ser considerada como um dos aspectos da
descoberta do mundo pela crianca. Nesta organizacéo, as criangas, de modos diferentes,
fazem, dizem, pensam, criam, conhecem e passam a utilizar as ferramentas culturais

com originalidade e, assim, as suas a¢fes mantém uma estreita relacdo entre o
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imaginado e o real. Ndo podemos afirmar que a crianga sé pensa e imagina situaces
fantésticas, mas procuramos compreender a forma como a imaginacdo e o real se
articulam para criar novos significados ou sentidos para a sua realidade. Dessa forma,
ao extrair elementos da realidade e organiza-los de novas maneiras, criando novas
acOes ou novas imagens, a imaginacdo se caracteriza como de natureza social. Segundo

Prestes:

O mais importante para Vigotski, ao elaborar a concepgao historico-
cultural, era desvendar a natureza social das funcdes psiquicas
superiores especificamente humanas. Para ele a psiqué humana €é a
forma propria de refletir o mundo, entrelagada com o mundo das
relacbes da pessoa com o meio. Por isso, as peculiaridades do que é
refletido pela psiqué podem ser explicadas pelas condicdes e visdes de
mundo do ser humano. Vigotski ndo negava a importancia do
biolégico no desenvolvimento humano, mas afirmava que, ao longo
do processo de assimilagdo dos sistemas de signos, as funcdes
psiquicas bioldgicas transformam-se em novas funcgdes, em fungoes
psiquicas superiores. Para ele, todo processo psiquico possui
elementos herdados biologicamente e elementos que surgem na
relacdo e sob a influéncia do meio. No entanto, as influéncias podem
ser mais ou menos significativas para o desenvolvimento psicoldgico,
dependendo da idade em que ocorrem (PRESTES, 2010, p.36).

A “percepcao” do mundo que nos cerca, e as impressoes percebidas, servem
para desenvolver a imaginacao, podendo criar algo novo. Como ndo poderia deixar de
ser, Vigotski atribui a fala um papel de suma importancia, ja que ao falar, a pessoa pode
se libertar das primeiras impressdes do mundo. Por exemplo, na brincadeira, uma
situacdo imaginaria transforma uma acdo em outra acdo, produzindo novos sentidos
para a realidade, e na leitura da literatura, a interpretacao literal da palavra lida se afasta,

dando oportunidade de a crianga imaginar.

Conforme relata Vigotski (2009), o processo de desenvolvimento da imaginacéo
na infancia pode envolver pelo ponto de vista objetivista quanto subjetivista. No
entanto, ambos partem do mesmo principio metafisico, ja que esse processo relaciona-se
com a reproducgéo da consciéncia humana, a fim de iniciar um pensamento voltado para

a atividade criativa no desenvolvimento infantil.
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Assim, a base organica da atividade reprodutora do ser humano é a plasticidade
da substancia nervosa. Esta plasticidade “¢ uma propriedade de uma substincia que
permite que ela seja alterada e conserve as marcas dessa alteragcdo” (VIGOTSKI, 2009,
p. 13).

Para o autor:

[...] nosso cérebro mostra-se um érgdo que conserva nossa experiéncia
anterior e facilita a sua reproducdo. Entretanto, caso a atividade do
cérebro fosse limitada somente a conservagdo da experiéncia anterior,
0 homem seria capaz de se adaptar predominantemente, as condi¢Ges
habituais e estaveis do meio que o cerca. Todas as modifica¢cdes novas
e inesperadas no meio, ainda ndo vivenciadas por ele na sua
experiéncia anterior, ndo poderiam, nesse caso, provocar uma reacao
necessaria de adaptacdo (VIGOSTSKI, 2009, p. 13).

Se nos limitassemos a reproduzir apenas algo da nossa experiéncia anterior nada

seria criado, seriamos apenas reprodutores do que ja existe.

Outra atividade do cérebro evidenciada € a combinatoria ou criadora,
responsavel por desenvolver imagens ou acGes a partir de experiéncias anteriores,
gerando novas situacdes e comportamentos. Este processo é permeado pela imaginacao,
que se encontra intrinsecamente articulada & meméria (VIGOTSKI, 2009).

A imaginacdo baseia-se na possibilidade de combinacdo de elementos da
experiéncia humana. No entanto, Vigotski (2009) afirma que, no cotidiano, a
imaginacdo pode ser considerada toda situacdo que nao € real, podendo se manifestar
em todos 0s aspectos culturais do sujeito, proporcionando o desenvolvimento artistico,
cientifico e técnico. Voltado para o desenvolvimento infantil, o autor ressalta a
importancia da criacdo no amadurecimento da crianga, visto que, j& na primeira
infancia, a mesma € capaz de adquirir experiéncias e se expressar nas brincadeiras de

faz de conta.
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Ao analisar a relacdo existente entre a imaginacgéo e a realidade, Vigotski (2009)
afirma que ela ndo irrompe imediatamente, mas lentamente e de modo gradativo,
passando a adquirir formas mais complexas. Em cada etapa etaria, a imaginacdo é

singular, e apresenta diferentes caracteristicas criadoras.

Entende-se que:

A primeira forma de relagéo entre imaginacao e realidade consiste no
fato de que toda obra da imaginacdo constréi-se sempre de elementos
tomados na realidade e presentes na experiéncia anterior da pessoa.
Seria um milagre se a imaginacéo inventasse do nada ou tivesse outras
fontes para suas criaces que nao a experiéncia anterior [...]. A analise
cientifica das constru¢Bes mais fantasiosas e distantes da realidade,
por exemplo, dos contos, mitos, lendas, sonhos etc., convence-nos de
que as criagdes mais fantasticas nada mais sdo do que uma nova
combinagdo de elementos que, em Gltima instancia, foram hauridos da
realidade e submetido a modificacdo ou reelaboracdo da nossa
imaginagéo (VIGOSTSKI, 2009, p. 20).

A imaginagdo se desenvolve com base em diferentes combinagdes de cunho
fantastico. Apesar de a imaginacdo representar situacGes e imagens irreais, a mesma

sempre tera impressdes da realidade.

Para facilitar esta compreensdo, Vigotski (2009) ressalta a importancia da
primeira e mais importante lei pela qual a imaginagdo permanece subordinada. Quanto
mais ricas e produtivas as experiéncias vividas pelo individuo, mais conhecimento ele
tera para desenvolver sua imaginacdo. Isto explica por que a imaginacao da crianca é

mais pobre do que a de um adulto.

Considerando que a imaginacdo origina-se do acumulo de experiéncia, 0
pensamento vigotskiano reflete sobre a necessidade de ampliar a experiéncia infantil no

ambiente pedagogico, a fim de criar bases sélidas para a sua atividade de criagéo.
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Quanto mais a crianga viu, ouviu, vivenciou, mais ela sabe e
assimilou; quanto maior a quantidade de elementos da realizade de
que ela dispde em sua experiéncia — sendo as demais circunstancias as
mesmas —, mais significativa e produtiva serd a atividade de sua
imaginacdo (VIGOTSKI, 2009, p. 23).

Cabe ressaltar a existéncia de uma segunda forma de relacionar a fantasia e a
realidade, direcionada com o produto final da fantasia de maneira mais complexa por
meio da experiéncia alheia ou experiéncia social, historica e coletiva, permanecendo

como condic¢do fundamental na producéo do novo.

Neste sentido:

(...) a imaginagdo adquire uma fungdo muito importante no
comportamento e no desenvolvimento humanos. Ela transforma-se em
meio de ampliacdo da experiéncia de um individuo porque, tendo por
base a narracdo ou a descricdo de outrem, ele pode imaginar o que nao
viu, 0 que ndo vivenciou diretamente em sua experiéncia pessoal. A
pessoa nao se restringe ao circulo e a limites estreitos de sua propria
experiéncia, mas pode aventurar-se para além deles, assimilando, com
a ajuda da imaginagdo, a experiéncia historica ou social alheias
(VIGOTSKI, 2009, p. 24).

Com base nesta ideia, percebe-se que a imaginacdo é indispensavel para
qualquer atividade humana. O autor enfatiza ainda a terceira forma de relagéo entre a
imaginacdo e a realidade. A este fendmeno, Vigotski (2009) denomina de lei da dupla

expressao dos sentimentos.

Assim, relata que os seres humanos aprenderam a expressar externamente seus
estados internos. As concepcdes de fantasia associam-se aos sentimentos internos, que
seleciona instrumentos isolados da realidade, configurando internamente o
comportamento humano. Para o autor, a influéncia do fator emocional sobre a fantasia
combinatoria ¢ chamada de lei do signo emocional comum, que “consiste em que as

impressdes ou as imagens gque possuem um signo emocional comum, ou seja, que
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exercem em nés uma influéncia emocional semelhante, tendem a se unir, apesar de ndo

haver qualquer relagdo de semelhanca ou contiguidade explicita entre elas”

(VIGOTSKI, 2009, p. 24-25).

E preciso considerar ainda a relagdo inversa entre imaginacio e emogao
determinada pela lei da realidade emocional da imaginacdo, ou seja, “todas as formas,
de imaginacao criativa contém em si elementos afetivos” (VIGOTSKI, 2009, p. 25). A
construcdo da fantasia interfere inversamente sobre as emo¢6es humanas, sendo que
todo sentimento provocado é verdadeiro e vivenciado pela pessoa, se apossando da

mesma.

A quarta e ultima forma de relacdo entre a imaginacao e realidade proposta por
Vigotski (2009) refere-se a condicdo de que a construcdo da fantasia pode ser
inovadora, ndo mantendo qualquer relacdo com a experiéncia ja vivenciada, sendo algo
completamente novo, porém, ao ser encarnada, adquirindo propriedades materiais e
cristalizadas, passa a existir no cotidiano humano, impactando em outras situacoes,
tornando-se realidade.Ao retornar a realidade, a atividade criativa da imaginacdo
possibilita o desenvolvimento humano, uma vez que se torna integrante do sistema de
fungBes psicoldgicas superiores, devidamente vinculadas as capacidades de
planejamento e realizacdes. Com isso, a imaginacdo deve ser completada de modo a
alcancar a integracdo, os objetivos e a producdo coletiva. Conforme compreendido, a
imaginacgdo é um processo extremamente complexo e a atividade criativa é excepcional
e inovadora.Segundo Vigotski (2009), toda atividade de imaginacéo relaciona-se com
aspectos histéricos do individuo, iniciados ap6s um longo periodo de gestacdo e
crescimento do feto. Logo na infancia, a crianca desenvolve percep¢des externas e
internas, fundamentais para as vivéncias de novas experiéncias a partir das primeiras
informacdes adquiridas pela crianca que, com o passar do tempo, passara a acumular

material para construir sua propria fantasia.

Segundo Winnicott (1975), a crianca nasce indefesa e permanece durante sua
fase de desenvolvimento desintegrada dos estimulos externos de sua convivéncia.

Assim, cabe a sua mae oferecer-lhe o suporte necessario para que possa aprender
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valores e principios superando as diversas situacdes inatas enfrentadas desde o seu

nascimento.

Para Souza (2008, n/p):

E o objeto transicional que abre o caminho em direcio ao
desenvolvimento da capacidade para relacGes objetais. O lactente
muda de um relacionamento com um objeto subjetivamente concebido
para uma relacdo com um objeto objetivamente percebido, muda da
fusdo com a mée para ser separado dela, relacionando-se com ela
como separada dele, como ‘ndo-eu’. A medida que o bebé cresce, os
objetos transicionais vdo sendo substituidos por fenbmenos mais
abstratos (cancgdes de ninar, sons emitidos pelo bebé, ritmos corporais
etc.). HA uma evolucdo direta dos fendmenos transicionais para o
brincar, do brincar para o brincar compartilnado, e deste para as
experiéncias culturais.

Por sua vez, Vigotski (2009) defende que a dissociacdo e associacdo das

impressdes percebidas sdo essenciais para a reelaboracdo desse material, uma vez que

“qualquer impressao representa em si um todo complexo, compostos de multiplas partes

separadas. A dissociacdo consiste em fragmentar esse todo complexo em partes”

(VIGOTSKI, 2009, p. 34). Enquanto umas impressdes sdo conservadas, outras sao

esquecidas, demonstrando que a dissociacdo também é necessaria para a fantasia.

No entanto, para identificar os diferentes elementos que serdo conservados ou

esquecidos, o0 sujeito deve romper com a relacdo natural segundo a qual estes foram

percebidos. Este processo é fundamental para o desenvolvimento mental humano,

considerado a base do pensamento abstrato e da formacédo de conceitos.

Com isso, afirma-se que:

Saber destacar tracos especificos de um todo complexo é, sem davida
alguma, significativo para qualquer trabalho criativo humano com as
impressdes. A esse processo segue-se 0 de modificacdo a que se
submetem os elementos dissociados. Tal processo de modificagdo ou
de distor¢do baseia-se na natureza dindmica dos nossos estimulos
nervosos internos e nas imagens que lhes correspondem. As marcas
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das impressfes externas ndo se organizam inercialmente no nosso
cérebro, como 0s objetos numa cesta. Sdo, em si mesmas, processos;
movem-se, modificam-se, vivem e morrem (VIGOTSKI, 2009, p. 35).

Com base nesta perspectiva, garante-se a modificacdo sob a influéncia de
elementos internos responsaveis por distorcer e reelaborar as impressdes que, ao serem
supridas pela realidade, poderdo ser modificadas, elevando ou reduzindo seu potencial
de abrangéncia natural. Para Vigotski (2009), as criangas costumam destacar impressoes
exageradas, mantendo fundamentos internos muito profundos, podendo ser registradas a

partir das imagens de contos.

Para tanto, o autor trata do processo de cristalizagdo da imaginagdo para a
realidade por meio da analise de fatores psicolégicos que interferem no andamento deste
processo. O primeiro deles refere-se a necessidade do homem de se adaptar ao ambiente
no qual esta inserido, demonstrando que o homem, quando ndo se encontra diante de
novos desafios, ndo costuma ansiar por nada, consequentemente ndo podendo colocar

em prética sua atividade criadora.

De acordo com a visdo vigotskiana, qualquer invengdo apresenta uma origem
motriz, ou seja, a “existéncia de necessidades ou anseios pde em movimento 0 processo
de imaginacao, e a revitalizacdo de trilhas nervosas dos impulsos fornece material para
o seu trabalho” (VIGOTSKI, 2009, p. 39). Afirma ainda que “essas duas condigdes sao
necessarias e suficientes para se compreender a atividade da imaginagdo e de todos 0s
processos que fazem parte dela” (VIGOTSKI, 2009, p. 39).

Outro fator psicoldgico importante do qual a imaginacéo € dependente envolve a
discussdo da questdo de que “a imaginagdo costuma ser retratada como uma atividade
exclusivamente interna, que independe das condi¢des externas” (VIGOTSKI, 2009, p.
39). Para o autor, ha a possibilidade de compreender que 0s processos de imaginacédo
séo orientados pelas emocdes e necessidades humanas, permanecendo condicionadas a

fatores subjetivos e ndo objetivos.

No entanto, a Psicologia determinou que a criacdo € sempre inversamente

proporcional a simplicidade do ambiente. Conforme relatado por Vigotski (2009, p. 40):
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Qualquer inventor, mesmo um génio, é sempre um fruto de seu tempo
e de seu meio. Sua criacdo surge de necessidades que foram criadas
antes dele e, igualmente, apoia-se em possibilidades que existem além
dele. Eis por que percebemos uma coeréncia rigorosa no
desenvolvimento histdrico da técnica e da ciéncia. Nenhuma invencéao
ou descoberta cientifica pode emergir antes que acontecam as
condicBes materiais e psicoldgicas necessarias para seu surgimento.

Dessa maneira, a criagdo é considerada como um processo de heranca historica,
onde cada situacdo gerada é determinada pelas anteriores. Diante disso, Vigotski (2009)
demonstra a importancia de se diferenciar a imagina¢do da criagdo da crianca da do
adulto, visto que seus interesses ndo sao semelhantes, portanto, apresentam mecanismos

de funcionamento diferentes.

Muitos consideram que a imaginacdo infantil € mais rica do que a do individuo
adulto, pois a infancia é ressaltada como um periodo onde a fantasia adquire maiores
proporcOes. Esta consideragcdo demonstra que, com o0 passar do tempo, a crianga se
desenvolve e passa a perder sua capacidade de fantasia. Isto ocorre devido ao foco dado

a racionalizacdo do pensamento, restringindo as possibilidades humanas.

No entanto, Vigotski (2009) relata que este fato ndo foi comprovado
cientificamente. O que se sabe é que a experiéncia da crianca € mais pobre do que a do
adulto, e que seus interesses partem de pressupostos elementares e mais simples,

demonstrando também que suas relagdes sao menos complexas.

E frequente a ideia de que a orientagdo das acbes da crianca restringe
as suas possibilidades de realizacdo, e que a maior liberdade para as
acOes da crianga daria a ela condi¢Bes de criar mais. Mas a auséncia
de restricbes ndo significa, necessariamente, abertura de
possibilidades; e esta, por sua vez, ndo envolve, necessariamente,
riqueza em realizagdo. A experiéncia faz diferenca, e a cada atividade
ou (inter)acdo que se realiza (e que implica, portanto, fechamento e
restricdo de possibilidade), surgem outras condicGes de possibilidades.
A restricdo, nesse sentido, seria condicdo de abertura de novas
possibilidades (VIGOTSKI, 2009, p. 42).
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Esta ideia reflete a ideia de que, com a aquisicdo de maior maturidade, ha o
amadurecimento também da imaginacdo com a transi¢cdo etaria, sendo que na

adolescéncia ha a ascensdo da imaginacdo juntamente com o amadurecimento sexual.

Entende-se que o desenvolvimento da imaginacéo e o da razdo sdo diferentes na
infancia, demonstrando que a “relativa autonomia da imaginacdo infantil, sua
independéncia em relacdo a razdo, € expressdo ndo de riqueza, mas de pobreza da
fantasia infantil” (VIGOTSKI, 2009, p. 44).

Cabe ressaltar que:

A crianga é capaz de imaginar bem menos do que um adulto, mas ela
confia mais nos produtos de sua imaginacao e os controla menos. Por
iSS0, a imaginacdo na crianga, no sentido comum dessa palavra, ou
seja, de algo que é irreal e inventado, é evidentemente maior do que
no adulto. No entanto, ndo s6 o material do qual se constréi a
imaginacdo é mais pobre na crianga do que no adulto como também o
carater, a qualidade e a diversidade das combinacGes que se unem a
esse material rendem-se de modo significativo as combinagfes dos
adultos. De todas as formas de ligacdo com a realidade indicadas
antes, apenas a primeira — mais precisamente, a realidade dos
elementos dos quais a imaginacdo se constroi — esta presente na
crianga no mesmo grau que no adulto. Provavelmente, com a mesma
forga que no adulto, manifesta-se também a raiz emocional real da
imaginacdo da crianca; no que diz respeito as outras duas formas de
ligagdo, é preciso destacar que elas se desenvolvem muito devagar e
de modo gradativo apenas com o passar dos anos (VIGOTSKI, 2009,
p. 45).

A atividade da imaginacdo apés a infancia continua, porém é modificada para
atender as necessidades do ser humano, ndo sendo pura, mas dotada de elementos
mistos. No entanto, este processo ndo € determinante em todas as pessoas. Ha outras
variantes assumidas pelo desenvolvimento da imaginacdo, refletindo a queda ou o

retraimento da imaginagao.

Para Vigotski (2009), este € 0 caso mais comum, em que a imaginacao criativa

entra em declinio, sendo que os individuos com imaginacdo fértil sdo considerados
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como excecdo. Este declinio ndo é considerado como uma extin¢do, mas regresséao, ja
que a imaginacdo criadora sempre estard presente no ser humano, porém de modo
casual. A partir de concepcOes fisioldgicas, a diminuicdo da imaginacdo ocorre em
virtude do desenvolvimento do organismo adulto e do cérebro adulto, que necessita

estabilizar os processos racionais.

Sabe-se que o processo de transicdo da infancia para a adolescéncia é repleto de
uma série de relacdes antiéticas, contraditérias e polarizadas, em decorréncia das
diferentes vivéncias, pois a pessoa abandona o universo infantil e passa para uma nova
fase de vida. Contudo, ha a ruptura e transgressao da imaginagdo, a fim de obter um

novo equilibrio.

Isto é facilmente percebido quando a crianga abandona tarefas infantis como a
de desenhar. Segundo Vigotski (2009, p. 46):

Apenas algumas, de maneira isolada, continuam a desenhar e, em sua
maioria, sdo as mais talentosas ou estimuladas pelas condicgdes
externas com aulas especiais de desenho etc. A crianga comeca a ter
uma relacdo critica com o0s seus desenhos; os esquemas infantis
deixam de satisfazé-la; eles parecem-lhe por demais objetivos e ela
chega a conclusdo de que ndo sabe desenhar, pondo de lado o
desenho. Podemos observar a mesma retracdo da fantasia infantil
quando desaparece o0 interesse da crianca pelas brincadeiras ingénuas
da primeira infancia e também pelos contos de fadas.

E nesse processo de transicdo que podem ser observados dois tipos de
imaginacdo: a plastica e a emocional, caracterizadas pelos materiais que constituem a
fantasia e as leis dessa construcdo. A imaginacdo plastica faz uso das informacdes de
impressdes externas, sendo desenvolvida a partir de agente de fora, enquanto a
imaginagdo emocional usa os elementos tomados de dentro. Pode-se diferenciar as

mesmas em objetiva e subjetiva.

Com isso, considera-se que a imaginacdo desempenha dupla fungcdo no
comportamento do ser humano, permitindo tanto o distanciamento quanto a

aproximagio da pessoa com a realidade. E no periodo de transicdo que a imaginacgéo
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manifesta seu lado mais perigoso, contribuindo com a fuga para 0 mundo imaginario,

afastando o adolescente do mundo real e consequentemente do alcance da maturidade.

Ha que se citar ainda a possibilidade relatada por Vigotski (2009) de que a
imaginacdo depende do talento e apenas 0s que possuem este Ultimo poderdo
desenvolvé-la. Entretanto, o autor afirma que isto ndo é correto, pois ao entender a
criacdo a partir da perspectiva psicoldgica verdadeira voltada para a criacdo do novo, é
possivel entender que as atividades criadoras fazem parte do destino de todos os
individuos, seja em maior ou menor grau, sendo parte inclusive do desenvolvimento

infantil.

Vigotski (2009) cita o exemplo das criangas prodigio ou excepcionais que logo

cedo j& demonstram um rapido amadurecimento de algum dom especial:

Willy Ferrero, um exemplo de crianca prodigio, ha 20 anos ficou
famoso mundialmente, revelando um dom musical extraordinério
ainda bem pequeno. Com seis ou sete anos, regeu uma orquestra
sinfonica na execugdo de obras musicais complexas, sendo também
uma virtuose em instrumento musical (VIGOTSKI, 2009, p. 49).

Diante disso, a psicologia ha muito tempo ja enfatizou que este tipo de
desenvolvimento prematuro e excessivo de um dom permanece relacionado com o

patoldgico, considerado anormal. Apesar disso, é de extrema relevancia entender que:

(...) € muito mais importante a regra que ndo conhece excegdes
segundo a qual as criancas prodigio, amadurecidas precocemente, se
desenvolvessem de uma forma normal, superariam todos os génios
famosos da histéria. Mas, em geral, a medida que amadurecem, elas
perdem seu talento e sua atividade ndo cria — e até hoje ndo criou —, na
historia da arte, nenhuma obra valiosa. As especificidades comuns da
criagdo infantil sdo esclarecidas de um modo melhor com criangas
comuns e normais e ndo com criangas prodigio. E claro, isso n&o
significa que o dom ou o talento ndo se manifesta na tenra infancia.
Pelas biografias de grandes personalidades sabemos que rudimentos
dessa genialidade mostram-se em algumas pessoas na primeira
infancia (VIGOTSKI, 2009, p. 50).
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O amadurecimento precoce pode ser identificado em inumeras personalidades
artisticas conhecidas, como Mozart aos 3 anos; Handel aos 12 anos; Weber aos 12;

Michelangelo aos 13, dentre outros.

Com isso, afirma-se que a criagdo oferece grandes alegrias para as pessoas, no
entanto, também proporciona sofrimentos, denominados por Vigotski (2009) como
“suplicios da criagdo”, uma vez que a necessidade de criar nem sempre se associa as

possibilidades de criar, desenvolvendo emogdes penosas para a crianca.

A crian¢a, quando mantém o desejo de transmitir palavras, sentimentos e
pensamentos e ndo consegue, acaba por impactar fortemente sua criacdo literéria,
podendo ter consequéncias sérias na vida da mesma. Isto ndo ocorre devido ao fato de
o0s suplicios serem vivenciados tragicamente, mas sim porque qualquer construcdo que
parta da realidade tende a fechar o circulo de construcdo da imaginacao e encarnar-se na

realidade.

Dessa maneira, Vigotski (2009), por meio de sua abordagem histérico-cultural,
compreende que a imaginacédo criadora ganha destaque quando associada a defini¢do de
atividade produtiva, facilitando a explicitacdo dos processos sociais, responsaveis pela
transformagdo da pessoa no mundo em que vive. “Ao surgir em resposta a nossa
aspiracdo e ao estimulo, a construcdo da imaginacdo tem a tendéncia de encarnar-se na
vida. Por forca dos impulsos contidos nela, tende a tornar-se criativa” (VIGOTSKI,
2009, p. 53).

A imaginacdo corresponde a vontade que termina em agdo. Em individuos
indecisos e impotentes, as hesitagdes nunca cessam, prejudicando a execucdo dos
desejos. Enquanto isso, na forma plena, a vontade leva a imaginacéo criadora de modo a
configurar-se em uma agdo que existe ndo apenas para seu inventor, mas para todos a

sua volta.
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O ideal € uma construgdo da imaginagdo criadora; é uma forca ativa
da vida somente ao dirigir as acGes e os comportamentos do homem,
buscando encarnar-se e realizar-se. Separando-se, assim, 0 espirito
sonhador e a imaginacdo criadora como dois extremos e formas
essencialmente diferentes de fantasia, ficard claro que, em todo o
processo de educacdo da crianca, a formacdo da imaginagcdo ndo tem
apenas um significado particular do exercicio e do desenvolvimento
de alguma funcdo separada, mas um significado geral que se reflete
em todo o comportamento humano (VIGOTSKI, 2009, p. 55).

E neste sentido que a funcdo da imaginacao no futuro dificilmente sera menor do
que no presente, ja que a mesma decorre das praticas sociais, orientando-as, e sendo
desejaveis em toda a sociedade. Assim, ndo se reduz ao devaneio e nem é mantida
apenas como mera atividade individual, mas como parte integrante de uma sociedade, se
articulando a acdo voluntaria e permeando o processo de desenvolvimento do ser

humano.

Portanto, entende-se que a imaginagdo viabiliza e possibilita o alcance de
projetos por meio da producdo do novo. A funcdo da fantasia combinatdria ndo sera
reduzida futuramente, mas adquirird o carater especial que relaciona as abordagens
cientificas do experimento com 0s processos de crescimento e expansdo da fantasia

intelectual e figurativa.

Com base nestes referenciais, constata-se que a imaginagdo pode ser o impulso
para a criacdo, penetrando na vida pessoal e social da crianca de modo especulativo,
proporcionando a pratica nas mais variadas formas, e permanecendo onipresente em sua

existéncia.
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2. A CONTACAO DE HISTORIA

Antes de inventar a escrita, as historias eram narradas oralmente. Mas, mesmo
depois, com o advento dos livros, ainda no inicio do século XX, era muito comum as
pessoas se reunirem em torno de uma mesa, de uma lareira ou da cadeira de balango da
avo para ouvir historias. A experiéncia de escutar uma historia faz parte do processo de

descoberta e compreensdo do mundo.

Sabemos que frequentemente a criancga tem o primeiro contato com um texto por
meio de uma narrativa oral, pela voz da mde ou do pai, ou da pessoa proxima que
convive com ela. Ao narrar contos de fadas, ao contar histdrias inventadas, em
diferentes momentos da rotina da crianca, os adultos compartilham vivéncias e
experiéncias e estes momentos lhes proporcionam instantes de muitas emogoes. Ler cria
possibilidades de descobrir conflitos e lhes dar solu¢fes. Ouvindo histérias pode-se
sentir raiva, tristeza, medo, alegria e tantas outras emocGes, e ouvindo e sentindo

podemos também imaginar.

Contar uma historia faz parte da vida. Quem nunca ouviu historias narradas por
pais, avos, tios, irmaos, amigos? Ouvir histérias ndo se restringe a ser alfabetizado ou
ndo, todos podem vivenciar uma boa contacdo de histdria, desde um bebezinho que
gosta de escutar a voz da sua mae até um idoso que também aprecia ouvir as historias de
seus netinhos. A narracdo é um antigo costume popular que podemos resgatar em um

momento de convivéncia entre diferentes geracdes e em varios espacos. Segundo Held:

O que € o contador, quer se trate da histdria oral, quer da escrita sendo
aquele que ndo deve se esquecer de sua infancia, que recusa a
esquecé-la e deixar-se “normalizar” completamente? Aquele que, por
isso mesmo, se torna cumplice da crianca, que a auxilia a prolongar
sua brincadeira, a construi-la, a enriquecé-la, que se faz passar da
brincadeira de simbolo comum para o que j& toma forma de criacdo
(1980, p. 221).
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Assim, a crianca esta aberta a todas as possibilidades, numa atitude de liberdade
criadora diante das ideias das palavras lidas. A contacdo de historias esta relacionada a
imaginacédo e a literatura, ampliando a cultura, criando referéncias importantes para o

desenvolvimento das criangas.

No entanto, ha praticas nas escolas e nas familias que consideram a imaginacéo
infantil irrelevante, acreditam que a crianca ndo seja capaz de criar e tendem a

desconsiderar a importancia da narrativa para o desenvolvimento da imaginacao.

Segundo Honorato,

A experiéncia é carregada de verdades, de sentidos, de imaginacdo. A
perda de experiéncia estd diretamente ligada a transformacdo dos
homens em autdmatos, que ndo valorizam a sua historia. Isso é reflexo
da sociedade moderna, na qual o trabalho € hierarquico, a técnica
prevalece e o conhecimento cientifico é preponderante, e onde o
sujeito deixa de ressignificar e recontar a histéria e é chamado a
apagar seus rastros (HONORATO, 2013, p.7).

A literatura infantil teve origem quando o adulto voltou seu olhar moralizador
para as criangas, apresentando padrdes comportamentais a serem seguidos por elas. No
século XVIII, a literatura instrucional prevalecia a artistica e até hoje ela se alia a escola
para visar ao ensino da ortografia e da gramatica e que, segundo SANTOS (2001):
“Essa tendéncia de ‘educar pela literatura’ ndo permite a crianga interagir com o texto
de forma critica, prazerosa ou original, possibilidade que a literatura infantil, como
criacdo artistica, certamente deveria proporcionar” (p.15). O primeiro contato com a
literatura infantil deveria oferecer oportunidade para as criancas se relacionarem com as
estruturas linguisticas, incorporadas a linguagem verbal, permitindo adquirir novas

experiéncias e estimulando a fantasia.

A leitura do texto literario constitui uma atividade sintetizadora, na
medida em que permite ao individuo penetrar o &mbito da alteridade,
sem perder de vista sua subjetividade e histéria. O leitor ndo esquece
suas proprias dimensdes, mas expande as fronteiras do conhecido, que
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absorve através da imaginagdo, mas decifra por meio do intelecto
(ZILBERMAN apud SANTOS, 2001, p.15).

Assim sendo, o leitor se debate com as experiéncias transmitidas pelos
personagens do texto, enriquecendo também suas proprias experiéncias. Por meio de
uma linguagem diferenciada daquela que estamos acostumados no nosso dia a dia,
nossa experiéncia se organiza com temas de interesse do ponto de vista de leitor,

servindo de base para 0 acesso a lingua.

O texto literario vem se tornando mero suporte para deixar mais
sedutoras as praticas de alfabetizagdo. Ndo obstante sua riqueza,
varios autores vém apontando o uso inadequado da literatura infantil
na escola. Inclusive na alfabetizacdo quando, sob o pretexto de tornar
mais atraente a aprendizagem da leitura/escrita, os professores se
servem dos textos literarios como instrumentos didaticos, o que acaba
concorrendo para afastar a crianca do gosto pela leitura (SANTOS,
2001 p. 16).

Para que as narrativas infantis provoquem o surgimento da imaginacao, precisam
tratar de temas universais que ndo sdo necessariamente infantis, mas que possam ter
significado para as criangas, serem relevantes para o desenvolvimento delas, serem
provocativos e divertidos e que trabalhem as questfes gramaticais numa perspectiva
artistica. A literatura, ao ser tratada desse modo nas salas de aula, pode despertar o gosto

da crianca pela leitura.

A autora Amarilia (apud SANTOS, 2001, p.19) afirma que “através do processo
de identificagdo com o0s personagens, a crianca passa a viver o jogo ficcional
projetando-se na trama da narrativa.” A crianga, no entanto, passa a ter uma relacao
sentimental com a historia narrada, a vivé-la ndo como uma observadora dos fatos

narrados, mas como um personagem que participa das cenas.

Os contos de fadas, surgidos no século XIX, eram narrativas para ser contadas
oralmente, no entanto, as imagens eram poucas, iSso porque, naquela época, dava-se

mais valor a voz do narrador do que as imagens, visto que as leituras eram
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acontecimentos sociais, como uma festa, por exemplo. Hoje nas escolas, a voz do
narrador foi substituida pelas imagens impressas, que também possuem um valor

socializador e contribuem para o leitor visualizar e entender a historia.

O livro infantil deve ter um conjunto de caracteristicas em seu formato, texto,
figuras, que a escola deve observar, para que ele possa exercer a sua fungéo. Cabe ao
professor reconhecer-se como responsavel por essa escolha criteriosa do livro na sala de
aula. E o Brasil possui um time consideravel de escritores, como, por exemplo, Ziraldo,
Angela Lago, Tato Gost, Silvia Orthof, Ruth Rocha, Ana Maria Machado, Bartolomeu
Campos de Queir6s, Lygia Bojunga Nunes, Mirna Pinsky, Luis Galdino e Cica
Fitipaldi, Marina Colasanti, Cora Rorai, Luis Gouvéa de Paula, Fernanda Lopes de
Almeida e Lia Katz, entre outros, que contribuem para o desenvolvimento e
enriquecimento do acervo bibliografico brasileiro infantil. A escola deveria valer-se

dele para ampliar as possibilidades de vivéncias literérias das criangas.

Um dos principais erros na era moderna é a separacao entre a literatura dita de
cunho moral e a literatura de divertimento, com consequéncias desastrosas na escola,
em que o aluno perde o interesse pela leitura antes mesmo de tomar gosto por ela. Deve-
se ter cuidado para que a leitura ndo se torne controlavel, mensuravel e retida, e tenha
apenas um papel pedagogico alienante. A literatura ndo é de maneira nenhuma receita
de condutas e sim fonte de descobertas e imaginacao. Foi sob a magia das descobertas

da leitura que Sherazade, em Mil e uma noites, conquistou 0 amor de um Rei.

O texto lido ou contado se mantém vivo e atua como um portador de
conhecimentos e de ensinamentos nas escolas, nos lares em momentos de
confraternizagdo e em qualquer outro local de convivio, de socializacdo, além de ser
veiculo de emocGes onde as pessoas podem vivenciar a leitura ou a contacdo de historia.
E é na aproximacdo com a estrutura teatral, num grande espetaculo, que estes
conhecimentos e ensinamentos vao sendo passados por varias geragdes. Assim, é
preciso diferenciar as especificidades que diferem da palavra escrita no seu processo de

criacdo. E importante destacar que, a cada leitura, a crianca pode recriar o texto lido em
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sua memdaria, como também pode externalizar essa criacdo em brincadeiras, desenhos

ou em outras atividades.

Nas narrativas infantis sdo encontradas situacdes de conflito, num desencadear
de cenas, num entrelacamento de episodios, que vdo se modificando, prendendo a
atencdo do leitor. Nos contos de fadas, sempre ocorre uma intervengdo méagica para a
resolucdo dos conflitos, que impressiona o leitor e torna a historia mais instigante. Nao
temos como alcancar seu sentido em termos reais, e sim intuitivos. A fantasia presente
nesses contos permite que o inverossimil provoque ainda mais a curiosidade da crianca,
estimulando-a na tentativa de compreender a realidade, combinar suas vivéncias e
imaginar coisas novas. Nado ha como explicar a historia pelos padrées racionais, pois ela
por si ja é sua propria explicacdo, assim como as obras de arte, que provocam emocdes,

capazes de comover os espectadores, nos significados de sua trama.

O processo de desenvolvimento infantil esta estritamente relacionado com as
vivéncias da crianca, com suas experiéncias. Elkonin (1972), em seu estudo Sobre o
problema dos estagios no desenvolvimento mental da crianca®, critica a posicdo de
Blonski a respeito dos processos de desenvolvimento. Segundo defende Blonski, para
que a crianca desenvolva sua imaginacao ela devera estar “sob condi¢des favoraveis”,

ou seja, devera estar num ambiente que favoreca seu desenvolvimento, pois:

A infancia ndo é um fendmeno imutavel, eterno: é diferente a cada
diferente estagio da evolugdo no mundo animal, e é diferente também
a cada diferente estadgio do proprio desenvolvimento histérico da
humanidade. Quanto mais favoraveis as condi¢fes econémicas e
culturais do desenvolvimento, mais rapido € o passo (BLONSKY
apud ELKONIN, 1972, p. s/p).

Blonski afirmava que, se ndo houver condicbes favoraveis, o desenvolvimento
da crianca pode andar em passos muito lentos ou até mesmo paralisar. Vigotski,

segundo Elkonin, defendia que “o desenvolvimento da crianga € uma transi¢do continua

! Tradugdo do inglés de Elizabeth Tunes do texto publicado em Soviet Psychology, 1972, spring, p. 225-
256.
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de um nivel de idade a outro, acompanhada por mudancas de desenvolvimento na
personalidade da crianga” (1972, p. s/n). Além disso, para ele, as mudancas ocorrem em

condicdes sociais e historicas concretas. Portanto:

(..) Apenas as mudangas internas no curso do proprio
desenvolvimento, apenas rupturas marcantes durante 0
desenvolvimento podem nos dar um fundamento confidvel para
determinar as épocas basicas na formagéo da personalidade da crianca,
as quais denominamos “idades” (VIGOTSKI apud ELKONIN, 1972,

s/p).

Segundo Prestes:

O proprio Vigotski, no trabalho Problema culturnogo vozrasta (O
problema da idade cultural), parte da ideia de que o desenvolvimento
cultural da crianga representa um tipo especial de desenvolvimento,
em outras palavras, 0 processo de enraizamento da crianca na cultura
ndo pode, por um lado, ser identificado com o processo de maturacéo
organica, e, por outro, ndo pode ser reduzido a simples assimilacao
mecanica de habitos externos conhecidos (PRESTES, 2010, p.31).

Dessa forma, o0 desenvolvimento da crianca ndo pode ser visto
descontextualizado e sim mediado por for¢as motivadoras, como a literatura, por
exemplo, que tem um papel importante no desenvolvimento da imaginacgéo, pois, além
de possibilitar troca de experiéncias e vivéncias, por meio dela a crianca também
consegue desenvolver varias outras fungdes culturais. Vale entdo questionar o que

Blonski denomina de favoravel.

A narrativa oral possui um importante papel no ensino fundamental, sendo que a
contacdo de histdrias € uma ferramenta utilizada por muitos pais e professores para
melhorar o processo de aprendizagem do aluno, mesclando as atividades pedagogicas

com atividades de lazer, que oferecam prazer e fantasia para as criancgas.

No caso da educacdo basica, a escola também & responsavel, em nossa

sociedade, pela formacdo do homem, uma vez que faz parte do seu cotidiano. No
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momento em que a crianga ingressa na escola, a mesma se depara com uma intensa
variedade de oportunidades de aprendizado, mas, a0 mesmo tempo, enfrenta novos
obstaculos que podem causar angustias, medos e receios. Esses desafios podem ser
enfrentados com a ajuda de profissionais que encontrem como passar seguranca as

criancas e fortalecer as oportunidades que vao surgindo.

Coelho (2003) afirma que, historicamente a sociedade identificou os beneficios
da contacdo de historias quando descobriu a necessidade de obter explicagdes mais
racionais e precisas para a evolugdo do mundo. Dessa maneira, Comegou-se a buscar no
mito e nas narrativas orais situacGes fantasticas que poderiam explicar melhor

determinadas situacdes da vida. Entdo, € correto afirmar que:

(...) os contos de fadas nada mais eram do que relatos de fatos da vida
de pessoas simples, recheadas de conflitos, aventuras e muitas vezes
ndo eram indicados a serem contados para as criangas. Esses relatos
apenas serviam como entretenimento e s6 muitos anos mais tarde com
a descoberta das fadas, que eram idealizacdo de uma mulher perfeita,
linda e poderosa, a qual era dotada com poderes sobrenaturais, assim
as sociedades mais antigas sentiram a necessidade de utilizar essas
historias alienadas também a educacéo, j& que as criangas gostavam
muito desses contos e a fantasia, inserida neles, estava ajudando a
formar a personalidade dessas pequenas pessoas (OLIVEIRA, 2010,
p. 13-14).

E preciso ressaltar que os contos de fadas antigamente nio eram contados para o
publico infantil, mas para os adultos que, devido as apropriacdes voltadas para as
criancas, puderam ser incluidos na Educacdo Infantil, visando a atender as

transformacdes que envolviam a concepcao da infancia, formando individuos.

As narrativas orais sempre estiveram presentes no imaginario social. Muitas
historias foram transmitidas pela oralidade e adquiriram a funcéo de encantar e cultivar
valores. Essa riqueza oral por vezes nao é reconhecida como passivel de um trabalho
pedagdgico e mantém-se fora da escola. Professores, por ndo reconhecerem nas

narrativas orais o interesse que podem despertar nos seus alunos, ou por ndo saberem
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como aborda-las na sua prética pedagdgica, deixam de explorar um material que pode
ser um facilitador de suas aulas, proporcionando a seus alunos o desvendar da

linguagem oral em sua plenitude.

Por sua vez, Coelho (2003) cita que a psicanalise também desempenhou
importante funcdo no fortalecimento da utilizagdo dos contos de fadas no aprendizado
das criancas, ja que esta area compreendia 0 imaginario infantil como um processo de
sublimacdo, os simbolos permitiam adquirir as respostas desejadas para os fatos
narrados, o que possibilitava a crianca poder fazer parte da sociedade, estando preparada

social e culturalmente.

Para a autora, ¢ fato que a psicanalise disponibiliza principios teoricos
suficientes para o alcance da compreensdo do imaginario infantil juntamente com a
fantasia, considerando esses elementos como partes integrantes do processo de

aprendizagem das criancas.

Os contos de fadas sdo constituidos por acontecimentos humanos e sociais que
exaltam valores associados a boa formacéo dos individuos enquanto seres conscientes e
corretos perante seus atos. As historias sdo narrativas curtas, 0s personagens principais

vivenciam experiéncias construtivas para 0s seres humanos e a vivéncia em sociedade.

Cabe enfatizar que, apesar de os contos de fadas apresentarem situagoes
realistas, seus fatos ndo condizem exatamente com o mundo exterior dos ouvintes, uma

vez que os aspectos realistas sdo trabalhados nos processos interiores de cada individuo.

Essas histdrias se encontram repletas de personagens que instigam a criatividade
das criancas — como herdis, princesas, bruxas, dragfes, gigantes, fadas, animais falantes
entre outros personagens ndo existentes na atualidade, e ndo fontes inspiradoras para o
desenvolvimento de sua personagem. Além disso, as lutas pela prevaléncia do bem

sobre 0 mal fazem com que as criangas percebam os verdadeiros valores para a sua vida.

Os Contos de Fadas sdo de origem celta, construidos a partir de
lendas, mitos e supersticBes, transmitidos oralmente pelos povos



34

antigos que tinham grande ndmero de contos fabulosos povoados de
fantasmas. Era costume, na época, 0s adultos participarem de reunies
para ouvir Contos de Fadas, sem as criancas por perto. Se havia
pessoas reunidas e dispostas a escutar, os contadores relatavam, em
qualquer lugar, como nos campos de trabalho, nas fabricas de fiar, nos
momentos de descanso entre um turno e outro, como também, no
meio familiar (SENS; COLLARES, 2009, p. 06).

Os contos de fadas sdo considerados também projecOes de fantasias formadas
inconscientemente, havendo o desenvolvimento de conflitos associados ao processo de
crescimento e socializacdo do ser humano, propiciando sobretudo a construcdo de
metaforas e simbologias que auxiliem os profissionais pedagogicos a colocarem em

pratica suas funcbes de educadores.

No entanto, Radino (2001) afirma que os contos de fadas sdo pouco utilizados
por educadores, fazendo com que 0s mesmos percam seus objetivos estéticos quando
utilizados como instrumentos para a pratica das atividades pedagogicas. Neste sentido,
Zilberman (1987, p. 118) enfatiza que ““a literatura infantil, a partir de uma perspectiva
pedagdgica, prioriza uma funcdo social, educativa e formativa, em detrimento de sua

funcdo artistica ¢ estética”.

Identifica-se que os contos de fadas ndo relatam apenas fatos e histérias de fatos,
mas muitos dos acontecimentos estdo associados com situacdes realistas que incentivam
a reflexdo a respeito dos desafios que muitos individuos precisam enfrentar em sua
rotina. Desse modo, é fundamental que as criangas compreendam que os contos de fadas

tratam da magia, mas que também fazem referéncias com a realidade do mundo.

Para Souza (2004, p. 03):

(...) o conto de fadas ajuda a crianca a conhecer a histdria, muitas
vezes oculta, da constituicdo das relagBes sociais do mundo, tal como
0 conhecemos hoje, assim como as diferentes maneiras pelas quais a
humanidade age neste mundo na eterna luta pela vida, construindo
sociedades e as destruindo, estabelecendo sistemas de governo e
estilos de vida.
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Observa-se que o aprendizado das criancas em processo de alfabetizacdo por
meio das narrativas € imprescindivel para resgatar os habitos de leitura e otimizar o
desenvolvimento da fantasia, permitindo que o aprendizado na Educacdo Infantil seja
significativo, ja que elas sdo capazes de estimular a imaginacdo e a criatividade das

criangas.

Para Coelho (2003, p. 21), “os contos de fadas fazem parte desses livros eternos
que os séculos ndo conseguem destruir e que, a cada geracdo, sdo redescobertos e

voltam a encantar leitores ou ouvintes de todas as idades”.

Segundo Meireles (1984), as mensagens e 0s ensinamentos dos contos de fadas
estdo associados com os aspectos de bondade, coragem e afeto, incentivando o
individuo a adotar posturas ndo-violentas e éticas. Do ponto de vista pedagdgico, essas
historias possuem situagdes em que as criancas podem se fixar para combater medos,

angustias e receios que possivelmente poderdo prejudicar seu desenvolvimento humano.

O jogo de palavras que revelam os acontecimentos no Conto de Fadas,
entre o dito e o ndo dito, deixa lacunas para a crian¢a pensar. Todavia,
para que o resultado seja eficaz é necessario que o educador esteja
atento a qualidade literaria do texto e ao publico a que se destina. A
adequacdo da faixa etéaria e/ou nivel de entendimento em relacdo ao
texto é fundamental, sem jamais esquecer que a crianga da Educagao
Infantil vive a fase do pensamento ludico (SENS; COLLARES, 2009,
p. 22).

As criangas presenciam emoces Unicas ao ouvirem ou lerem 0s contos que sdo
responsaveis por transportad-las a um mundo irreal, permitindo-lhes que vivam
experiéncias fantasiosas e que construam imagens e cenarios em sua mente. Estes
exercicios possibilitam o desenvolvimento da crianca, contribuindo com suas
experiéncias para o entendimento dos problemas e conflitos reais. Esta compreensédo
permite que a crianga amplie suas vivéncias.

Portanto, de maneira geral, os contos infantis sdo fundamentais para a educacao
da emocdo, além da estimulacdo do dialogo, e senso critico. Também podem divertir e

educar, aumentar a percepcao infantil a respeito do mundo sem haver a distor¢cdo do
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mundo real com o mundo imaginario. Em seu estudo, Bettelheim evidencia inimeros
aspectos que podem contribuir para a compreensdo do papel dos contos no

desenvolvimento e aprendizagem das criancas. Assim, revela:

Enquanto diverte a crianga, o conto de fadas a esclarece sobre si
mesma, e favorece o desenvolvimento de sua personalidade. Oferece
significado em tantos niveis diferentes, e enriquece a existéncia da
crianca de tantos modos que nenhum livro pode fazer justica a
multiddo e diversidade de contribui¢des que esses contos dao a vida
da crianca (BETTELHEIM, 2004, p. 20).

Diante de todos os beneficios voltados a utilizacdo de contos infantis no
desenvolvimento da crianca, analisa-se que todos estdo associados com as historias e
seus aspectos que fornecem momentos de descontracao e de prazer, sendo a contacdo de

historias uma atividade responsavel pela manifestacao cultural do individuo.

A partir desta visdo, Coelho (2003) relata que os contos despertam nas criangas
0 prazer no ato de ouvir, visto que esta acdo é essencial para o processo de formacao de
qualquer pessoa, estimulando a brincadeira e principalmente a oralidade nas criangas
menores. E evidente que as criangas menores conseguem se comunicar melhor por meio
das experiéncias vividas com os contos infanits, ficando expostas a situacfes que

permitam identificar problemas de aprendizado.

Muitos autores afirmam que os contos infantis deixaram de ser mantidos como
fantasias pelos educadores, passando a ser utilizados com o fim de exporem as verdades
humanas ocultas em cada ser. Por meio desta viséo, analisa-se que os mesmos “também
deixaram de ser vistos como “‘entretenimento infantil” e vém sendo redescobertos como
auténticas fontes de conhecimento do homem e de seu lugar no mundo” (COELHO,
2003, p.17).

E preciso ressaltar também que outro ponto fundamental entre os contos infantis
e 0 desenvolvimento da crianca estd em seu papel socializador no ambiente familiar. A

convivéncia, desde a tenra idade, num ambiente em que ha narrativas e leituras, podera
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desenvolver o desejo de contar e reinventar histdrias. Infelizmente, nas sociedades
contemporaneas, cada vez mais sobra menos tempo para as criangas ouvirem histérias
contadas por seus pais, avos, av0s, tios, tias e outros parentes. Estes momentos
prazerosos e ndo-obrigatorios podem ter um papel eficiente no processo de

aprendizagem, conforme relata Bettelheim:

E exatamente td0 importante para o bem-estar da crianca sentir que
seus pais compartilham suas emocdes, divertindo-se com 0 mesmo
conto de fadas, quanto seu sentimento de que seus pensamentos
interiores ndo sdo conhecidos por eles até que ela decida revela-los. Se
0 pai indica que ja os conhece, a crianga fica impedida de fazer o
presente mais precioso a seu pai, 0 de compartilhar com ele o que até
entdo era secreto e privado para ela (BETTELHEIM, 1978, p. 26-27).

Portanto, segundo Bettelhem, a presenca de pessoas proximas € extremamente
importante para o desenvolvimento da crianca, sendo importante para que ela se sinta
segura. Pode-se observar também que, quando 0s contos sdo usados nas rotinas
familiares para fortalecer a concepcdo de infancia, as criangas se tornam capazes de

melhorar seu potencial criativo.

De acordo com Sens e Collari (2009), a contacdo de historias contribui também
com o detalhamento das ideias enquadradas no senso comum do individuo que surgem a
partir das relacBes sociais. Assim, as teorias auxiliam nas tarefas de correcdo e
aperfeicoamento de propostas que podem ser distorcidas por determinadas ideologias e
as ideologias sdo constituidas por fatos sociais que se formam por razdes e interesses de
grupos sociais, em que as mesmas poderdo ser conservadas por meio de atitudes e

comportamentos.

O contador de histérias é o explorador dos sentidos que 0s contos sugerem.
Assim, é o responsdvel por estabelecer espacos e tempos para que as criangas

compreendam os significados das historias. Frantz (2005, p. 32) ainda avalia que:

(...) € por meio da fantasia, da imaginagdo, da emogdo e do ludismo
gue a crianga aprende a sua realidade, atribuindo-lhe um significado,
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veremos que o mundo da arte é o que mais se aproxima do universo
infantil, a medida que falam a mesma linguagem simbdlica e criativa.

A crianga em processo de desenvolvimento se encontra suscetivel a alguns
elementos ideoldgicos presentes nas histdrias. Dessa maneira, 0 narrador precisa estar
apto a cumprir sua funcdo enquanto propulsor do desenvolvimento do senso critico que

depende diretamente dos conhecimentos passados pelos contos.

Conforme BUSATTO:

(...) o conto de literatura oral perpetuou-se na histéria da humanidade
através da voz dos contadores de histérias, até o dia em que
antropélogos, folcloristas, historiadores, literatos linguistas, e outros
entusiastas do imaginario popular sairam a campo para coletar e
registrar esses contos, fosse através da escrita ou outras tecnologias
(2003, p.20).

A partir dessa afirmativa percebemos que, ao sair a campo, todos esses
profissionais estariam buscando ndo sé historias ficticias, mas vivéncias de pessoas
comuns, transformadas em histdrias que foram passadas de geracdo a geragdo. Dessa
forma, a oralidade materializou-se na escrita, facilitando a multiplicac&o e socializacéo
dos textos narrados. Ao ouvir historias, estamos formando nossa identidade pessoal e
cultural, estabelecendo uma relacdo de troca entre contador e ouvinte, fazendo com que
toda nossa bagagem cultural venha a tona. Assim “‘contar histdrias € uma arte porque
traz significacbes ao propor um didlogo entre as diferentes dimensbes do ser”
(BUSATTO, 2003, p.10).

Cada conto narrado nos envolve emocionalmente, toca tanto o contador quanto o
ouvinte de uma maneira particular, reforcando alguma imagem lida ou dita e atuando
em Vvarios niveis da nossa experiéncia, e pode estabelecer diferentes formas de relacédo
entre realidade e fantasia sobre as quais fala Vigotski (2009). A vivéncia das contacdes
e narrativas € singular para cada pessoa, mas, ao ouvir, imaginar, contar de uma forma
propria 0 que ouviu pode enriquecer as experiéncias dos envolvidos nesta atividade,
ampliando, assim, as vivéncias de cada um e a vivéncia do coletivo de participantes. A

historia ouvida faz parte de um ciclo, de um mosaico de informac@es, de situacdes de
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vivéncias, de um reconhecer-se no outro suas vidas e experiéncias numa relacdo de

alteridade.
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3.0 CONCEITO DE VIVENCIA

Neste trabalho chamamos a atencdo para a importancia do conceito de vivéncia,
para se compreender o comportamento das criancas nas atividades de contacdo de
historia. E um conceito amplo que aparece em varias obras de Vigostki e que, na lingua
russa, é representado pela palavra perejivanie. Em varias traducbes, este conceito
aparece traduzido como experiéncia, mas, ao lermos a obra Imaginacdo e criacdo na
infancia, de Vigotski, torna-se clara a diferenciacéo que o autor faz entre os dois termos,
principalmente para entendermos o conceito de vivéncia como basilar em seus estudos e

analises.

Segundo Prestes:

E é esse termo vivéncia (em russo perejivanie) que tem enorme
significado para Vigotski. (...) Por ser perejivanie um conceito muito
importante qualquer traducdo deve levar em conta o significado
atribuido a essa palavra (2012, p.125).

Nesse sentido, ndo € qualquer traducdo da obra de Vigotski que pode servir de
base para nossos estudos. Quando se conhecem as bases filoséficas e epistemildgicas do
autor em questdo, evidenciam-se 0s erros grosseiros que varias traducdes para diferentes
idiomas cometeram. Ao contrario da psicologia ocidental, a psicologia proposta por
Vigotski, baseada nos principios marxistas e espinozistas, rompeu com a visdo dualista
dos fendmenos e propde como unidade de analise o conceito de vivéncia. Entdo, para

Vigotski, ndo existem separadamente ambiente e homem.

(...) Nas nossas atividades no mundo entram em jogo as nossas
vivéncias. A vivéncia é a unidade da relacdo ambiente social e pessoa;
diz respeito, portanto, & pessoa no mundo social. Ou, em outras
palavras, ndo ha ambiente social autbnomo, isto é, sem uma pessoa
que o interprete (VYGOTSKI, 1987, 2001, apud TUNES, 2011, p.
11).
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Segundo Vigotski (1979), o homem e seu conhecimento tedrico e sistematico
sdo indispensaveis para a formacdo da realidade social. Com isso, afirma-se que o
homem é um ser auténtico, autbnomo e possuidor de uma esséncia que o mantém como

ser humano. E na realidade social que os fendmenos psicoldgicos sdo desenvolvidos.

Pela sua atividade, os homens ndo fazem, sendo, adaptar-se a natureza.
Eles modificam-na em funcdo do desenvolvimento das suas
necessidades. Criam 0s objetos que devem satisfazer as suas
necessidades e igualmente os meios de producdo desses objetos, dos
instrumentos as maquinas mais complexas. Constroem habitacoes,
produzem as suas roupas e outros bens materiais. Os progressos
realizados na produgdo de bens materiais s&o acompanhados pelo
desenvolvimento da cultura dos homens; o seu conhecimento do
mundo circundante e deles mesmos enriquece-se, desenvolvem-se a
ciéncia e a arte (LEONTIEV, 1978, p. 265).

O homem € capaz de materializar o0 mundo por meio de suas agdes e
conhecimentos. Leontiev complementa a ideia de Vigotski, afirmando que os
fendmenos psicologicos sdo constituidos por diferentes processos, possibilitando a
mudanca nos relacionamentos humanos de acordo com as diferencas de cada um.

A teoria de Vigotski estuda a génese dos processos psicoldgicos superiores, na

tentativa de desvendar o desenvolvimento por meio de instrumentos culturais.

A teoria por ele proposta surge como meio de superar o quadro
apresentado pela psicologia, que se encontrava dividida em duas
orientacdes: a naturalista e a mentalista. Na sua percepcao, tal diviséo
acentuava a questdo do dualismo mente-corpo, natureza-cultura e
consciéncia-atividade. Segundo Vygotsky, um dos reflexos do
dualismo ¢ a diversidade de objetos de estudo eleitos pelas abordagens
em psicologia — o inconsciente (psicanalise); o comportamento
(behaviorismo); e o psiquismo e suas propriedades (gestalt) — e a
incapacidade delas em darem as respostas para os fendmenos
psicoldgicos, por trabalharem com fatos diferentes. Ou seja, para ele,
as abordagens ndo davam conta de explicitar claramente a génese das
fungdes psicologicas tipicamente humana (LUCCI, 2006, p. 04).
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Neste sentido, Vigotski (1979) propds uma nova psicologia com base no
pensamento dialético, afirmando que os processos psicoldgicos do individuo podem ser
explicados por meio de concepg¢des historicas e culturais tendo a teoria marxista como

base.

O referencial historico-cultural evidenciado por Vigotski (1979) demonstra que
as mudancas no ser humano ocorrem ao longo de seu desenvolvimento. Engquanto a
abordagem construtivista considera que o conhecimento é adquirido por meio da agéo
do homem sobre a realidade, o autor considera que a pessoa ndo estabelece apenas
comportamentos ativos, mas de relagdo. Essas relagdes vistas como unidade podem nos
dizer que cada crianca vivencia uma situacdo de forma diferente e peculiar, cada uma

com suas especificidades, cada uma de sua maneira de enxergar o0 mundo:

Ou seja, 0 ambiente ndo existe em absoluto, para compreender e
estudar o desenvolvimento humano, é preciso conhecer o ambiente na
sua relacdo com as especificidades de cada individuo. Nao existe
ambiente social sem o individuo que o perceba e o interprete. O
ambiente social € uma realidade que envolve o ambiente e a pessoa, é
o entre (PRESTES, 2012, p.129-130).

Entdo, as vivéncias diferem-se de pessoa para pessoa, ou seja, de cada “situagao
social de desenvolvimento”. Cada um forma seu mundo na relagdo com o outro e com

base em suas experiéncias e vivéncias.

Por meio de atividades de leitura ou de narracdo, € possivel conhecer as criancas
envolvidas. Ao ouvir historias, € comum observar as criangas expressarem 0 que ja
conhecem ou indagarem sobre suas curiosidades. Um olhar atento, em momentos assim,
pode ajudar o adulto que estd envolvido na atividade a “apalpar” as vivéncias e
possibilitar situagdes que enriquegam as vivéncias coletivas, unindo todas as vivéncias
envolvidas numa teia de situa¢Ges, ou num grande mosaico, sem comeg¢o, meio e fim. A
crianga pode vivenciar ndo s6 o mundo dos personagens, como também os sentimentos
que foram abstraidos de cada situacdo contada. Pode-se dai comecar a compreender
como as vivéncias e emocgdes surgem com a leitura, a contagdo ou a narracdo de cada

historia.
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4. A PESQUISA

A pesquisa de campo ndo pode ser realizada de acordo com o planejamento
inicial. Para isso contribuiram diferentes obstaculos. No entanto, a mudanca, no
decorrer da propria pesquisa, revelou alguns elementos interessantes que,

provavelmente, ndo surgiriam se tivesse seguido 0 passo a passo do que fora planejado.

Inicialmente, a proposta era a realizacdo de atividades de contacdo de historias
com criangas em contextos formais de educagdo. Seriam propostas atividades de
contacdo em duas turmas de criangas (com idades diferentes) e, posteriormente, pedir-
se-ia para que as criangas narrassem a historia ouvida. As observacgdes levariam em
conta o comportamento dos adultos e das criancas nas duas turmas, levando em
consideracdo o principal questionamento da pesquisa: a contacdo de histéria como
possibilitadora de ampliacdo das vivéncias infantis. No entanto, alguns problemas de

ordem burocrética inviabilizaram este caminho.

Na busca de uma saida, pensamos em procurar pessoas que trabalhassem com
atividade de contacdo de historias em contextos informais. Primeiramente, obtivemos a
informacdo, por meio de uma pessoa da Secretaria de Educacdo do Estado, de que havia
uma contadora que escreve livros infantis e que ja participou de varios Congressos
sobre leitura. No entanto, ao procura-la, descobrimos que havia se mudado para fora de
Palmas.

Posteriormente, procuramos o Servico Social do Comércio (Sesc) para conversar
com os contadores de histdrias, pois fomos informadas de que 1& havia atividade de
contacdo de histéria para criancas. Porém, ao contata-los, os mesmos de recusaram a
participar do projeto, justificando fazer apenas teatro para criangas de 12 a 15 anos de
idade. Procuramos também alguns professores da rede municipal de ensino de Palmas,
mas quando faldvamos que era um projeto de Mestrado, eles ndo aceitavam,

apresentando como motivo suas tarefas com o planejamento das aulas.
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Entdo, resolvemos fazer uma busca na internet e enviamos uma mensagem para
a Casa do Artesdo, no distrito de Taquarucu (TO). Obtivemos como resposta que se
fossemos até 1a apresentar o projeto, eles poderiam nos indicar um contador. No sabado,
o senhor G. C., um reporter da cidade, nos indicou a contadora W., uma senhora de
aproximadamente 45 anos, formada em Educagdo Fisica, ex-professora do ensino
fundamental da rede publica de ensino de Goiés. Atualmente, ela trabalha com o marido
numa Pousada rudstica na regido de Taquarugu, rica em cachoeiras e que recebe muitos
turistas. W. também € guia turistico para os hdspedes da Pousada. Ao apresentar a
proposta de pesquisa, ela se prontificou em colaborar e realizar uma atividade de

contacéo de historia com criangas em contexto informal.

Apobs a realizacdo da primeira atividade, procuramos novamente W. para a
realizacdo da entrevista e da segunda atividade com as criangas. No entanto, ndo a
encontramos e todas as tentativas de contato ndo resultaram em sucesso. Por isso,
aceitamos a disponibilidade da mae de uma das criangas participantes da pesquisa para
dar continuidade ao trabalho de campo. Ela desenvolve atividade de contacdo de
historia com criangas em creches e na igreja que frequenta. Este segundo momento foi
realizado por N., no entanto, houve alteracdo na composigéo do grupo de criancas.

A Ultima etapa da pesquisa surgiu de forma inesperada. Uma das criangas, ao
observar 0 momento em que fazia analise das atividades filmadas, comentou que algo
estava errado, apontando, principalmente, para a atividade organizada pela primeira
contadora. Apds assistir ao video com a segunda atividade, a crianga perguntou se ela
ndo poderia organizar a atividade de contacdo de historia apenas com criangas, sem a
presenca de adultos. Concordamos, entregamos a cadmera nas maos das criancas e

deixamos o grupo desenvolver a atividade de forma espontanea.

A seguir, serd feita andlise dos trés momentos das atividades realizadas.
Compreende-se que as alteracbes na metodologia da pesquisa ndo prejudicaram a
observacao do que se desejava analisar. A nosso ver, revelaram até mesmo elementos
novos e enriquecedores para pensarmos sobre a relacdo entre a literatura e suas

possibilidades para o desenvolvimento das vivéncias infantis.
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4.1 A contacéo de histdria para criancas realizada pela contadora W.

A atividade foi realizada em um domingo & tarde com quatro (04) criangas:

M. F., 03 anos de idade, mora com a mée, estuda em tempo integral numa creche
municipal. A mae trabalha na mesma creche ajudando como auxiliar das professoras.

J. P., 04 anos de idade, mora com a mae, também vai para a creche municipal e a
mde é professora dele.

G., 04 anos, faz o 1° ano do ensino fundamental em uma escola particular, mora
com a mae, que é funcionaria publica estadual de educacéo.

L., 05 anos, faz 0 2° ano do ensino fundamental em uma escola particular, irma
do G.

A contadora W. pediu que ndo fossem utilizados livros e sim historias que ela
mesma inventava, baseadas em contos e lendas da regido em que mora, pois, segundo
ela, os livros atrapalham a concentracdo das criancas e a interacdo delas com a historia,
ja que as criancas se desconcentram ao querer apalpa-los. Pedi apenas que, depois da
historia, deixasse um tempo livre para comentarios espontaneos das criangas sobre as
historias contadas.

Ao entrarem na casa da contadora, as criancas foram acomodadas em almofadas
coloridas no chdo da area. Ao chegar, a contadora de imediato foi conversando com
elas, apresentou-se e perguntou se queriam ouvir historias legais. Entdo, organizou uma

roda e comegou a contagéo.

4.2 A contacdo de histdria para criancas realizada pela contadora N.

A atividade foi realizada no dia 10 de outubro de 2013, na casa de N. Além das
quatro criancas que participaram da primeira contacdo, C., de 7 anos de idade, que esta

em processo de alfabetizagdo, estuda no periodo matutino numa escola da rede estadual



46

de ensino, mora com a mée e as tias ao lado da casa de N., também integrou-se ao
grupo.

Explicamos a N. que, no primeiro momento da contacdo, ndo foram utilizados
livros e perguntamos se ela se importaria de seguir 0 mesmo critério. Ela aceitou e disse
que contaria uma historia baseada num filme de televisdo, em que um homem fica
perdido numa ilha deserta.

As criangas sentaram-se nas almofadas em forma de circulo no chdo da sala.
Diferentemente da primeira filmagem, elas pareciam bem mais a vontade e pediram
para ndo serem filmadas, pois diziam ter vergonha. No entanto, depois de dizer que era

necessario para o trabalho que estavamos realizando, elas autorizaram.

4.3 A contacao de histéria realizada entre as criangas

Este momento da pesquisa de campo foi o elemento surpresa. Tudo foi
organizado pelas proprias criancas de forma espontanea a partir da sugestdo de D., que
considerou a forma de contar historias de W. “ndo como a crianga gosta”. Esta crianca
ndo havia participado das atividades desenvolvidas pelas contadoras W. e N., e tomou
conhecimento ao assistir aos videos. Depois de criticar a atividade de W., ele disse que
N. “parecia mais legal, porque até sorri”. Em seguida, me perguntou se poderia contar
uma histéria para seus primos que estavam ali e filmar. No entanto, imp6s uma
exigéncia: a filmagem seria feita por ele e eu s6 poderia vé-la depois no video. Essa foi
a contacdo de histdrias organizada pelas criancas.

Além de D. (07 anos), estudante do 1° ano da rede conveniada de ensino,
participaram dessa atividade:

A. (09 anos) , irma de D., mora com 0s pais e 0 irmao, estuda o 4° ano na mesma
escola de D.

L. (5 anos) e G. (4 anos), as mesmas criangas que participaram das outras duas

atividades de contacédo anteriores.
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4.4 Descricdo e analise da pesquisa de campo

Na anélise das atividades de contagdo de historia organizadas para a presente
pesquisa foram levados em consideragdo os comportamentos predominantes dos adultos

e das criancas.

4.4.1 A atividade de contacao de histdria organizada por W.

O comportamento do adulto

Na atividade organizada pela contadora W., predomina a a¢do do adulto como
guia da atividade. A contadora, ao narrar as histdrias, emitiu gestos, mudou suas
expressoes faciais de acordo com o0s personagens, encenou as agdes e pedia para as
criancas repetirem 0s gestos que ela fazia. Percebeu-se certa impaciéncia dela em
relacdo a uma das criancas, quando nao prestava atencdo na histéria contada, chegando
até mesmo a lhe chamar a atencéo e segura-la pelo braco.

E possivel perceber que a contadora, apesar de ser uma profissional, deixava as
criangas pouco a vontade para expressar suas emogdes e impressdes sobre as histérias
ouvidas. A todo instante, ela chamava a atencao das criancas que se distraiam ou pedia
siléncio e que ficassem quietas e sentadas. O momento em que as criangas deveriam
narrar as histérias ouvidas foi todo direcionado por perguntas feitas por W. e ndo de

forma espontanea.

O comportamento das criancas
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o M. ficava se mexendo o tempo todo, ndo olhava muito para a contadora,
de vez em quando a contadora pegava-a pelo braco para tentar direcionar seu olhar e
para que parasse de se mexer;

o G. estava muito timido, se precisasse responder sobre algo para a
contadora. Estava prestando bastante atencdo e quase ndo se mexia, exceto quando a
contadora pedia que a imitasse;

o J. P. estava atencioso, extrovertido e animado durante toda a contacéo de
historias. Respondia a contadora alegremente sempre que solicitado;

o L. estava atenta durante toda a conta¢do e um pouco timida ao falar.
Foi possivel perceber que as criangas ndo se sentiam muito a vontade e quando
tentavam externalizar de alguma maneira suas emocdes, eram podadas pela contadora.

As acdes das criancas eram reproduzidas de acordo com as ac¢des da contadora, assim

como seus gestos, sons, falas etc.

4.4.2 A atividade de contacdo de historia organizada por N.

O comportamento do adulto

A contadora desse segundo momento ao contar a histéria fez poucos gestos
encenados, tinha paciéncia com as criangas, ndo interferiu nas agdes das mesmas e nédo

as induziu a imitarem seus gestos.

O comportamento das criancas

M. estava agitada, se mexendo muito e distraida com outros objetos a sua frente.

G. estava extrovertido, se mexendo muito e distraia-se ao querer conversar com J. P.
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L. estava quieta, também extrovertida, e atenciosa.

C. estava quieta, e atenciosa a contacao.

4.4.3 A atividade de contacao de histéria organizada entre criangas

O comportamento da crianca contadora

Enquanto D. contava a historia, encenou o tempo todo, deixou as criancas livres

para fazer o que queriam, mas ele também pulava e se mexia ao longo da narracao.

O comportamento das criangas

D. se mexeu, rodopiou, pulou, e encenou o tempo todo durante a narracdo das
historias.

G. estava extrovertido, se mexendo muito, imitando D. durante as encenacdes.

A. estava quieta, mexia-se apenas para olhar para a camera ao chamar a atenc¢éo
das outras criancas, prestou atencdo nas historias que D. contava durante toda a
filmagem.

L. estava muito extrovertida, rodopiando pela cama, mas prestava atengdo na

histdria contada por D.
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5. ANALISE DAS OBSERVACOES

Durante as atividades de contacdo das historias pude perceber os seguintes
comportamentos das criangas: encenagdes imitativas, encenacdes esponténeas, gestos
faciais indicadores de alegria e de timidez, além das distracdes. Com base nisso,

foram elaboradas perguntas para guiar a analise das observacoes.

1. Qual é a reacdo das criancas em relacdo ao comportamento da contadora

durante a contacdo das histérias?

Na atividade em que a contacdo foi organizada por W., foi possivel observar que
as criancas ficaram mais quietas, expressando-se apenas ao comando da contadora. Ou
seja, as criancas faziam encenacfes imitativas depois que a contadora lhes pedisse.
Caso contrério, ficavam todas quietas, apenas mexendo as maos e sorrindo. Nesse caso,
a contadora tem um papel inibidor do comportamento dramatizador. As criangas
obedeciam as suas ordens sem poder se expressar naturalmente. Durante uma parte da
historia, a contadora pedia para que as criangas a imitassem, mas, depois da segunda
encenagdo em diante, ndo precisava mais, pois a imitavam no mesmo instante em que
ela dramatizava. No entanto, a contadora as impedia de realizar os gestos, solicitando-
Ihes que o fizessem apenas ap6s o término da contacao.

Alem disso, em alguns momentos, a contadora demonstrou impaciéncia com M.,
a crianga menor, pois ela se mexia o tempo todo. Mas mesmo tentando inibir seu
comportamento, M. (de 3 anos) ndo ficou quieta e contou sua histéria gesticulando
muito, mexendo a cabeca. Ou seja, percebem-se elementos de uma encenacgao
espontanea.

J. P. demonstrou ser o mais extrovertido. Tinha as maos muito agitadas, a
respiragdo ofegante e demonstrou querer se mexer, mas foi impedido o tempo todo.

Quando queria imitar gestos de personagens, a contadora o reprimia.
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Percebi que L. era a crianga mais quieta entre todos, e obedecia piamente ao que
a contadora solicitava.

Na atividade de contacdo de historia organizada por N. as criangas estavam mais
livres. Em momento algum ela lhes pediu que a imitassem, e mesmo assim as criangas,
espontaneamente, imitaram seus gestos. E assim como no primeiro momento, a crianga
que mais se mexeu foi a menor M., seguida de G.

Na atividade organizada pelas crian¢as ndo havia nenhum elemento inibidor,
elas eram autores e atores das historias. D. (7 anos) atuou como contador e ndo proibia
as outras criancas de pularem, se movimentarem enquanto narrava sua historia. Apenas
A. (de 9 anos) que, vez ou outra, ficava irritada com a “bagunga” e pedia-lhes para
ficarem quietos.

Entre os trés momentos houve uma ascensdao do processo de encenacdo. A
contadora W. foi mais inibidora, a contadora N. menos inibidora e menos indutiva do
que W., e na atividade das criangas ndo houve nenhum inibidor, fazendo com que
encenassem espontaneamente a historia contada. Pode-se também inferir que quanto
menor a crianga mais suas expressdes se valem da utilizacdo corporal, e quanto maior
menos isso acontece e a fala prevalece. Pode-se também levantar a hipotese de que, na

crianga pequena, a vivéncia esta relacionada a a¢do, enquanto nas mais velhas a fala.

2. Existe a possibilidade de o surgimento de uma histdria nova. Qual a sua relacéo

com a realidade e como as criancgas vivenciam a contagédo de histéria?

Em suas narrativas, a contadora W. utilizou lendas populares advindas de mitos
regionais, mas em outras foi possivel observar elementos retirados de sua propria
vivéncia. Entdo, percebeu-se que a contadora vivenciou mais a histdria contada do que
as proprias criangas, ja que, a0 mesmo tempo em gue contava a historia, relacionava-a a
realidade, fazendo perguntas e, simultaneamente, respondendo-as pelas criancas. Ela
encenava e vivenciava a historia contada e reteu para si as vivéncias presentes nas

historias, com exce¢do do momento em que as criangas respondiam as suas perguntas.
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Ao observar M., percebemos que ela apenas dizia “sim” quando a contadora
fazia qualquer pergunta. Para ela, pouco importava se tinha acontecido ou ndo algum
fato parecido na vida dela. Ao recontar Chapeuzinho Vermelho, ela acrescentou um
elemento novo a historia original, dizendo que retirou-se de dentro da barriga da vové
um “brinquedo” e ndo o lobo mau. Pode-se hipotetizar que o “brinquedo” é um
indicador de desejos ou de possiveis realizagdes. Ao conta-la, M. ficou o tempo todo se
mexendo, parecia estar encenando a historia, estava vivendo a historia em relacéo a sua
acao e nao em relacdo a sua vivéncia. Ou seja, a acdo predominou sobre a sua vivéncia.

J. P. respondia as perguntas da contadora de acordo com 0 que se passou em sua
vida: sua relagcdo com a mée em casa, com 0s vizinhos, com 0s amigos na rua. Também
relacionou com o que assiste na TV, em DVD. Na re-contacdo da histéria ele nao
encenou, apenas mexeu as maos. Porém, relacionou cenas da vida cotidiana com fatos
das histdrias contadas como, por exemplo, a histéria do cachorro Boldis, que ele assistiu
em DVD.

G. e L. respondiam as perguntas da contadora conforme conheciam e néo
acrescentaram elementos da sua realidade, ao recontarem suas historinhas. Também néo
encenaram, apenas mexeram as méaos.

Percebeu-se que na relagdo histéria/realidade quanto maior a crianca mais
experiéncias ela tem para criar elementos novos nas recontagens. Como também a
contadora serviu de agente inibidor para as encenacdes ocorrerem. Portanto, verificou-
se que suas vivéncias apareciam apenas na fala dos contadores maiores.

A crianga menor trouxe menos experiéncia de vida em suas recontagens,
contudo ela encenou e viveu mais a historia contada.

Na contacdo organizada por N. utilizou-se como base um filme que ela assistiu,
no qual uma familia havia se perdido numa ilha deserta. Nesse momento, foi possivel
perceber que a contadora utilizou poucos recursos gestuais, quase ficando imoével em
certo periodo de tempo, apenas fazia gestos oculares. Apesar de essa contadora nao ter
utilizado tanto os recursos gestuais, ela foi menos inibidora do que W. no que se refere
as criancas. Deixou as criangas mais livres e a vontade, para que pudessem encenar
espontaneamente e vivenciar a historia contada. Verificou-se que ela ndo precisou pedir

para que as criangas a imitassem e a encenacao ocorreu naturalmente.
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Todas as criangas, com excecdo de C., a mais velha, encenaram a histdria
narrada. Nesse momento, a a¢do foi mais necesséria para demonstrar a vivéncia. Quem
encenou mais e vivenciou mais a historia contada foi o menino mais novo, J. P. A
menina mais nova também encenou e vivenciou mais a historia contada, porém estava

mais dispersa com objetos alheios & contacéo de histdria.
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CONSIDERACOES FINAIS

O proposito deste trabalho foi estudar as vivéncias infantis por meio da
literatura. Foram realizadas trés atividades de contacéo de historias diferentes: nas duas
primeiras as contadoras eram adultas, e na terceira foram as proprias criangas.

Nas analises feitas, a primeira contadora, a Unica que apresentou requisitos
formais de contadora de histdria, revelou-se uma agente inibidora das acbes e de
partilha das experiéncias infantis. Ou seja, mesmo sendo uma profissional experiente
neste tipo de atividade, percebeu-se que sua tendéncia foi compartilhar apenas suas
vivéncias, sem deixar espago e tempo para que as criangcas Se expressassem
espontaneamente. Em relacdo a narrativa, ela também impediu a relacdo das criancas
com a histdria, as manifestacdes corporais ou vocais, exigindo que permanecessem
sentadas, quietas, em siléncio absoluto, apenas ouvindo sua narrativa. Assim, pode-se
dizer que as criangas nessa atividade ndo puderam vivenciar a contacdo e, pelas
observacdes, evidencia-se que o comportamento das criangas demonstra desinteresse e
pouca curiosidade pela narrativa, elas pouco participam da histéria, posicionando-se
apenas como espectadores e ndo como atores. Ou seja, ndo vivenciaram a histéria
contada e ela, tendo provavelmente pouco servido para o desenvolvimento da
imaginacdo das criancas, ja que, pelo que se observou, foi uma experiéncia enfadonha e
muito parecida com o que se faz em ambientes escolares.

A atividade realizada pela segunda contadora, apesar de ndo ser uma
profissional, foi muito menos inibidora. Ela deixava as criangas imitarem seus gestos, as
vozes dos personagens etc. Observou-se que, quanto menor a crianca maior € a
expressao corporal na representacdo da narrativa, ou seja, 0 corpo serve de apoio para
expressar as emocdes e 0s sentimentos. Nas criangas mais velhas, percebeu-se — mesmo
ainda havendo a presenca de alguns gestos — a predominéncia da fala e da entonacao da
voz. As criangas se sentiram bem mais a vontade e 0 ambiente de descontracdo pode ser
um elemento possibilitador de ampliacdo das vivéncias em atividades de contacdo, ja
que se estabeleceram relagcdes espontaneas entre adulto e criangas e com as criancas

entre si.
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Jé a atividade da crianca contadora que, ao assistir ao primeiro video, disse que
a “tia estava fazendo como crianga nédo gosta, como a professora faz na escola”, foi
muito espontanea e contou com a participacéo de todas as criancas. P6de-se observar 0s
mais diferentes comportamentos (algumas deitadas na cama, outras pulando, terceiras
sentadas etc.), mas todas bem a vontade faziam encenacdes, livres de roteiros ou scripts.
Foram observados diferentes momentos em que a histéria narrada, a todo instante, era
interrompida e aos elementos das vivéncias da crianca contadora eram acrescidas falas,
expressdes ou manifestacdes corporais de outras criangas. Revelando-se, assim, uma
contagcdo coletiva criada espontaneamente, com elementos de diferentes vivéncias
infantis. Pode-se afirmar que esta atividade, por representar em si uma imaginacgao
combinatdria espontanea — assim como nos fala Vigotski — possibilitou a ampliacao das
vivéncias das criangas, pois tiveram a liberdade de criar como principio, mesmo que
inconscientemente.

Constatou-se nesta pesquisa que: a primeira contadora inibiu muito as agdes das
criancas; a segunda inibiu menos; e o terceiro contador, uma crian¢a, nao inibiu e as
acOes ocorreram espontaneamente. Entdo, pode-se afirmar que, quanto mais se inibe a
acao espontanea da crianca em atividade de contacdo menores sao as possibilidades de
ampliacdo das vivéncias coletivas, pois as criancas permanecem silenciadas e imoveis e
a atividade é centrada no adulto.

Quando as acBes ndo sofreram inibicdo consequentemente houve um aumento
progressivo na partilha das vivéncias, observado por meio das expressdes, dos gestos e
falas. Ou seja, quanto menor a inibigdo maior foi a acéo carregada de vivéncias.

Um elemento surpresa despertou um interesse em especial neste trabalho. A
terceira atividade foi proposta por uma das criancas participantes e, sem davida,
revelou-se fundamental para este estudo. Talvez porque os adultos, por vezes,
desprezam as experiéncias infantis e impdem suas regras sem levar em consideracao as
criancas. No momento em que ficaram sozinhas, elas puderam se expressar
naturalmente, encenar, gesticular e expor seus sentimentos, sem nenhuma restricao; e 0s
elementos novos foram surgindo, houve equilibrio entre o contar e o agir, todas
prestavam atencdo nas contacdes sem precisar ser “reprimidas”. De tudo, parece ficar
uma linda ligdo: a liberdade é um elemento fundamental para o desenvolvimento da

vivéncia infantil em atividades de contacdo de historia.
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No entanto, conclui-se nesta pesquisa que as acOes sd0 necessarias para

demonstrar a vivéncia infantil.
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