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RESUMO

Esse trabalho tem como objetivo fazer um estudo do impacto do movimento
punk, tanto através de sua manifestagdo internacional de contestacdo como também
de sua representacdo em Brasilia, durante a ditadura militar no periodo de 1980 a
1985. O enfoque metodoldgico refere-se a auséncia de canais efetivos de
comunicacdo entre o Estado e a sociedade civil, através do que 0s punks
expressaram uma espécie de resisténcia & opressdo estatal, criando momentos de
contestacdo de poder que ndo seguiram necessariamente caminhos politicos
partidarios. Apos uma reflexdo teorica sobre contracultura, desobediéncia civil e
violéncia serdo apresentados depoimentos de pessoas da cena punk de Brasilia no
inicio dos anos 80. Por fim, serdo analisadas letras de musicas de bandas punk da

época.
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INTRODUCAO

O presente trabalho pretende compreender o movimento punk como uma
vertente de contestacdo e expressdo de identidade de grupos jovens urbanos,
especialmente das areas periféricas da cidade, através de letras de musicas. Entre
0s anos de 1980 a 1985 em Brasilia. O estudo estard concentrado também nas
influéncias de culturas estrangeiras na cultura local e na relagéo estado-sociedade

civil.

Esta monografia procura analisar o movimento punk da época através de
concepcdes weberianas e geertzianas', levando em conta a procura do sentido nas
intencbes e motivagdes dos atores envolvidos neste movimento, para isso houve

também uma breve exposi¢éo sobre a ditadura militar no Brasil.

Para isso, analisei discursos contidos em letras de bandas brasileiras de
Punk nos anos de 1980 a 1985, realizei entrevistas com participantes deste
movimento, preferencialmente aquelas que viveram a realidade da época, a fim de
verificar suas visdes de mundo, de sociedade, de diferenciacdo entre o que lhes era

semelhante e 0 que era seu contraponto.

A importdncia dessa tematica esta em compreender o punk como
movimento de contracultura, com marcas que ultrapassam as formas convencionais
da critica e dos mecanismos politicos tradicionais, tais como os partidos politicos,
associacdes de classe e sindicatos, além de demonstrar formas de contestacéo que

estabelecem uma linguagem diferenciada, considerada como agéo transgressora.

! WEBER, Max. Economia e sociedade: Fundamentos da sociol ogia compreensiva. Brasilia: Universidade de
Brasilia, 1999.
GEERTZ, Clifford. A interpretacdo das culturas. Rio de Janeiro: Zahar editores, 1978
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Dentro de uma linha de pesquisa relacionada a grupos sociais urbanos de
juventude, esta monografia pretende verificar quais 0os impactos que o movimento
punk da década de 80 pode ter em relagdo as novas formas de contestacdo de
poder, ndo somente em sua forma institucional, mas também em formas coletivas
alternativas, em uma espécie de estética da transgressdo que supde ainda um tipo
peculiar de contestacdo e representa um corte significativo com os modelos

politicos, modos de comportamentos, estilos e linguagem.

O modelo interpretativo foi o marco tedrico que orientou a presente
monografia. Apesar da dificuldade em encontrar pessoas que tivessem vivido o
movimento em Brasilia no inicio dos anos 80, foram realizadas cinco entrevistas com
pessoas que participaram e influenciaram a cena punk do inicio dos anos 80 em
Brasilia. Primeiramente, foi entrevistado Valbert, conhecido como “Nenen”, vocalista,
guitarrista e fundador da banda Alarme. Posteriormente, em um show de
comemoracado aos 20 anos da banda ARD, no Gama, foram entrevistados, Gilmar,
Sandro Neiva e Cid&o, fundador de um movimento denominado CRU, consciéncia,
radicalismo e unido. Entrevistei ainda Bosco, vocalista e um dos fundadores da bem
conhecida banda Detrito Federal. Os discursos foram transcritos de modo a respeitar

a linguagem dos entrevistados, muitas vezes fugindo da norma culta e com girias.

O presente trabalho apresenta trés capitulos e a conclusdo, organizando-se

da seguinte maneira.

O primeiro capitulo faz uma explanacdo tedrica, apresentando idéias
referentes as tribos urbanas, onde utilizei os conceitos de José Guilherme Magnani e
a nocao de desobediéncia civil de Thoreau. Também compdem esta analise autores

como Dadoun e Gloria Dibgenes que auxiliaram no entendimento do conceito de
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poder e violéncia. Este capitulo também apresenta um breve histérico do movimento

punk na Inglaterra e no Brasil.

O segundo capitulo mostra o Movimento Punk como uma reacao civil a um
Estado extremamente autoritario. Expde também, com auxilio das entrevistas, o
contexto do surgimento do movimento punk em Brasilia mostrando a fragil relagédo
entre a populagéo civil e o Estado Brasileiro, enfatizando a reagdo da primeira
quando os instrumentos de didlogo com o estado sdo insuficientes ou mesmo
inexistentes. O capitulo aborda ainda, como a relacdo desses jovens com o Estado

mudou com a volta de uma democracia formal, depois do periodo da ditadura militar.

O terceiro capitulo € uma andlise das motivacdes que levam jovens a
escolher movimentos culturais com origem em paises estrangeiros. E explicita que o
periodo da ditadura militar no Brasil foi um momento exemplar na mudanca dos tipos
de sociedades urbanas. E como o0 movimento punk contribuiu para uma
complexidade cada vez maior dessas sociedades. Mostra também a contracultura

como uma espécie de comportamento desviante.
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CAPITULO I. A HISTORIA DO MOVIMENTO PUNK NA INGLATERRA
E A CHEGADA DESSE MOVIMENTO AO BRASIL.

Punk foi a denominacdo dada as bandas de inglesas que em 1976/77
comecgaram a fazer um tipo de rock inovador, compreendendo letras agressivas e
denuncias politicas. Esse termo passou a designar um estilo musical que em pouco
tempo se expandiu, conquistando espago na cena cultural de diversas partes do

mundo, especialmente entre a cultura jovem.

No Brasil, o punk chegou em plena ditadura militar - eminentemente
conservadora - e virou uma espécie de “tribo urbana” de jovens que contestavam
este e outros poderes. Em geral, eram moradores das periferias e de setores
marginalizados das grandes cidades que, em uma espécie de resisténcia a
opressao, faziam musicas com discursos relativos a diferenca de classes sociais e,
também, contestando o poder politco da época, transpondo as formas
convencionais da critica e dos mecanismos politicos tradicionais, tais como o0s
partidos politicos. Logo, o punk tinha também um propdésito politico, fazendo das
letras de musica, dos shows, dos encontros e, sobretudo, da estética, instrumentos

para expressar a indignacao frente a sociedade burguesa.

O rock, ndo s6 como estilo musical, mas como fendbmeno social, teve
alcance mundial. Entrou em contato com os ritmos e culturas locais, transformando-
as e sendo rapidamente absorvido por certos setores das sociedades, gerando
condicdes para a criagdo de uma youth culture? (cultura jovem) que passou a
articular essa linguagem internacionalmente. O movimento punk apareceu anos

depois do surgimento do rock, como uma expresséo da youth culture.

2 Verbete utilizado pela autora Janice Caiafa, no livro Movimento punk na cidade. p.11, paraindicar uma cultura
jovem globalizada.
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Segundo Dadoun®, a violéncia contemporanea encontra sua expressio mais
tipica e influente no desenho animado e na muasica. E embora existam composi¢cfes

artisticas que exergam um efeito “desaterrorizante”,

existem ritmos musicais populares que provocam o furor e frenesi como o
rock e sua recente versdo, o punk, ilustrado pelo trabalho dos Sex Pistols,

conjunto de apelagéo tdo chamativa que ele proprio se associa & palavra de

ordem ‘destroy™

No Brasil, 0 movimento punk surgiu em meio ao regime de ditadura militar. O
impacto de um movimento internacional de contestagdo da cultura vigente, das
praticas governamentais e dos valores de massa que ndo atendiam aos anseios de
uma populacdo a margem do mercado de trabalho e do consumo geriu a formacéo
de uma cultura global propensa a aderir a ideologia e a simbologia do movimento
punk. Em outros termos, houve uma identificagcdo com os ideais de insatisfagéo

nascidos na Europa.

Assim, para reconstituir a chegada desse movimento ao Brasil, a qual foi
influenciada pelos meios de comunicagdo de massa, serdao examinadas as
reportagens da imprensa brasileira desse periodo, como a revista Istoé ou o jornal

Folha de Sao Paulo.

Quando se busca reconstituir a historia, a origem e o desenvolvimento dos
punks, seu surgimento encontra-se inevitavelmente na Gré-Bretanha, por volta de
1966, apesar de estudos de décadas anteriores j& apontarem em centros urbanos
localizados em varias partes do mundo, a existéncia de jovens organizados em

grupos.

S DADOUN, Roger, em A violéncia: ensaio acerca do “ homo violens’ / traducdo Pilar Ferreira de Carvalho,
Carmen de Carvalho Ferreira. Rio de Janeiro: DIFEL, 1998. p. 43
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Pode-se dizer entdo, que os punks sdo originarios da Inglaterra, provenientes
das classes trabalhadoras, filhos de pais operarios e moradores de zonas
suburbanas. Eles questionavam os valores e normas da sociedade burguesa e
consumidora e, com esta postura, assustavam as autoridades e demais setores da

populagéo.

Na Gra—-Bretanha, de acordo com a opinido de Knight>, a proliferacdo de
grupos de jovens organizados em gangues teve inicio na década de 50. Nesse pais,
como em outros paises capitalistas, essa década marca a consolidacdo do consumo
de massas, caracterizado por ser de larga escala, sem direcionamento a um publico

exclusivo.

Essa década marcou também o inicio de uma maior autonomia do jovem
perante a sociedade e o grupo familiar, e sua relativa independéncia financeira, o
que Ihe permitia consumir e diferenciar-se através de uma série de bens e da busca
de espacos proprios para seus encontros e lazer. No interior desse processo,
multiplicaram-se gangues de jovens que se caracterizavam por adotar atitudes
consideradas anti-sociais, ou seja, que iam de encontro as instituicdes sociais,® e por

isso, eram frequentemente taxados de delinglientes e criminosos.

Embora, segundo Marcia Regina da Costa’, a consolidacdo do consumo de
massas remonte aos anos 30, esse processo ficou interrompido durante a Segunda
Guerra Mundial e na reconstru¢cdo do poés-guerra, periodo de grande austeridade
econbmica. Com a retomada do desenvolvimento, a partir dos anos 50, ocorreram

mudancas significativas nos sitemas educacional, de saude e de bem estar de um

*|dem, p 55

5 KNIGHT, Nick. Skinhead. London/ New Y ork, Omnibus Press, 1982.

8 Conceito utilizado por Durkheim, Emile em As regras do método sociol égico, 15.ed. Sdo Paulo: Naciona,
1978.

"COSTA, Marcia Regina. Os carecas do suburbio, Sdo Paulo: Musa, 2000, p 20
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modo geral. Sucedeu também, além de uma melhoria no padréo de vida da classe
operaria, uma alteracdo na balanca de poder entre as classes sociais, beneficiando
a classe operéaria. Ao mesmo tempo, aumentava a confianca no establishment e o

Império Britanico se desmantelava.

O aumento de empregos, nesse momento, ndo significou apenas um maior
poder para a classe trabalhadora em geral, mas também alterou as relagfes entre as
geracdes. Uma das manifestacfes desta mudanca é que, nos anos 50, os
trabalhadores jovens passaram a gastar muito mais dinheiro do que nos anos
anteriores e isso tornou possivel a criacdo de um mercado de bens culturais
enderecado aos jovens e assim, a consolidagdo de uma cultura estética jovem

baseada prioritariamente no consumo.

Muitos desses jovens se reuniam em grupos que procuravam se diferenciar
do restante da populagéo pela revolta, agressividade e desprezo pelos padrbes
sociais, expressas em suas preferéncias a deteminado tipo de musica, filme, roupa,

corte de cabelo e outros comportamentos que demonstravam.

Na Gra- Bretanha nos anos 60, alguns jovens empregados, provenientes da
classe operéria, organizados em gangues e considerados briguentos, gostavam de
ouvir rock and roll. Logo, algumas dessas gangues, comegaram a ser conhecidas
por teddy-boys, rockers e mods. Esses jovens tiveram seu estilo difundido em um
curto espaco de tempo pelo pais e por toda Europa gracas ao poder de difusdo da
midia, principalmente da televisdo, da qual chamaram logo atencdo. Os mods
rodavam pelas ruas, bem vestidos, em suas lambretas, e constrastavam com 0s
rokers, que ostentavam, orgulhosos, seus blusGes de couro e tentavam se aproximar

do estilo assumido pela gangue de motoqueiros americanos “Hell's Angels”.
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Nessa mesma década, surgiram os skinheads, grupo de jovens conhecidos
por sua conduta violenta, que tiveram seu surgimento ligado a crise que comecgou a
se delinear na década de 60, na qual se envolveu profundamente a classe operéria
inglesa. A crise era decorrente, dentre outros fatores, das alteragbes econdémicas

pelas quais a sociedade inglesa passava.

Em 1971, um inglés chamado Malcon McLaren abriu uma loja de roupas
chamada Let it Rock, destinada & nova geragéo de teddy boys e, com isso, McLaren
tornou-se uma celebridade entre masicos e modernos londrinos. Dois anos depois,
os integrantes de uma banda ja bem conhecida nos Estados Unidos, chamada New
York Dolls adentram a loja e McLaren, o visual absurdo da banda, que misturava
muito brilho e sadomasoquismo, o conquista e ele vira seu empresario, que trouxe
uma idéia brilhante dos Estados Unidos. Depois de perceber que o que valia no
mundo do rock em 75 era muito mais a atitude do que o som, visto que estava
acontecendo uma decadéncia do estilo de rock progressivo, famoso no final dos
anos 60 e inicio dos anos 70, com musicas bem trabalhadas e solos de guitarra com
mais de dez minutos de durag&o. McLaren decidiu entdo fazer uma banda segundo

seus novos padroes.

Mais uma vez em Londres, reassume sua loja - agora chamada SEX - e
transforma-a no epicentro do terremoto que sacudiria o0 mundo pop, ajudado pela
estilista Vivienne Westwood. Segundo o proprio McLaren, foi ali que ele inventou o
punk rock, ou melhor, os Sex Pistols, que foi uma banda criada em 1977 que veio a
ser icone do punk, sendo muito exibida na imprensa e iniciando a ideologia do ‘do it
yourself' (faca vocé mesmo). Essa ideologia prezava mais as letras, a postura e

comportamento de uma banda, do que a técnica musical.
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As letras de musicas dos Sex Pistols, falavam do momento de crise que a

Inglaterra passava. Segundo Essinger:

Dentro de algumas semanas, a rainha Elizabeth estaria completando 25
anos no trono — um jubileu que, esperavam 0s governantes, iria trazer um
pouco de distracdo (e torpor) para o povo desiludido com a péssima
situacdio sécio-econdmico-espiritual do pais. Ndo imaginava ela o presente

que os Sex Pistols Ihe preparavam.®

No dia do aniverséario da rainha Elizabeth eles lancaram o compacto “God
Save the Queen”, cancdo que trazia uma das maximas do movimento punk inglés:
"N&o hé futuro na Inglaterra”. Em uma das raras entrevistas dadas pelos Pistols na
época, Johnny Rotten, o vocalista, explica a revolta de sua banda: "A musica precisa
dar assisténcia a todo esse lixo (a sociedade britanica). A musica tem que mostrar
saidas para se vencer a estagnacao. Ela tem que ser verdadeira, mas também bem-
humorada”. E assim, em tom irbnico, os Sex Pistols demonstraram o abalo da

confianca da populacéo inglesa em uma época de crises:

God save the queen / Her fascist regime / It made you a moron / A potential
H bomb / God save the Queen / She ain't no human being / There is no
future / In England's dreaming // (...) // God save the Queen — Tourists are
money / Our figure head — Is not what it seems / God save history — Save
the mad parade / Lord have mercy — All crimes are paid // When there’s no

future how can there be sin? / We are the flowers in the dustbin / We are the

8 ESSINGER, Silvio. Punk: Anarquia planetéria e a cena brasileira. S3o Paulo: Editora 34, 1999. p 39
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poison in the machine / We are the romance behind the screen // God save

the queen — We mean it man / We love our queen — God save®

McLaren afirmava ainda ter sido o autor do termo punk para designar esse
novo estilo musical. A palavra “punk” em si, ndo era nova. William Shakespeare a
usava para qualificar prostitutas’®. Séculos depois, a palavra transformou-se no
adjetivo para designar sadomasoquistas. Existiu nos Estados Unidos, uma revista
alternativa chamada “Punk”, criada em 1975, por frequentadores de um clube de
Nova lorque chamado CBGB’s que revelou diversas bandas conhecidas como pre-

punk, como os Ramones.

Alguns americanos afirmam que o movimento punk nasceu realmente em
Nova lorque™, na segunda metade dos anos 70, e que as bandas conhecidas como
pré-punk eram as “verdadeiras” bandas punk. Esse movimento norte-americano era
apolitico, mas era musicalmente parecido com o movimento punk que explodiu na

Inglaterra pouco tempo depois.

J& no Brasil, os punks a principio se organizavam em um movimento, ou seja,
se uniam numa espécie de agitagdo, um movimento politico. Segundo o autor

Melucci, os movimentos indicam “uma transformacdo profunda na légica e nos

% Deus salve a Rainha/ E o regime facista / Ele o tornou um imbecil / Bomba H em potencial / Deus salve a Rainha — Ela ndo é
um ser humano / E néo ha futuro — Nos sonhos da Inglaterra // (...) // Deus salve a Rainha — Turistas s&o dinheiro / Nossa figura
principal — ndo é o que parece ser / Deus salve a histéria — Salve a parada louca / O senhor tenha piedade — todos os crimes
sdo pagos // Quando néo ha futuro, como pode haver pecado? / Nés somos as flores na lata de lixo / Nés somos o veneno na
maquina / N6s somos o romance atras da tela // Deus salve a Rainha — é sério, cara! / N6s amamos nossa Rainha — Deus

salve

19 CAPRISTANO, Pablo. Pequenas Catastrofes. Natal : Rocco, 2003
L MCNEILL, Legse MCCAIN, Gillian. Mate-me, por favor. Porto Alegre: L&PM, 1997. p 261
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processos que guiam as sociedades complexas.”. Ainda segundo Melucci, os

movimentos tem:

A sua funcgéo principal de tornar visiveis e coletivas questées consideradas
importantes pelos movimentos; ndo de institucionalizar os movimentos, mas
de permitir que toda sociedade assuma como seus, os dilemas que a

atravessam.™

No Brasil, o punk surgiu em 1977 ja como um movimento de agitagdo politica
em meio ao regime militar. Nesse ano, a imprensa brasileira noticia 0 movimento e

enuncia sua presenca no aiS. SOé airma, numa reportagem que:
d A Istoé* af t

no Brasil, 0 punk se manifesta s6 através do visual e algumas caretas e diz
gue se na Europa os punks sdo um caso de policia, aqui virou curticdo

tropical.

Ainda nessa reportagem, relatos feitos sobre os punks da Europa eram claros
em enfatizar o lado da busca pelo insulto, do descrédito pela democracia e das
ligagcdes com a extrema direita. Entrevistas, realizadas na Europa, apontavam um
verdadeiro sincretismo politico. Em 1978, o movimento se expandiu quando a
Revista Pop trouxe ao Brasil, 0 “maravilhoso mundo do punk rock inglés™, numa
matéria sobre o movimento e um disco que trazia musicas de bandas punk ja

famosas na Inglaterra, como The Jam e Sex Pistols.

Em poucos meses, aconteceu uma espécie de mudan¢ca no modo como 0s
punks brasileiros vinham sendo descritos pela imprensa brasileira, que, no lugar de

passar uma imagem de um movimento inofensivo e caricatural, comegou a mostrar o

2 MELICCI, Alberto. Ainvencéo do presente. Petropalis, RJ: Vozes, 2001. p. 21
3 1dem, p. 139

14 Ha futuro nos punks? Revista |stoé, Sao Paulo: Editora Trés, Novembro de 1977
%> Termo utilizado pela edicéo da revista Pop.
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movimento a partir de uma imagem “ligada a extrema direita e incorporada pelo
mercado de consumo”, 1 mas esses temas foram passados simultaneamente, ainda
sem uma analise mais profunda. E fica clara em todas as publicacdes uma certa
descrenca sobre a possibilidade de insergédo dos punks na “cultura brasileira”. Em
1978, a Folha de Sdo Paulo publicou o artigo “A republica tupiniquim, a vanguarda

do punk” onde o jornal afirma que o

(..) punk surge como uma contradi¢cao inexplicavel, no momento em que a
ordem natural é cultivada em todo o planeta das mais diversas formas — zen,
ioga, macrobiética, etc (...) Tudo indica que ndo ha lugar para semelhante

disparate na cultura brasileira, a menos que voltdssemos aos tempos que

. . w17
antecederam ao Tropicalismo.

Neste mesmo ano, Marco Anténio Lacerda publica no Jornal da Tarde:

“(...)JO Sex Pistols, negando os contestadores anos 60 e 70 e tornando-se

imediatamente porta-voz da recessdo econdmica da Inglaterra. O punk é

musica de pobre (...), simples e aborda temas sociais™”

Em varios artigos da imprensa conservadora brasileira e estrangeira, 0s
punks sempre foram descritos como sendo anarquistas - jovens contra qualquer tipo
de governo. O anarquismo €, na verdade, um conceito que expressa que qualquer
governo € um mal. Alguns principios do anarquismo s&o: autonomia, caracterizada
pelo respeito as decisfes e opinides do individuo no grupo e vice-versa; 0 apoio
mutuo, que preza a ajuda entre os seres de uma organizacéo social; a autogestao,
que diz que a comunidade deve cuidar de seus proprios deveres e interesses, 0
internacionalismo, que seria a extingdo das fronteiras, nacionalidades, do

patriotismo. O antimilitarismo: contra o autoritarismo, a hierarquia, o servigco militar

18 COSTA, MérciaRegina, op. cit., p.23
17 Folha de S3o Paulo, 12 de Junho de 1978
18 Jornal da Tarde, 29 de Outubro de 1978
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obrigatorio. A agdo direta, que decide o que Ihe diz respeito em oposi¢céo a idéia de
representacdo. A autodefesa, que seria conquistar sua liberdade a todo custo. E
ainda o principio de individualismo: todos os seres humanos s&o Unicos, livres e
incensuraveis e sendo assim, o individuo n&o poderia se perder na vontade geral.*®
E o de Apartidarismo, em negacdo a toda organizacdo com camuflagem
democrética. Segundo os anarquistas, todos deveriam, ainda viver a vida fazendo a

sua parte em prol de uma melhoria global.

Mas, em geral, segundo pesquisas e entrevistas realizadas, os punks do
Distrito Federal, ndo se declaram anarquistas, e diziam ser exclusivamente contra o
sistema ditatorial, contra a desigualdade social ou contra a censura. Seus ideais
politicos, na maioria das vezes, tinham forte afinidade com o conceito de
desobediéncia civil. E quase nunca remontava a modelos organizados de chegada
ao poder. Os punks seriam uma tribo urbana, com a intencdo de expor & populagéo

os fatores que eles julgavam incorretos, na politica e na sociedade.

Segundo José Guilherme Magnani, o termo “tribo urbana” geralmente é
utilizado para identificar transgressdes em manifestagdes previstas e toleradas como
caracteristicas de determinada faixa etaria. Quando os efeitos de tais préaticas vao
além desse limiar, muda o enfoque para o da delinqiéncia, do banditismo, da
violéncia urbana. Para o autor € essencial se lembrar que esse termo se trata de

uma metafora e ndo de uma categoria.

...a diferenca é que enquanto aquela (metafora) é tomada de outro dominio,
e empregada em sua totalidade, categoria € construida para recortar,

descrever e explicar algum fenbmeno a partir de um esquema conceitual

' Termo muito utilizado por Rousseau, para indicar o sentido de grupo bésico para formaggo da Nacdo e do
Estado. Toqueville, outro autor de teoria politica renomado, certamente concordaria com essa posi¢do
individuaista.
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previamente escolhido. Pode até vir emprestada de outra area, mas neste

caso devera passar por um processo de reconstrug&o.”

Assim, o termo “tribos urbanas” ndo € adequado para designar, de forma
consistente e inequivoca, nenhum grupo ou comportamento no contexto das préticas
urbanas, j& que n&o constitui um instrumento capaz de classificar, descrever e

explicar as realidades que geralmente abrange.

Ainda, segundo Magnani, ao invés de tentar reduzir os multiplos grupos e
praticas a um suposto denominador comum, seria mais proveitoso explorar sua
diversidade na paisagem urbana, procurando compreender as relagdes que

estabelecem entre si e com outras instancias da vida social.

Entdo, para a compreensdo do movimento punk nesse periodo, utilizo uma
abordagem da teoria do desvio que, de acordo com Gilberto Velho: “néo retifica o

comportamento desviante, mas o relativiza, contextualizando-0."?*

1.1 - DESOBEDIENCIA CIVIL

Segundo Henry David Thoreauzz, guanto mais conveniente o governo for,

tanto mais deixar4 em paz seus governados.

“0 governo em si, que € apenas a maneira escolhida pelo povo para
executar sua vontade, esta igualmente sujeito ao abuso e a perversao antes

gue 0 povo possa agir por meio dele.

2 MAGNANI, José Guilherme C. “Tribos urbanas: metafora ou categoria?” In:. Cadernos de Campo - Revista
de P6s-Graduagéo em Antropologia. Sdo Paulo, USP, ano Il1, n. 2, 1992,

% Gilberto Velho. Desvio e divergéncia: uma critica da patologia social. Rio de Janeiro: Zahar, 1974, p.83
2 THOREAU, Henry David. A Desobediéncia Civil, L& PM Editores, 1997 (Colegdo L& PM Pocket) p.8 e9
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O autor questiona se, ao perceber leis injustas, os cidadaos devem contentar-

se em corrigi-las, obedecer-lhes até triunfar ou se se deve trasngredi-las desde logo.

Os cidaddos na maioria das vezes pensam que se resistissem ao governo,
o remédio seria pior que o mal, mas na verdade é o governo que o torna
pior. Afinal por que o governo ndo encoraja os seus cidadaos a prontamente

apontarem seus defeitos e a agirem melhor do que ele Ihes pede?®

E ainda segundo Thoreau, a autoridade do governo, mesmo aquela a que
ele estaria disposto a se submeter, seria ainda uma autoridade impura. Para ser
rigorosamente justa, ela deve ter a sangao e o consentimento dos governados. N&o
pode ter nenhum direito puro sobre nenhuma pessoa ou patriménio, apenas aquele
que Ihe é concedido. E até que se queira a prote¢do do Estado, ou até que se veja
exclusivamente voltado para o desenvolvimento de uma propriedade em seu
territorio, através de um empreendimento pacifico, pode-se premitir-se recusar

obediéncia ao Estado e seu direito a vida e patriménio do individuo.

Agradaria-me imaginar um Estado que, afinal, possa permitir-se ser justo
com todos os homens e tratar o individuo com respeito como um seu
semelhante; que consiga até mesmo ndo achar incompativel com sua
propria paz o fato de uns poucos viverem a parte dele, sem intrometer-se
com ele, sem serem abarcados por ele, e que cumpram todos 0s seus
deveres como homens e cidaddos. Um Estado que produzisse este tipo de
fruto, e que o deixasse cair assim que estivesse maduro, prepararia o
caminho para um Estado ainda mais perfeito e glorioso, que também

imaginei, mas que ainda nao avistei em parte alguma.**

B THOUREAU Op. Cit, P.25
*|DEM P.57
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Sendo assim, um individuo ndo deve aceitar de forma submissa as
designagcdes dos legisladores do congresso porque esta, sem a corre¢cdo pela
oportuna experiéncia e pelas efetivas reclamacdes do povo, ndo seria o bastante
para que o Estado se desenvolvesse. Na auséncia de qualquer correcédo da
sociedade civil, o Estado (no caso os Estados Unidos) ndo seria capaz de sustentar
o lugar que ocupa entre as nagbes. Entdo, se o individuo percebe que, de alguma
forma, poderia existir um melhor aproveitamento do Estado e de suas fungdes, deve
reclamar ao Estado para assim tentar obter um melhor funcionamento desse. Mas
quando o individuo percebe a incapacidade do Estado e ndo deseja ser membro

dessa instituicdo ou ainda, ao perceber leis injustas, o autor expde que:

Custa menos, em todos os sentidos, incorrer na pena de desobediéncia ao

Estado do que me custaria obedecer-lhe. Neste caso, eu haveria de me

sentir diminuido™®

1.2 - PODER E VIOLENCIA

Existe uma familiaridade muito grande entre violéncia e poder. O poder, aqui
entendido no seu sentido habitual de poder politico, sempre se utiliza de alguma
forma da violéncia, e esta, em troca, sempre exprime uma certa forma de poder.
Segundo Roger Dadoun, essa violéncia surge ao longo da historia, através de
praticas de exterminagcdo muito concretas, arrancando o homem de um terror
originério e hipotético, para sua humanizacao. E os vinculos entre poder e violéncia
sdo tao estreitos e presos de tal maneira as suas estruturas, que se chega a pensar
que o unico problema real do poder é a violéncia e que a Unica verdadeira finalidade

da violéncia é o poder nas suas mais diversas formas. Ainda segundo o autor:

% THOUREAU, Op. Cit. P36
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...a violéncia se mantém no coracdo do poder e o poder se mantém no
coracdo de violéncia. (...) Estas formulagdes podem parecer abruptas, mas
elas sédo solidificadas, em todos os casos, pela quase totalidade de filosofias
politicas, que sempre reservam um lugar de qualidade para o tema da

violéncia: sempre, em algum sentido, a reflexdo sobre a violéncia.

Praticamente nenhuma ideologia, a maior parte dos sistemas de poder néao
declara praticar a violéncia por ela mesma. Essa violéncia é protagonizada
principalmente por policiais civis e militares contra integrantes das classes
populares, revelando forte conteddo classista e racista, uma vez que produz vitimas,

em sua maior parte, pobres e negras.

A prética da violéncia policial, especialmente nos anos da Ditadura Militar, era
legitimada pelo Estado Brasileiro. E esses agentes do Estado, responsaveis em
tese, pela implementacdo da legalidade e garantia da ordem publica, tornavam-se
muitas vezes, motivo de temor da populagdo. Durante os anos da Ditadura Militar no
Brasil, era comum a pratica de sumicos forcados pelo governo, quando brasileiros
que incitavam outros a serem politicamente ativos, eram presos e desapareciam.
Isso aconteceu em Brasilia com o presidente do DCE da UnB, Honestino
Guimaraes, preso algumas vezes e desaparecido nos anos 70. A familia de
Honestino recebeu a certiddo de 6bito em 1996 e os documentos ignoravam a causa

da morte.

Esses desaparecimentos foram estudados por Ronaldo Couto®, conforme
dados obtidos pelo autor, em Outubro de 1997, na Comisséo especial de Mortos e
desaparecidos politicos, do Ministério da Justica, instaurada em 1996, a situacdo
oficialmente reconhecida pelo governo em Agosto de 1997 era a seguinte: 126

mortos, 144 desaparecidos e ainda 35 casos em exame e 63 processos indeferidos.

% COUTO, Ronado Costa. Histéria indiscreta da ditadura e da abertura. Brasil 1964- 1985. Rio de Janeiro:
Record, 1998.
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Através do emprego de taticas bem desenvolvidas de coercéo, do recurso a
ataques violentos, ameagas, intimidacbes e retaliagdes que buscavam silenciar
protestos e denuncias, criando uma “atmosfera de inseguranca generalizada"”. Tal
inseguranca com relagdo aos agentes do Estado e a sensagdo de impoténcia
geraram uma intensa fragilizagdo da sociedade civil, que tende a néo reagir, mas,

ainda assim, alguns grupos articularam praticas claras e intencionamente politicas.

Neste sentido, experimentam o autoritarismo como solo de construgcédo da
sociabilidade politica, ciram um espaco publico — tornam-se visiveis,

nomeiam suas lutas, seus direitos e constréem uma heranca politica.”®
A ‘demonstracdo de for¢ca’ da policia é acionada como uma forma
complementar e exterior, como um poder ao qual se recorre para potencializar a
percepcao de que por detras das falas de teor normativo, de objetivo “recuperador”,

disciplinador, estéo acopladas a¢des baseadas na forga e no enfrentamento.

A insercdo do sujeito em relacdes de género, classe e étnico — raciais
condiciona a forma pela qual este se apropria da nocéo de direitos, interpela
a ordem institucional e reivindica-os. Por outro lado, o fato de o sujeito
representar-se como portador de direitos ndo significa necessariamente que

tera possibilidades reais de usufruir esses mesmos direitos>

2" ALMEIDA, Suely Souzade. “Violéncia urbana e constituicio de sujeitos politicos’. In: PEREIRA Carlos, e
Rondelli, Elizabeth (org.) Linguagens davioléncia.

BTELLES, VeraS. “Anos 70: experiéncias, préticas e espacos politicos”. In: Kowarick, Lucio (org.). Aslutas
sociais eacidade: S8o Paulo, passado e presente.

2 ALMEIDA, Suely Souzade, op. cit.
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A violéncia policial da policia brasileira nos anos da Ditadura Militar é
retratada nas musicas das primeiras bandas punk de S&o Paulo, como na musica
Agressao Represséo, que foi uma das primeiras composicdes da banda Ratos de

Porao, formada em 1981:

E preciso mudar o sistema policial / Porque eles estdo matando a pau /
Gente decente / E preciso mudar o sistema policial / Porque eles estéo
matando a pau / Gente inocente / Em vez de proteger a populacdo / Vivem
agredindo algum cidad&o / Sem nenhuma raz&o / Agresséo - Represséo / E
preciso mudar o sistema policial / Ja estamos cansados de agressao /

Agressao —Represséao

A violéncia do Estado ficou explicita também em um episodio de
repercussao nacional, ocorrido em Volta Redonda - SP em Novembro de 1988,
quando tres metallrgicos foram assassinados por tropas do exército brasileiro,
durante uma greve na Companhia Siderurgica Nacional. Esse caso foi relatado na

musica Aos fuzilados da CSN, da banda Garotos Podres:

Aos que habitam corticos e favelas / e mesmo que acordados pelas sirenes
das fabricas / ndo deixam de sonhar de ter esperancas / pois o futuro vos
pertence, pois o futuro vos pertence! /Aos que carregam rosas sem temer
machucar as maos / pois seu sangue nao é azul, nem verde do Délar / mas
vermelho da flria amordagada / de um grito de liberdade, preso na garganta
| Fuzilados da CSN assassinados no campo, torturados no DEOPS
/lespancados na greve / A cada passo desta marcha, camponeses e
operarios / tombam homens fuzilados / Mas por mais rosas que 0s
poderosos matem / nunca conseguirdo deter a Primavera! / Pois o futuro

vos pertence!
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1.3 - VIOLENCIA EXERCIDA POR JOVENS

Segundo Gléria Didgenes, o adolescente exerce a violéncia por um vazio de
palavras que sejam mobilizadoras de nomeacgdo e reconhecimento social, pelo
proprio descrédito na legitimidade de suas palavras. E como se féssemos pensar em
acOes destituidas de palavras. A¢Bes que inclusive operam um terrorismo das
palavras, falam por si sés, através de simbolos como gestos, dos cédigos, das
roupas, dos aderecos, das tatuagens e até de cortes de cabelo. Tal linguagem é
uma fortaleza das palavras, repleta de significados. Quando a policia realiza o
enfrentamento as gangues, se mobiliza através da l6gica da guerra: muita agéo,
nada de palavras. A justica se tece na simples “aplicacdo” dos artigos do Estatuto,

concebida na idéia de que a lei nada tem a dizer, apenas a cumprir.

A violéncia é a prOpria auséncia, € um nada, um vazio, um furo na cadeia de
significantes. Um nada a dizer. O que a violéncia das gangues revelam

entdo? Que nada mais ha a dizer.*°

Segundo a autora Gléria Dibgenes, a policia no Brasil, reage de maneira
violenta a violéncia mobilizada pelos jovens, “mobilizando ndo apenas uma ‘violéncia
em cadeia’, mas, essencialmente, reforcando o0 vazio das palavras e,

consequentemente, o vazio da lei.”

As musicas de bandas punk brasileiras, muitas vezes incitavam o jovem a
enfrentar a violéncia policial, revidando com violéncia, ndo necessariamente contra a
policia, mas muitas vezes, contra eles mesmos. Os éalbuns com esse tipo de
conteudo, em sua maioria, s6 foram lancados ao final da Ditadura Militar, no ano de
1985, como no caso do album Tente mudar o amanhd, da banda célera, que tem a

musica Passeata:
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Gas - Gas, Bomba — Bomba /Vamos enfrentar, vamos enfrentar!! / Todos na

rua vamos gritar / Contra o facismo, temos que enfrentar / Enfrentar!!!

% DIOGENES, Gldria, op. cit.,
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CAPITULO Il - MOVIMENTO PUNK COMO UMA REACAO A UM
ESTADO AUTORITARIO

Este segundo capitulo pretende analisar as motivagbes e o contexto do
surgimento do movimento punk em Brasilia mostrando a relagédo da populagéo civil e
o Estado Brasileiro, enfatizando a reagéo da populagao civil quando os instrumentos
de dialogo com o Estado sdo insuficientes. Ser4 abordado também, como essa
relacgdo com o Estado mudou com a volta a democracia, depois do periodo da

ditadura militar.

No Brasil, especificamente em Brasilia, o processo que levou uma
determinada parcela de jovens a se identificar como punks e criar 0 movimento
punk na cidade foi influenciado pelos meios de comunicagéo de massa. Como no

caso do entrevistado “Cidao”,

...eu era moleque, com onze anos eu estava assistindo o Jornal Hoje ai eu
vi uns punks de Londres tirando fotos, e eu falei: P8, por que eu ndo posso
ser igual a esses caras? Vamos ai, o mundo tai, o movimento é geral no

mundo todo. **

A identificagdo com as letras de bandas brasileiras, especialmente de S&o
Paulo, era outro fator de grande influéncia para os punks do Gama, Taguatinga e
periferia de Brasilia, ja que as bandas de Sao Paulo cantavam sobre problemas

sociais e politicos.

sl Segundo entrevistarealizada no dia 10 de Setembro. Show de 20 anos dabanda ARD, Gama— DF
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...ele levou la pra mim ouvir, Miséria e fome dos Inocentes. Eu falei caralho,

meu irmao! Que letra é essa! O cara falando ‘E tdo dificil viver entre a

miséria e a fome, sentir na carne e ter que ficar parado, calado”®

O entrevistado Sandro Neiva, vocalista da banda Murro no Olho, também
afirma ter se identificado com o movimento punk, a principio, por escutar as bandas

de Sao Paulo:

... eu comecei a escutar punk em 1984, foi nessa época que eu conheci O
Comeco do Fim do Mundo, o disco, e esse disco aqui que chama SUB, uma
coletdnea da mesma época 1983/84, Sdo Paulo.(...) E isso no ano 1984,
ndo tinha internet, ndo tinha videoclipe, ndo tinha nada de divulgacéo pra
vocé comprar um disco underground, desse naipe ai, vocé tinha que ir em
Sao Paulo, Belo Horizonte, Rio de Janeiro, porque Brasilia ainda era muito

provinciana na época em termos de rock, sabe?**

2.1 - SURGIMENTO DO MOVIMENTO PUNK EM BRASILIA

Segundo Silvio Essinger, ao contrario do que aconteceu em Sdo Paulo e no
Rio de Janeiro, o movimento punk em Brasilia teve sua penetracdo inicial
exclusivamente entre um grupo muito seleto de jovens da classe média.** Para o
autor, o inicio do movimento se deu nos blocos de prédios residenciais no campus

da Universidade de Brasilia, na area conhecida como Colina.

32
Idem
s Segundo entrevista com Sandro Neiva, Realizada no dia 10 de Setembro. Show de 20 anos da banda ARD,
Gama— DF
3 ESSINGER, Silvio. Anarquia planetaria e a cena brasileira. Editora 34, 1999 p.137
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Onde hé universidades, todos sabem, ha um transito de idéias mais livre.
Para aqueles intelectualmente ativos, tentando sobreviver numa cidade que
vivia como nenhuma outra o sufocamento do regime militar, aquela area era

algo préximo de um oésis.*

Segundo o entrevistado Neném, apesar de o movimento ter chegado na
cidade através da classe mais alta, que assimilou principalmente os simbolos, como
o0 visual, a musica e a estética, foi na periferia que o movimento achou lugar para se

expandir com uma ideologia, num contexto politico e social.

O movimento punk em Brasilia foi ao contrario de Sédo Paulo, que Séo
Paulo foi do suburbio pra capital, né? O movimento explodiu la nas cidades
industriais, né? Cidades onde tinha os operarios, da necessidade mesmo
dos moleques, adolescentes de 14 anos ndo tinham opg¢bes de diverséao,
Sem contar o contexto politico que foi assim, cara. Que os moleques
sentiam aquilo, né? Em Brasilia foi ao contrario, em Brasilia comecou da
capital, comecaram os filhos de diplomatas, filhos de pais que foram
transferidos do Rio pra ca. (...) o primeiro foco que se tem noticia de punk

em Brasilia foi assim. Eles absorveram a estética.*®

Ao contrario da maioria das bandas de S&o Paulo da época, as primeiras
bandas de Brasilia como Aborto Elétrico e Plebe Rude, que eram da area nobre da
cidade e se encontravam num local conhecido como Colina, tinham letras menos
voltadas ao lado sociais e politicos. Isso parece um reflexo quase natural de uma
cidade como Brasilia, que foi construida com o intento de afastar do centro, as
pessoas da dita camada inferior da sociedade. Essas bandas se destacavam por

sua postura irreverente e por sua estética dura e agressiva:

% ESSINGER, Silvio. idem
36 Segundo Va bert “Neném”, vocalista e guitarrista, fundador da banda Alarme. Entrevista realizadaem 21 de
Agosto de 2005 num estiidio no Gama-DF
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o lance deles era a estética e o som, comecou |4 porque eles tinham
condi¢Bes financeiras, facilidades, eles viajavam pra Europa e traziam a
novidade pra cé, o material. E depois disso continuou esse mito que punks
em Brasilia tinha que ser do Plano, bardo. E depois disso, mesmo nos anos
80, depois desse boom, é claro que... influenciou tudo isso. Ai comegou a
surgir os punks na satélite que absorveram mais o lado contestador, a
revolta que sentiam feito suburbanos (...) Nés andavamos muito com a
galera 14 do Plano. A gente se ligava muito no lado contestador. E nos
comecamos a perceber essa diferenca entre a gente e do pessoal de Ia.
Que la era mais a estética, a musica. (...) Mas a gente queria mais coisa. Ai
a gente montou 0 movimento chamado CRU, gue é consciéncia, radicalismo

e unido.¥

E ainda:

A gente ouviu Inocentes, a primeira banda, Inocentes, Cdlera, Ratos de
Pordo, essas bandas assim. E tinha umas bandas aqui em Brasilia que
tocavam uma musica... punk, né?! Que... era o Plebe Rude, que tinha
aquele protesto, mas... um protesto mais sutil, né. Nao era daquelas bandas
de Sédo Paulo. Entdo a gente comec¢ou a ouvir bandas de S&o Paulo e falou:
Caramba esse som tem a ver, sabe? Esse som fala de miséria, fala de
fome, fala de invasao de... pessoas que vem do Nordeste e vao pro centro,
criar mais miséria. E ninguém aprova isso, né? A gente passou a entender
esse som como uma possibilidade de a gente levantar uma bandeira por

uma causa.*®

A diferenca entre o movimento punk do Plano Piloto, &rea nobre da cidade, e
nas cidades satélites e entorno, ficava explicita, mesmo nas letras de masicas de
bandas como a Detrito Federal. Como na mausica Bloco K, que se referia aos

adolescentes do Plano Piloto:

87 Segundo Va bert “Neném”, vocalista e guitarrista, fundador da banda Alarme. Entrevista realizadaem 21 de
Agosto de 2005 num estlidio no Gama-DF

3 Segundo “ Gilmar”- Vocalista e fundador da banda punk ARD. Em entrevista reslizada em 10 de Setembro no
show em comemoragdo aos 20 anos da banda ARD.
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Vocé fica em casa na janela do seu apartamento, passeando os olhos pelo
concreto frio. / Vocé acha bonito nédo ter o que fazer enquanto seus amigos
pulam desse avido. / Vocé fica em casa esperando alguma carta para
mudar aguela situacao
enquanto seus amigos ficam bébados / fazem grupos de rock and roll
morrendo de soliddo, morrendo de soliddo / Vocé fica em casa na janela do

seu apartamento, passeando os olhos pelo concreto frio.

Outro entrevistado ao ser questionado se existe diferenga entre 0 movimento
punk da periferia de Brasilia e o movimento do Plano Piloto, conhecido como

“Colina” afirma:

“Ah, com certeza! Por causa que hoje em dia vocé ndo encontra ninguém de

Ia, hoje em dia tem a nova geragéo, mas punk da antiga como eu, ndo tem

no Plano Piloto mais”.*

2.2 - HIPPIES

Outro movimento musical de contestacdo foi o movimento hippie. Esse
movimento, assim como o movimento punk, estava sendo muito expressivo no
mundo e mesmo tendo origem fora do Brasil, foi absorvido e adaptado aqui a
realidade daquele periodo. Havia, entretanto, grandes diferencas entre os hippies e

0os punks. A principal diferenga é a violéncia pregada pelos punks que era uma

espécie de antitese a paz que era pregada pelos hippies.

(As diferencas eram) todas, né? Hippie era aquele lance de Paz e Amor, o
punk ja pregava o caos e prega o caos. O punk é um lance mais de atitude,

né, cara. O movimento hippie € um tanto mais passivo, o punk é ativo,
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contestando, mexendo porque sabe que se ndo mexer ndo vai mudar. O
hippie costuma achar que tudo vai dar certo no fim. Acaba sendo mais
submisso. O punk tem mais consciéncia de que esta tudo uma merda, tudo

fodido. E a consciéncia do caos e isso ndo vai mudar*

Era como se os hippies, apesar de todas as mazelas do mundo, pensassem
estar no melhor dos mundos, como o personagem filésofo Pangloss no livro de
Voltaire, Candido ou o otimismo.** Em contradicdo ao conceito de desobediéncia
civil de Thoureau, que incita a desobediéncia ao Estado frente as leis injustas,

mesmo levando-se em conta a pena a ser recebida.

Apesar do apelo ao tipico lema “sexo, drogas e rock”, o punk tinha uma
ligac&o ideologica téo forte a ponto de gerar privagdes voluntarias & alguns desses
fatores, como as drogas em fungcdo de manter a consciéncia e a nogao exata do
ambiente que os cerca. Ao menos, alguma parte dos punks. E existia também essa

divergéncia entre os movimentos hippie e punk, relativa ao consumo de drogas:

Hippie, o que que era hippie? Era drogado. N&o fazia porra nenhuma.
Ficava se alienando. Enquanto o sistema tava fudendo com a gente, eles:
“paz e amor” sacou? Ai por isso que eu parei. Na época que eu me tornei
punk, eu parei de mexer com drogas, pra ficar mais consciente e saber o

que eu estava fazendo.*?

2.3 - INCONFORMIDADE

% Segundo Gilmar.

40 Segundo Va bert “Neném”, vocalista e guitarrista, fundador da banda Alarme. Entrevista realizadaem 21 de
Agosto de 2005 num estlidio no Gama-DF

“1VOLTAIRE, Candido ou o otimismo. S&o Paulo: LP& M, 1998

42 Entrevista com Bosco - 0 vocalista da banda Detrito Federal. Em 13 de Novembro de 2005
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A inconformidade com a ditadura militar no Brasil fez com que muitos jovens
Se reunissem em grupos em espécies de movimentos sociais. Essa inconformidade
devia-se principalmente ao fato de que, na maioria das vezes, esses jovens nao se
sentiam parte do Estado, ja que ndo havia meios de comunicacao, de representagéo
efetiva com o mesmo. Até porque ndo havia liberdade de expresséo, a censura do

Estado Brasileiro impedia a expresséo livre de idéias da populacéo.

Todos esses fatores geravam um sentimento de resignagdo por parte da
populacéo, especialmente na camada mais jovem da populagédo, que muitas vezes
cerceada pelo Estado em seu direito de expresséo, reunia-se buscando uma “valvula
de escape”, nascendo dai movimentos de contestacdo como o movimento punk que

fazia protestos politicos:

“Pode-se dizer que foi o primeiro manifesto do desfile de 7 de Setembro em
Brasilia (...) a gente juntou um pessoal do grémio no Centro Educacional
aqui do Gama. Entéo foi aquele lance bem forte. As pessoas foram sabendo
porque estavam 14, né? O lance das armas, né? Gastando dinheiro com
armas e a fome no pais. Aquele desfile mesmo para intimidar a populacéo,
né?! Que a populacdo ndo poderia se rebelar, que nés temos aquele
poderio todo aqui, né? E vai ser contra vocés que serd usado. Nao tentem
se rebelar. Entdo nés fomos ai, né? Imagina Brasilia. Punks protestando.
Naguele visual. Nés levantamos a primeira faixa. “Quanto mais armas, mais
fome” E era o Figueiredo, né? Coisa sinistra mesmo. E nés enfrentando a
PM. Mas esse Sete de Setembro a divulgacdo foi bem escassa. Porque ja
pensou cair um panfleto na méao... Isso ai foi mais movimentos nossos

mesmo. Ja pensou cair um panfleto desses na mao de um (Policial).”

Outro dos entrevistados conhecido como “Cidao”, considerado pelos outros
punks que entrevistei como o primeiro punk que comecgou a “circular” com um corte
moicano, corte de cabelo que é simbolo tipico do movimento punk, pelo Gama, ao

ser entrevistado declarou que:
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7 de setembro, 43dia da bomba de Hiroshima, tinha sempre essas datas que
a gente chegava la, no dia que o Bush veio pro Brasil, tudo, tudo, tudo.
Politica era a nossa area. Sempre fui politico, sempre fui anarquista por 18
anos, anarquista da COB, que era um movimento federal, tem no mundo

todo. Eu era um dos cabegas aqui em Brasilia, fazia reunides.

Esses protestos ndo seguiam um modelo convencional de protestos politicos,
muitas vezes o0s punks utilizavam de meios como pichacdo, numa espécie de
desobediéncia civil, para demonstar suas idéias. Segundo Bosco, vocalista e
fundador da banda Detrito Federal, os protestos eram um meio de conscientizagao.
Muitas pessoas aderiram ao movimento punk principalmente com a intengdo de
conscientizar a populacdo de que a realidade social, econémica e politica vivida

naquele momento ndo era a ideal e que algo deveria ser feito para modifica-la.

A gente fazia pichagéo, saca? Esse negocio todo. E tinha uma mina que
andava comigo, que era filha de um cara do alto escaldo do exército. E certo
dia nés fomos pegos pichando. A gente sempre pichava: “Abaixo a
Ditadura” e esses negécios todos. Nesse dia a gente estava pichando:
“Punk is not dead” (Punk ndo morreu). Nessa hora chegou o pessoal da PM,
levou a gente, e ameacou de dar porrada, de bater (...) essa menina, a filha
do coronel, ela foi liberada, mas depois os pais dela queriam conversar com
a gente, entendeu. E falou: ‘O, vocés nunca foram torturados, vocés nao
sabem com quem vocés estdo mexendo, entdo para com isso, que da
proxima vez....’

Ai, o qué que eu fiz? Eu continuei protestando, mas ndo através assim, de
pichacdo. Tive que montar a banda. Foi quando eu conheci o Cascéo, né?
E montamos o Detrito Federal.** Que eu poderia protestar, que como era

musica, era mais liberal.

3 O entrevistado Cid&o ndo especificou 0 ano dessa manifestacdo
4 A banda Detrito Federal foi fundada em 1984 e se rapidamente se tornou uma das mais conhecidas no circuito
de bandas punk de Brasilia.
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A inconformidade com o Estado era apontada em diversas masicas das
primeiras bandas punk brasileiras, como a letra da musica Insatisfacéo, da banda
Garotos Podres. Composta aproximadamente em 82, langada em seu primeiro

disco, intitulado “Mais podre do que nunca”, em 1985:

Insatisfacéo, Insatisfacdo! / Vivemos num mundo de insatisfagédo / Ninguém
esta contente com a inflagdo / Greves no ABC // (...) /| Os dias estdo

passando e ndo descobrem o remédio / Greves passeatas e tudo mais

2.4 - VIOLENCIA DO ESTADO

O Estado militar usava de violéncia contra grupos, especialmente contra

grupos de jovens.
...ja aconteceu da gente tocar aqui no FAGAMA, que tipo assim... tinha um
tempo pras bandas tocarem, e foi reduzindo, reduzindo e na hora que a
gente ia tocar, eles falaram que acabaram o som, né? Mas ai foi a PM que
mandou acabar, porque sabia do contexto das letras, e ai pra eles nao
interessava, né?! Cara, muitos show aqui no Gama, a PM chegou.... Ja
acabaram muitos sons aqui. Via o visual da galera e as vezes alguém ja
ligava falando que o pessoal estava usando droga, sacou? E nesse tempo a

gente era anti-droga. Eu era anti-droga. A gente ndo tomava nada, sacou.”

E ainda:

Teve um cara |4 em Taguatinga que foi bem na época que comegou a
PATAMO, sacou? O cara, sem sacanagem mesmo, arrancou 0 moicano
dele na faca, sacou? O bicho morava até na UnB. O bicho foi pra
Taguatinga e arrancaram o moicano dele na faca. A gente sofria a
repressdo mesmo, né? Cara, em casa vocé ja sofria, imagina nesse

militarismo (...) Rolava também os infiltrados, né? Que na verdade nos

5 Segundo Neném, vocalista da banda Alarme
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éramos muito inocentes, sacou? A gente tinha muita inocéncia. Lembro uma
vez a gente chegou num buteco e tinha um casal trocando idéia com a
gente e a gente de boa. Na época ja bebiamos. Ai os caras conversando
com a gente e perguntando o que era 0 movimento punk e a gente falando
na maior inocéncia. Depois a gente foi saber que eram canas. E a gente na

maior inocéncia’®.

Outro entrevistado ao ser questionado sobre a violéncia policial da policia

brasileira contra grupos especificos, durante a ditadura militar, afirma:

(...)na época vocé saia de moicano, cabelo espetado era muita violéncia,

era o exército na rua. Ou vocé suportava ou deixava, certo?"’

2.5 - O FINAL DO PERIODO DA DITADURA MILITAR

Ainda segundo a maioria dos entrevistados, ao final do periodo da ditadura
militar, o0 movimento punk perdeu for¢ca politica, como se o que mais incomodasse
fosse o sistema da ditadura militar e ao final desse sistema e com o inicio do regime

democratico, tal desobediéncia civil ndo fizesse tanto sentido.

(Com final da ditadura, existe) a diferenca politica. E totalmente diferente
dos anos 80. E no rock, influenciou até isso. Quanto mais opressao, mais
vocé luta por liberdade. E na época, ndo tinha essa segregacdo que ta
tendo agora. Nos anos 80 nés fundamos o CRU, né? (...) que é consciéncia,

radicalismo e unido.*®

Ao final da ditadura militar, também aconteceu a criagdo e a solidificacdo de

diversos grupos e movimentos sociais como 0 movimento dos sem terra (MST), o

“6 Segundo Neném
4 Cidao, um dos primeiros punks da periferia de Brasilia, em entrevista realizada em 10 de Setembro no Gama.
“8 Segundo Valbert (Neném)
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Movimento Negro Unificado — MNU e o Movimento de Mulheres. Isso também se
deve ao fato de a sociedade em geral ter amadurecido e cada grupo ter aderido

especificamente a suas proprias lutas. Segundo o entrevistado Sandro Neiva,

Eu ndo sei exatamente se foi o fato do fim da Ditadura Militar que mudou a
esséncia do movimento. Que mudou, mudou. (...)A ciéncia politica® dessa

época se esvaiu.”

Existiam ainda punks que pertenciam a movimentos politicos anarquistas, e
depois de um tempo filiaram-se a partidos politicos, alguns inclusive aderiram a
partidos politicos tradicionais, conhecidos por terem grande quantidade de filiados

de classe média alta e alta:

Politica era a nossa area. Sempre fui politico, sempre fui anarquista por 18
anos, anarquista da COB, que era um movimento federal, tem no mundo
todo. Eu era um dos cabecas aqui em Brasilia, fazia reunides. Muitos

passaram pro PSDB

Ao final da ditadura e com a abertura democratica, ocorreu uma mudanca de
foco do movimento, em fungdo de um processo de democratizagdo. A revolta havia
sido amenizada. A possiblidade de se dar voz a determinados assuntos por meio da
formacdo de movimentos talvez tenha gerado mecanismos de estimulo a revolta. Ou
seja, com a chegada da democracia as “botas” poderiam ser substituidas por
trabalho em ONGs. A incitagdo das letras deu lugar ao trabalho voluntério a até a

campanha politica.

...pra gente foi passar a desenvolver agdes praticas na comunidade. Por
exemplo, visitar um lar de velhinhos é uma acgéo pratica. Pra vocé ter uma

idéia, um dos primeiros shows que teve no Gama pra arrecadar fundos pra

“9 Com isso 0 entrevistado quis expressar que os punks de Brasilia, ao final da ditaduramilitar, n&o tinham mais
tantas motivagdes paliticas & protestar.
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alguma Instituicdo foi feito pela ARD, a gente fez numa escola e criamos
uma parceria com uma ONG dos kardecistas, e arrecadamos meia tonelada
de alimentos para uma creche no Setor Oeste do Gama, que era uma
creche especifica para cuidar de criangas com céncer num estagio

terminal.>*

O movimento punk que existiu no Distrito Federal no inicio da dédada de 80
teve fortes influéncias dos jovens de classe média e alta do Plano Piloto, que
ouviam a musica punk. Nas cidades satélites, houve uma identificagdo maior com o
ideal punk e a fomentagdo de uma revolta contra o sistema politico da ditadura
militar. Com o final do periodo da ditadura militar, aconteceu um desestimulo a essa
revolta e varias ONGs e grupos sociais foram criados, dando vazdo a indignacao

gerada pela desigualdade social.

% Segundo Sandro Neiva em entrevista redizada em 10 de Setembro no Gama.
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3 — MOVIMENTO PUNK E SOCIEDADES COMPLEXAS

Nesse capitulo serdo analisados os fatores que levaram o movimento punk
a se tornar internacionalizado. Além disso, sera dada énfase nas motivagcfes que
levaram parte dos jovens a escolher suas identidades a partir de um movimento
internacional, incorporando vérios elementos de contracultura, o conceito que sera
analisado mediante o comportamento do movimento punk dentro da sociedade

brasileira que, apés a ditadura militar, tornava-se cada vez mais complexa.

Os jovens punks no inicio dos anos 80 no Brasil buscavam padrbes e
caracteristicas de identidade produzidas além de suas culturas locais. Tal
identificacdo permitiu a esses jovens a possibilidade de constru¢do de identidades
contestatodrias, de resisténcia civil e de expresséo de sonhos e desejos de parte da

juventude desta época.

O autor Félix Guattari®® expde as caracteristicas do capitalismo
contemporaneo ao final do século XX, como sendo um sistema mundial e integrado,
em processo geral que ele denomina de desterritorializacdo. Tal processo ndo se
refere unicamente a questées econdmicas, pois “interfere constantemente nas areas
mais individuais e mais inconscientes da vida social, sem que seja possivel
estabelecer ordem de causalidade univoca entre os niveis planetarios e os niveis

moleculares.”™®

51 Segundo “ Gilmar”- Vocalista e fundador da banda punk ARD. Em entrevista redlizada em 10 de Setembro no
show em comemoragdo aos 20 anos da banda ARD.

%2 GUATTARI, Fédlix. Revolugdo molecular: Pulsages politicas do desejo. S8 Paulo, Brasiliense, 1981

%3 |dem, p.211 e 216.
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Assim sendo, a mundializacdo das estruturas de poderes, gerou um
processo de descentralizagdo de poderes, gragas aos mecanismos de
desterritorializagdo. Todavia, estas estruturas ndo s&do sin6nimos de
homogeneizagcdo plena e nem significam o fim das diversidades e tensdes

existentes dentro das sociedades contemporaneas.

O individuo, a identidade, a histéria e a cultura ndo se situam apenas nos
niveis grupais, de classe, de nagéo e, apesar de ndo perderem a fisionomia original,

ultrapassam fronteiras e situam-se além de suas origens.

O que predomina é essa sociedade mundializada, globalizada, na qual
todas as marcas, particularidades, segmentos e singularidades possuem
tracos e determinagdes conferidos pelo movimento geral desse capitalismo

mundial integrado.>*

Segundo a autora, 0s punks ilustrariam esse processo geral conferido pela
modernidade atual. Nesse sentido, o escopo dos bens culturais gera grandes

possibilidades de conscientizagéo e politizagéo coletiva.

3.1 - CONTRACULTURA

Os punks constituem um movimento cujo ideal se aproxima mais do
conceito de contracultura que, assim como a cultura, pode ter um viés fortemente

internacionalista. Segundo Pereira:

O termo ‘contracultura’ foi inventado pela imprensa norte-americana, nos
anos 60, para designar um conjunto de manifestacBes culturais novas que

floresceram ndo sé nos Estados Unidos, como em varios outros paises,

% COSTA, MérciaRegina. Os carecas do sublrbio. Rio de Janeiro: Musa, 2000, p.212 e 213.
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especialmente na Europa, e também na America Latina. (...) Uma das
caracteristicas basicas do fendmeno é o fato de se opor, de diferentes
maneiras, a cultura vigente e oficializada pelas principais instituicbes das

sociedades do ocidente.>

Contracultura seria entdo, uma alternativa, um fator que coloca em duvida
valores centrais vigentes e instituidos na cultura ocidental. Com o grande
crescimento dos meios de comunicacdo, a difusdo de normas, valores, gostos e
padrbes de comportamento que se libertavam das limitagcfes tradicionais e locais,
como a religiosa e a familiar, ganhando uma dimens&o mais universal e
aproximando ideologicamente as juventudes de diferentes partes do globo. Ainda

segundo Pereira:

De um lado, o termo contracultura pode se referir ao conjunto de
movimentos de rebelido da juventude que marcaram o0s anos 60: o
movimento hippie, a musica rock. (...) De outro lado, 0 mesmo termo pode
também se referir a alguma coisa mais geral, mais abstrata, um certo
espirito, um certo modo de contestacao, de enfrentamento diante da ordem
vigente, de carater profundamente radical e bastante estranho as forcas
mais tradicionais de oposicdo a esta mesma ordem dominante. (...) Uma
contracultura, entendida assim, reaparece de tempos em tempos, em
diferentes épocas e situagdes, e costuma ter um papel fortemente

revigorador da critica social.>®

E vital a importancia dos meios de comunicacdo de massa para configurar a
contracultura: “pela primeira vez, os sentimentos de rebeldia, insatisfacdo e busca
que caracterizam o processo de transi¢cdo para a maturidade encontram ressonancia

nos meios de comunicac&o™’.

5 PEREIRA, Carlos Alberto M. Pereira O que é contracultura, Brasiliense, 1982, p.13
% |dem, p.20
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No caso dos punks brasileiros, ndo se tratava de assimilar tudo da
contracultura, ou seja, de se transformar em uma cOpia da contracultura inglesa ou
americana. Mas sim, de reinventar a prépria cultura, unindo os dados disponiveis do
nacional e do estrangeiro numa criagdo brasileira moderna, das pessoas que

acreditaram ser o movimento.

Para o autor Gilberto Velho®® existe uma dicotomia individuo — sociedade e
cultura. Ele critica a atribuicdo do conceito de patologia social aos comportamentos
desviantes. Ainda segundo o autor, o estudo do comportamento desviante, por parte

da antropologia era entdo assunto novo no Brasil.

O problema de desviantes &, no nivel do senso comum, remetido & uma
pespectiva de patologia. Os 6rgdos de comunicacdo de massa encarregam-
se de divulga e enfatizar esta pespectiva quer em termos estritamente
psicologizantes, quer em termos de uma visdo que pretende ser
“culturalista” ou “sociolégica”. A formulacdo deste tipo de orientacdo
académica, que ndo sdo capazes de superar a camisa-de-forca de

preconceitos e intolerancia.>

Gilberto Velho chama atencdo a importancia de autores que tem apontado
0S mecanismos socio-culturais mobilizados na identificagcdo desse tipo de desvio,
destacando que é preciso verificar como a vida sociocultural é representada e
percebida. A énfase cultural, dada a certos objetivos, varia independentemente do
grau de énfase sobre os meios institucionalizados. Pode-se desenvolver uma tenséo
muito pesada, por vezes virtualmente exclusiva, sobre o valor de objetivos

particulares, envolvendo, em comparagdo, pouca preocupagdo com 0S Mmeios

5" CARVALHO, 2002 inWIKIPEDIA. Desenvolvido pela Wikimedia Foundation. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia org/w/i ndex.php?title=Contracultura& oldid=1247014>. Acesso em: 21 Fev 2006
% VELHO, Gilberto. Desvio e divergéncia. Rio de Janeiro: Zahar, 1974, p.8

% |bidem p.11
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institucionalmente recomendades de esforcar-se para a consecugcdo de tais

objetivos.

O comportamento desviante ndo € somente algo que, por ir contra a cultura
vigente na sociedade, mas pode ameacar a propria existéncia da sociedade.
Algumas areas da cultura podem até ser modificadas com a difusdo de certa
contracultura e nesse caso a contracultura que gerou a modificagéo, pode passar a
ser bem vista. Sendo assim, certos comportamentos desviantes de carater inovador

podem trazer as respostas adequadas para a permanéncia de determinado sistema.

3.2 — SOCIEDADE URBANA COMPLEXA E O MOVIMENTO PUNK

Os punks foram responsavies por tornar a sociedade urbana brasileira mais
complexa. De acordo com Velho, as metropoles sdo fontes geradoras de
fragmentacdo e complexidade do tecido social, em oposi¢cdo as sociedades
primitivas/simples, as quais geram relagbes hierarquicas e relacionais,
impossibilitando o espaco da diferenciagdo e do individualismo. No ambiente
urbano, gragas ao anonimato e a impessoalidade, a multiplicidade de discursos,
identidades e vozes contestatérias da ordem social vigente ganham visibilidade

politica e social .

Segundo Melucci, "Um sistema € complexo porque pde uma quantidade de
possibilidades a disposicdo dos atores, um potencial de acbes possiveis, que €
sempre mais amplo que a capacidade efetiva de ac&do de tais sujeitos”. ®° Por isso,

ter informagdo € uma das condi¢cdes fundamentais para a sobrevivéncia e o

 |dem, p. 86
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desenvolvimento das sociedades complexas. E vital para os atores que desejam
interferir na légica de funcionamento dos valores vigentes e transformar suas

relagdes de poder, a plena capacidade de processar, produzir e difundir informagéo.

Mediante o fim da ditadura militar, surgiram vérias vozes, movimentos e
identidades, que antes estavam caladas devido a censura e repressao vigente
durante o periodo da ditadura. Os punks surgiram no Brasil pouco antes do
momento em que os discursos de afirmacdo de identidade, contestacdo da
repressdo e defesa da liberdades individuais comegaram a tomar forca. O pais
comecava a ter metropoles que se configuravam como sociedades complexas. Nos
ultimos anos da ditadura, foi se tornando cada vez mais possivel a organizacao dos
mecanismos de resiténcia dos punks, como shows que ajudavam a propagar

informagdes que indicavam uma instatisfagdo com o sistema.

Para Melucci, as sociedades complexas se caracterizam pela presenca de
trés elementos fundamentais: diferenciacdo, variabilidade dos sistemas e excesso
cultural. A diferenciacdo se expressa atraves dos multiplos cédigos e simbolos
existentes nas diferentes esferas da vida cotidiana e pela necessidade de se
dominar os diferentes codigos para circular entre as vérias esferas. A variabilidade
dos sistemas esta relacionada a velocidade e a frequéncia das mudancgas. "Um
sistema é complexo porque muda freqiientemente e se transforma velozmente” ®
Neste tipo de sociedade, existe um excedente cultural, que se refere ao

conhecimento e as informacdes colocadas a disposi¢édo dos atores.

Os movimentos sociais indicam uma transformagdo na logica e nos

processos que guiam as sociedades complexas, como o movimento punk, que se

51 Alberto Melucci: Accién Colectiva, Vida Cotidiana y Democracia. México. El Colégio de México, Centro de
Estudios Soci ol 6gi cos, México, 1999, p.85
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apresentava como uma rede de solidariedade com fortes conotag¢des culturais. A
identidade coletiva € um produto de trocas, negociacdes, decisbes, conflitos entre
os atores. As formas contemporaneas de acdo coletiva sdo multiplas, variaveis e

atingem diversos niveis do sistema social.

Nas sociedades complexas, a agdo dos movimentos sociais se diferencia
do modelo de organizagdo politica e assume uma independéncia crescente em
relacdo ao sistema politico, pois se entrelaca estreitamente com a vida cotidiana e
com a experiéncia individual. “O espacgo social dos movimentos ndo coincide mais
com as formas tradicionais de organizagdo da solidariedade nem com os canais

estaveis da representagéo politica.”®?

Talvez por este motivo, os punks de Brasilia, no inicio dos anos 80, tenham
tido um impacto maior do que nos anos 90 ou mesmo contemporaneamente. O
impacto deste movimento no estado militar brasileiro, extremamente repressor, foi
muito mais forte do que € hoje, quando os canais de comunicagdo politica estao

cada vez mais refinados e a sociedade brasileira esta cada vez mais complexa.

Gilberto Velho opbe os conceitos de destino e projeto para explicar as
diferencas entre sociedades simples e complexas. O destino manifesta-se mais
amplamente em sociedades simples, permeadas com valores tradicionais, onde os
sujeitos interagem de forma relacional, na qual a desigualdade e a hierarquia estéo
naturalizadas. Segundo o autor, “A questdo do destino e suas representacdes
aparece assim como um eixo privilegiado para a discussao das relacbes entre

individuo e sociedade”.?®

%2 MELUCCI, Alberto: A invencéo do presente: movimentos socieais nas sociedades complexas — Petrépolis,
RJ: Vozes, 2001, p.22

8 VELHO, Gilberto: Projeto e metamorfose: antropologia das soci edades complexas - Rio de Janeiro,RJ: Jorge
Zahar, 2003, p.119
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As sociedades complexas, como as metropoles, permeadas por valores
modernos como a individualidade, ha uma concepgédo de que se pode mudar a
realidade da propria vida, almejando um emprego melhor por exemplo. Essa
sensacdo de poder modificar a realidade, € expressa por meio da realizagdo de
projetos de vida e de sociedade, com forte perspectiva de mudanca da realidade

subjetiva , ou da sociedade ou mesmo da politica.

Essa logica dos valores € caracteristica de cada tipo de sociedade. A
capacidade transformadora experimentada nas sociedades complexas faz com que
alguns sujeitos, ao almejarem, por exemplo, um outro projeto de sociedade ou de
politica, se unam em favor de uma meta, como no caso de movimentos formados
por jovens, como 0 movimento punk. Isso se deve também as varias provincias de
significados, como diversas religides, o campo politico, econdmico, ideoldgico,
instancias de controle e repressdo, em constante dialogo e embate, que existem

somente nesse tipo de sociedade.

Sendo assim, o0 movimento punk surge como um projeto e é caracteristico
do meio urbano, gragas ao tecido social complexo que esse meio sustenta. Uma
sociedade complexa comporta varias vozes e identidades ao mesmo tempo, gracas
também a impessoalidade, ao passo que seria muito dificil a existéncia de um
movimento desta natureza em sociedades simples, existentes geralmente nos
espacos rurais pouco fragmentados que nao aceita a diferenga como constitutiva
do social, em que cada individuo é visto a partir de sua relagdo com outros e ndo de
forma individual. Este conjunto de valores dificulta a existéncia de grupos que

pratiguem algum tipo de transgressao nesse meio. Segundo Gilberto Velho:

“E claro que em uma sociedade em que o individuo é a unidade minima
significativa, a partir de uma ideologia individualista, esse processo se
passa de modo dispar do que naquelas em que ndo os individuos estédo

subodinados, englobados, pelo todo como podem ter valores diferenciados

46

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

em funcdo de sua posicdo na hierarquia social. Portanto, o

reconhecimento entre os individuos ndo se da, como sabemos, a partir de
n64

uma relacdo propriamente igualitaria em qualquer cultura ou sociedade.

Os punks representam uma das identidades, existentes na sociedade
complexa, realizando um papel social. Esse papel ndo se situa somente em um
plano, mas a sua propria existéncia esta condicionada a essas mdltiplas
identidades. Por isso é importante, segundo Gilberto Velho, que ndo se tenha uma

visao linear da experiéncia socio-cultural.

% |dem, p.177
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CONCLUSAO

S&o diversos os motivos pelos quais uma andlise sobre o fendmeno de
jovens que criam movimentos internacionais de contestagdo de poder, que nédo
seguem caminhos politicos, é importante para o campo das Relagdes Internacionais.
Especialmente ao se enfocar no estudo, a relagdo Estado—individuo, que € a base

dos estudos desse campo.

As consequéncias do movimento punk s&o dificeis de se especificar,
segundo a autora Janice Caiafa, as lutas desse movimento “se caracterizam por
serem ‘transversais’, isto €, que ndo se limitam a um pais; ‘imediatas’ por atacarem
um inimigo préximo e imediato e por ndo esperarem achar uma solu¢gdo numa data

futura, mas agirem sobre o momento.” 65

Os punks brasileiros representavam uma parcela da populacdo de classe
meédia-baixa, inconformada com o Estado brasileiro do final dos anos 70 e inicio dos
anos 80. Esses jovens tinham a intengédo de difundir um campo cultural politizado,
contestando o poder do Estado com transgressdo as regras e ndo seguindo

modelos politicos tradicionais, como a aderéncia a partidos politicos.

O movimento perdeu forgas ao final da ditadura militar, como uma espécie
de acomodacdo com a chegada da democracia. Segundo as entrevistas realizadas
neste trabalho, alguns desses jovens, ao final da ditadura militar, entraram para
partidos politicos e movimentos sociais muito conhecidos, como o movimento dos
sem terra - MST, fundado no final de 1984.

% COSTA, MérciaRegina. Os carecas do subrbio, S8 Paulo: Musa, 2000, p 29

48

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

Mas, mesmo com as mudangas politicas ocorridas no Brasil, continua
existindo uma enorme desigualdade social, o que leva a existirem punks que ainda
reinvindicam justica social, protestando e transgredindo regras sociais ou mesmo
leis. Esses punks atuais, muitas vezes nem haviam nascido quando os punks do
inicio da década de 80 protestavam, tentam manter o movimento & luz da
modernidade, mas com novos valores. os mesmos modos de comportamentos,

estilos e linguagem dos antigos.

Os problemas sociais ndo mudaram tanto, houve o surgimento de outros
atores, outros movimentos, partidos politicos, e talvez por isso o impacto do
movimento punk, mesmo como uma manisfestacdo cultural, parece ter diminuido.
Mesmo as letras das musicas e o visual punk, ndo causam mais um impacto tao
grande quanto no inicio do movimento, porque o sistema parece ter absorvido a
estética punk e a transgressao pode ter dado vaz&do a outros meios de reclamar e

reivindicar.

Talvez tenha faltado um maior projeto social - ou qualquer tipo de projeto -
pois os punks, em geral, tem uma visdo de que tudo ndo so tende ao fim, como esta
bem proximo & ele. Sendo assim, para os punks, ndo existem muitos planos em
relagcéo ao futuro, e 0 movimento consiste principalmente em queixar-se e protestar,
mostrando o que eles consideram que esta errado tanto na sociedade quanto na

politica.

Mesmo assim o movimento punk teve a funcdo de mostrar as pessoas,
através de protestos e letras de musica, o que eles consideravam estar errado na
sociedade brasiliense ou mesmo na brasileira. Ndo é possivel mapear ou colocar
em termos mensuraveis o impacto de uma dada manifestacéo cultural, mas existem

indicativos notaveis em algumas préticas sociais.No caso do movimento punk em
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Brasilia, € impressionante a influéncia da prética musical, especialmente no
chamado rock de Brasilia, que - segundo a sociéloga Angélica Madeira®, até hoje

atua no imaginério do brasiliense.

O movimento punk influenciou, ndo so a pratica musical ou o vestuério, mas
também no estilo de protesto, o qual tinha a intencdo principal de advertir; prevenir a
populagdo do que estava acontecendo no mundo politico como, por exemplo, nas
relacgbes do Brasil com o Fundo Monetario Internacional, as quais eles

consideravam prejudiciais ao Brasil.

A sociedade contemporénea € mais complexa e existem inimeros estilos e
identidades. A trajetéria do movimento punk ainda ndo acabou. Existem punks
atuantes, desde o inicio da década de 80, ainda organizando mecanismos de
resisténcia como a producgdo de shows e langamentos de &lbuns musicais nos quais

sao expostos problemas sociais ainda existentes.

Com o passar dos anos, o movimento punk em Brasilia adquiriu diversos
aspectos. Atualmente existem diferentes estilos de punk; anarco punk, os carecas, e
os street punk. O movimento punk em geral foi, e continua sendo um movimento de
minorias, mas apesar de causar um choque menor na sociedade, ainda € atuante.
Atualmente, varios jovens punks de Brasilia organizam protestos como, por

exemplo, contra 0 aumento das passagens de Onibus.

Analisar o processo das identidades através da trajetéria de um movimento
internacional representado numa metropole, capital do pais, durante uma transicédo
de regimes de governo é a possibilidade de aproximarmos os estudos académicos a
realidade presente no nosso pais, especificamente nesta cidade que manifesta uma

grande complexidade em sua sociedade.

% MADEIRA, Angélica. 1996. “ Formas de Sociabilidade e a cultura da Festa na Juventude Brasiliense dos anos
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ANEXOI - ENTREVISTAS

Entrevista realizada dia 21 de Agosto de 2005 em um estudio no Gama -

Valbert “Nenen”, vocalista, guitarrista e fundador da banda Alarme.

Valbert - ..E o seguinte, porque aquele filme (Histéria do Rock em Brasilia). O
movimento punk em Brasilia, foi ao contrario de S&o Paulo, que S&o Paulo foi do
sublrbio pra capital, né? O movimento explodiu la nas cidades industriais, né?
Cidades onde tinha os operérios. Da necessidade mesmo dos moleques,
adolescentes de 14 anos néo tinham opg¢bes de diversdo. Sem contar o contexto
politico que foi assim, cara. Que os moleques sentiam aquilo, né? Em Brasilia foi ao
contrério, em Brasilia comegou da capital, comecaram os filhos de diplomatas, filhos

de pais que foram transferidos do Rio pra ca.
Hoana - Entdo comegou com eles?

Valbert - E cara, o primeiro foco que se tem noticia de punk em Brasilia, foi assim.

Eles absorveram a estética.
Hoana - E a Ditadura impedia de alguma forma?

Valbert - Boto fé que era foda chegar e ouvir som, material assim... Mas o lance
deles era a estética e o som, comecgou la porque eles tinham condi¢8es financeiras,
facilidades, eles viajavam pra Europa e traziam a novidade pra ca, o material. E
depois disso continuou esse mito que punks em Brasilia tinha que ser do Plano,
bardo. E depois disso, mesmo nos anos 80, depois desse bum, é claro que...
influenciou tudo isso. Ai comegou a surgir os punks na satélite. Que absorveram

mais o lado contestador, a revolta que sentiam feito suburbanos.

Hoana - E vocé pode falar como o punk entrou na sua vida, contando um pouco da

sua histoéria?
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Entrevista n° 3 “Cidao”

Hoana - Meu nome é Hoana, eu estou fazendo um estudo sobre a Ditadura Militar e

0 movimento punk...

7

Ciddo - Isso ai é a minha praia porque eu estive no tempo do governo do
Figueiredo,né? Governo Figueiredo em 81, comecei com 14 anos.. Mas e ai, o que

vocé quer saber?

Hoana - Eu queria saber como era, e se vocé tinha motivagdes politicas pra estar no

movimento.

Cidéo - Tinha, tinha, hoje em dia eu ndo tenho mais por causa da minha idade, eu
tenho quase 40 anos e tal, 39 anos de idade. E isso pesa, né?! Eu trabalho, e tenho
filhos e tal, mas na época vocé saia de moicano, cabelo espetado era muita
violéncia, era o exército na rua. Ou vocé suportava ou deixava, certo? Porque a
repressdo é uma coisa que acaba muito o movimento em geral, de tudo quanto é

estilo. Mas o punk é agressivo no seu visual, certo?
Hoana - E como o punk entrou na sua vida?

Cidao - Uma vez eu era moleque, com onze anos eu estava assistindo o Jornal Hoje
ai eu vi uns punks de Londres tirando fotos, e eu falei: “Pd, por que eu ndo posso ser
igual a esses caras? Vamos ai, o0 mundo tai, o movimento é geral no mundo todo.”
Ai eu peguei e comecei a comprar umas camisas brancas, desenhar meus proprios
desenhos, comecei a encontrar o pessoal de S&do Paulo, fui entrando no movimento,

e hoje estou ai, com 22 anos de movimento.
Hoana - E vocé ainda se considera punk?

Ciddo - Eu sou punk até o osso, até o 0sso. Punk € sangue, ndo é so visual, é

vontade de ser o que vocé queira ser no dia-a-dia, certo?
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Hoana - Vocé acha que o movimento punk é ligado as drogas?

Ciddo - Depende de tudo quanto & pessoa, né? As drogas estdo geral, mas o
movimento é também um negécio de droga, mas morre muito punk de Sdo Paulo,
Rio de Janeiro, e tudo quanto é parte que eu conheco, de drogas também, de alcool,

que a droga € geral, é alcool, é cigarro, é tudo.

Hoana - O que vocé acha da posi¢ao politica das bandas como Ratos de Poréo, na

época?

Cidao - Naquela época eu conheci o Ratos antes do Jodo Gordo, se chamava Joéo,
Mingau e outros caras 14, né? Que rolavam dentro do Ratos de Poréo, ai era politica,
totalmente politica, falava sobre FMI, metia o pau no FMI, falava sobre o suburbio,
mas hoje em dai ndo é. Eles tocam uma musica antiga, mas hoje em dia ndo ha

esse peso politico.
Hoana - Vocé que com o fim da Ditadura o movimento mudou de algum modo?

Cidao - N&o... assim... dentro de 85, 86 0 movimento era forte ainda, a gente tinha
uma banda chamada CRU, que significa Conscientizagdo dos Radicais Unidos, era
todos os punks que eram fora desse sistema de punks do Plano, eram punks das

satélites e nos juntamos e fizemos um movimento forte.
Hoana - Vocé acha que existia diferenga entre a periferia e o Plano?

Cidao - Ah, com certeza! Por causa que hoje em dia vocé ndo encontra ninguém de
la, hoje em dia tem a nova geracdo, mas punk da antiga como eu, ndo tem em
Brasilia mais. Tem no Goias que € o Bosco, que é do Detrito Federal, certo? E um

brother meu, e tal. Ele também é da minha época.
Hoana - E rolava “Zine"?

Cidao - Claro, claro, sempre teve a cultura jornalistica dentro do movimento punk.
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Hoana - Vocés também faziam protestos na rua?

Cidéao - Claro, claro. Olha, 7 de setembro, dia da bomba de Hiroshima, tinha sempre
essas datas que a gente chegava la, no dia que o Bush veio pro Brasil, tudo, tudo,
tudo. Politica era a nossa area. Sempre fui politico, sempre fui anarquista por 18
anos, anarquista da COB, que era um movimento federal, tem no mundo todo. Eu
era um dos cabecas aqui em Brasilia, fazia reunides. Muitos passaram pro PSDB,

7

mas iSsO ai é outra histéria.

Entrevista realizada dia 13 de Novembro em um show da Banda Detrito Federal, no

Zona Z, com Bosco - o vocalista da banda Detrito Federal.
Bosco - ... E, eu comecei em 83, no final de 82 pra 83.
Hoana — E como vocé virou Punk? Como foi a histéria?

Bosco — Ah, assim. Foi... eu recebia uma revista que falava muito de bandas e tal.
Era mais rock n’ roll ai depois eu ouvi falar e vi fotos dos punks, entendeu? Ai eu
comecei a ir atras, comecei a... conheci... nessa época eu estava colando com o
pessoal do Legido Urbana. Eu conheci um cara Punk, o bicho falou: “O bicho, eu sei
de uns caras punk e eu sei onde eles vao tocar, vamos entrar” Ai eu falei : Vamos la.

Ai eu fui no show do Legido e da Plebe.

Hoana — E era o pessoal da Colina ent&do!?

Bosco — Foi no primeiro show do Legido Urbana. Tinha acabado o Aborto Elétrico, o Renato ficou
sozinho na época ai foi um show no Rola Pedra em Taguatinga. Ai eu fui la, cheguei 14 e conheci os

punks. Ai tinha um lugar pra
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