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“Uma menina com os cabelos desgrenhados, vestido sujo, andando com pesados baldes de
barro vermelho no meio do capim cerrado: — Era uma bruxa! Uma bruxa que conseguia
transformar o barro em corpo humano”

Daniela Lima, para o Blog da Boitempo, em 2015

“Ha sempre algo de ausente que me atormenta”

Camille Claudel



Resumo

Este trabalho busca refletir sobre arte, psiquismo e criatividade e suas relagdes com a saude
mental, numa perspectiva fenomenoldgica, baseada na metodologia proposta por Giorgi
(1985), buscando como fundamentacdo teodrica alguns principios da Psicologia Humanista,
especialmente Gestalt-terapia. Pretende-se também argumentar sobre os fendmenos que
permeiam a relagdo entre criatividade e satide mental e debater sobre a histéria de vida, satide
mental e producdo artistica de Camille Claudel. Optou-se por discutir sobre esta artista por ser
hoje reconhecida como uma grande escultora que passou grande parte de sua vida internada
em manicomios. As informagdes aqui utilizadas se basearam em fragmentos de
correspondéncia da artista, publicadas na obra de Wahba (1996), Camille Claudel: criagdo e
loucura. A construg¢ao dos dados desse estudo culminou em quatro unidades de significado: a)
Sendo mulher artista, em tempos que a arte era oficio masculino; b) A relacdo com Auguste
Rodin e suas implicagcdes na producdo artistica ¢ na vida pessoal; ¢) Produgdo artistica e
criatividade ao longo da vida e d) Vivéncias de Camille no cércere — A auséncia de liberdade,
encarceramento manicomial, a queixa de abandono, e a interrupg¢do da criagdo e a loucura. De
maneira geral, a pesquisa se mostrou como adequada a estudar o que se propos, tendo os
objetivos alcancados. Conclui-se, em acordo com a literatura estudada, a importancia da arte e
da criatividade na existéncia humana, como forma de expressdo da artista, de representacao
do mundo, de manifestagdo do potencial de crescimento e desenvolvimento, como aspecto
fundamental na saiude psiquica.

Palavras-chave: fenomenologia, arte, criatividade, satide mental, camille claudel.
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1. Introducao

O presente trabalho pretende realizar um estudo valendo-se de metodologia qualitativa
de base fenomenologica. Pretende-se refletir sobre a vida e obra da escultora Camille Claudel
que viveu nos séculos XIX e XX, cuja historia de vida foi marcada pelo sofrimento psiquico.
Reconhecida como talentosa aprendiz de Auguste Rodin, Claudel foi encarcerada no hospicio
de Montdevergues e apartada de sua condi¢do de artista.

O material escolhido para embasar esse estudo foi a obra escrita intitulada “Camille
Claudel: Criagao e Loucura”, de 1996, escrita por Liliana Liviano Wahba. Nesta obra a autora
discutiu, numa perspectiva Junguiana, a histéria de vida e a correspondéncia produzida por
Claudel durante sua internagdo manicomial.

Esta pesquisa se justifica por sua importante contribuicdo em trés ambitos: pessoal,
social e tedrico. A curiosidade de realizar este trabalho nestes termos fundamenta-se em
vivéncias pessoais da pesquisadora por influéncia dos pais, visto que sempre esteve cercada
por diferentes tipos de expressoes artisticas, desde livros, pinturas, discos, filmes dentre
outros. Associado a esse aspecto, houve também a graduagdo em Artes Visuais que se deu
paralelamente a formacdo em Psicologia. Ademais, a historia da arte nos revela uma
significativa quantidade de artistas que passaram por grande sofrimento psiquico, € a historia
de Camille Claudel ¢ marcada por ter sido internada por grande parte de sua vida. Faz-se
entdo necessario ampliar o conhecimento acerca das relagdes entre arte e psiquismo, tema
esse que ja vem sendo estudado pela Psicologia por diferentes autores e abordagens teoricas.
Desataca-se ainda a importancia de se falar de uma mulher artista, que foi revolucionaria e
defensora dos direitos femininos no periodo oitocentista.

O objetivo geral deste estudo sera discutir sobre arte, criatividade e psiquismo, numa
perspectiva fenomenoldgica, a partir de reflexdes sobre a vida e obra de Camille Claudel. Os
objetivos especificos, por sua vez, sao:

1) Avaliar possiveis relagdes entre criatividade e saude mental;

2) Debater sobre a histdria de vida, produgao artistica e saide mental de Camille Claudel.



A apresentacgdo deste trabalho seré feita em forma de monografia, iniciando com uma
revisao da literatura acerca do tema e partindo em seguida para a apresentacdo do método

fenomenoldgico e de seus pormenores.
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2. Arte, humanidade e saiide mental

A histdria da arte, especialmente aquela que diz respeito a produgao artistica de
meados dos séculos XVIII e XIX, traz relatos de vivéncias de artistas que passaram por muito
sofrimento psiquico. Como bem afirmaram Lima e Pelbart (2007), no movimento
compreendido como Romantismo, “Os artistas comecavam a trabalhar em uma inquietante
vizinhanga com a loucura” (p. 717).

No entanto, a relacdo entre arte e humanidade se da desde os primordios da historia
das sociedades. Uma evidéncia disso sdo as pinturas rupestres do periodo paleolitico,
encontradas, por exemplo, nas paredes das cavernas de Lascaux e da Serra da Capivara,
quando nossa espécie ja se utilizava da arte como forma de experienciar e expressar suas
vivéncias. Pesquisadores afirmam inclusive que estas produgdes, por sua complexidade e
seguranga no tragado, muito provavelmente foram precedidas por outros tipos de arte
primitiva sobre a qual ndo temos informacdes. Cada era seguinte apresentava suas obras de
arte: do neolitico, temos monumentos megaliticos como Stonehenge; do Egito Antigo, o busto
da rainha Nefertiti; da Grécia Antiga restam anforas pintadas; da Roma Antiga conhecemos o
Coliseu; a Idade Média nos rendeu muitos codices iluminados; do Renascimento temos
pinturas com avangada técnica de perspectiva (Janson e Janson, 1996).

As produgdes artisticas respondem a questdes de um momento especifico, de
zeitgeists dos quais se posicionam os artistas de cada momento. Segundo Souza (2010), o
termo Zeitgeist traduz-se do alemao para “espirito de uma época” em portugués. O autor
comenta que este termo foi muito utilizado por Friederich Hegel, que dava importancia ao
contexto em que se encontravam os povos analisados em seus estudos. “O Zeitgeist ¢, em
outros termos, o espirito que paira sobre determinada época ...” (Souza, 2010, p. 17).

Marilena Chaui esclarece que Hegel se debrugou sobre as questdes relativas a razao e
criticou o inatismo, empirismo e kantismo, na medida em que estes insistiam na busca pela
explicagdo intemporal do fendmeno da razdo. Segundo a autora, para Hegel, a razdo ¢
historica, assim o movimento da razdo “tem a peculiaridade de nunca destruir inteiramente o
que afirmou antes, mas incorpora o caminho percorrido numa verdade superior” (Chaui, 2006,

p. 80).



11

Mais recentemente, Krause (2019) realizou uma analise do uso da palavra Zeitgeist na
atualidade e afirmou que o termo vem sendo equivocadamente utilizado como forma de
referenciar algo inico, que supostamente caracterizaria todo o momento historico vivido por
uma sociedade. A autora critica o uso do conceito de forma tao generalista e defende que ndo
¢ possivel haver apenas um Zeitgeist, algo geral que caracterizaria uma era. H4, sim,
Zeitgeists, no plural. Sendo assim, em verdade compreendemos os diferentes periodos
artisticos através de suas caracteristicas mais marcantes, mas ndo exclusivamente por estas.
Além de ser preciso abranger caracteristicas que a histdria considera minoritarias, a separagao
de varias partes ndo explica o todo sobre o qual nos debrugamos.

Como pode-se observar, ao longo da historia a grande diversidade de sociedades e
individuos levou as também diversas formas de producdo de objetos estéticos. Movimentos
artisticos foram categorizados por estudiosos da area, manifestos de artistas foram escritos ¢ a
humanidade acumula conhecimentos sobre estes periodos da arte e suas particularidades. Na
era moderna, no periodo compreendido pelos séculos XVIII e XIX, trés movimentos se
destacam para nosso estudo: o Romantismo, Realismo e Simbolismo (Hauser, 1982; Janson e
Janson, 1996; Gombrich, 2000).

O Romantismo foi o periodo em que as artes visuais foram consagradas com obras de
artistas como Caspar David Friedrich, Henry Fuseli, Francisco Goya, e Eugéne Delacroix.
Turbuléncia, tempestades, neblina e ruinas faziam parte das composi¢des das pinturas, sendo
as emogoes partes integrantes da mensagem do artista, transbordando das obras a olhos vistos.
O escritor oitocentista Edmund Burke (1993), em seu texto “Uma investigacao filosofica
sobre a origem de nossas ideias do Sublime e do Belo”, tratou da anélise das caracteristicas
visuais supracitadas em relagdo ao conceito de Sublime, e descreveu-o da seguinte forma:
“Tudo o que seja de algum modo capaz de incitar as ideias de dor e de perigo, isto ¢, tudo que
seja de alguma maneira terrivel ou relacionado a objetos terriveis ...” (p. 48). Esta se mostrou
uma reflexdo edificante dos ideais artisticos da época, tendo sido fundamento para a criagao
de diversas obras de arte da época.

Na escultura, contorcionismos e expressoes fortemente marcadas sdo utilizadas nas
composicdes com figuras humanas. Naquele momento as artistas buscavam retomar atributos

medievalistas de composi¢do como inspiracao para o que produziam, em verdadeira oposi¢ao



12

ao Neoclassicismo, considerado estéril. O romantismo ergue-se como um movimento erigido
sobre ideais de subjetividade: sentimentos, fantasia e outros elementos particulares eram
livremente utilizados nas obras de arte, que pictoricamente hiperbolizavam tais componentes
através da dramaticidade soturna (Gombrich, 2000).

A respeito deste tipo de composicao do século XIX, especificamente na Franga,
Inglaterra e nas Américas, Gombrich (2000, p. 488) afirma que ... esse foi o mais notavel
efeito da ruptura com a tradi¢do: os artistas sentiam-se agora livres para passar ao papel suas
visdes pessoais, algo que até entdo sO os poetas costumavam fazer”. O autor ainda refere que
na literatura, de fato, escrevia-se ha tempos a respeito dos sentimentos particulares, mesmo
através do género Romance. Ja em 1774 foi publicado o livro “Os sofrimentos do jovem
Werther”, de Johann Wolfgang von Goethe, por exemplo; obra de instantaneo sucesso e
grande repercussao na época devido ao tragico desfecho, com o suicidio do jovem

protagonista.

O que se admirava era a honestidade e sinceridade, os fortes e puros
sentimentos de pessoas intocadas pela vida na corte e na cidade. A literatura,
portanto, veio expressar uma aguda sensibilidade a cenas de agudo e ndo
merecido infortunio, de abnegacao herdica, de virtude recompensada
inesperadamente uma sensibilidade marcada pelas lagrimas, literais ou
literarias (Treasure, Albin e Cols., 2019)

Nao ¢ de se estranhar que num contexto como esse, de tamanha atencao a
subjetividade humana e seus dissabores, venha a tona, através da arte, muito sofrimento
psiquico humano. Ademais, este foi também um momento caracterizado por muitas
desavengas, o que levou alguns artistas a buscarem representacdes daquilo que dizia respeito
tdo somente ao que chamavam de “a verdade” (Constable, 1802 como citado em Gombrich,

2000, p. 494), o que seus olhos podiam captar do real e nada mais.

A ruptura com a tradigdo deixara aos artistas duas possibilidades que estavam
consubstanciadas em Turner e Constable. Eles podiam tornar-se poetas na
pintura e buscar efeitos comoventes e dramaticos, ou podiam manter-se fiéis
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aos motivos deles, explorando-o com toda a insisténcia ¢ honestidade de que
eram capazes (Gombrich, 2000, p. 496).

Segundo Gombrich (2000), foi Gustave Courbet, o responsavel por nomear o estilo, a
partir de uma de suas exposi¢oes: Le Réalisme, G. Courbet. Janson e Janson (1996) explicam
que as intencdes artisticas de Courbet resultaram da inspirag¢ao por levantes revolucionarios
que aconteceram na €época, visto seu viés politico socialista, em comparagdo as intencdes
romanticas de representagdo de sentimentos. Para o pintor, as pinturas Romanticas
caracterizava uma inadequada fuga a realidade, visto que “o artista moderno deve confiar em
sua experiéncia direta; deve ser um realista” (Janson e Janson, 1996, p. 328). Pinturas do autor
como “Os quebradores de pedra”, de 1849, exemplificam a expressao da realidade do
movimento inaugurado pelo pintor. Ainda de acordo com Janson e Janson (1996), o realismo
de Courbet foi revolucionario em teméatica, mas ndo tanto pelo estilo; e a revolta da classe
conservadora da época com o pintor, considerado potencialmente perigoso, foi um dos sinais
disso.

Proximo ao realismo e muitas vezes situado dentre os movimentos do pos-
impressionismo, aflora uma terceira classe de convicgdes artisticas e filos6ficas importante
para nossa analise do contexto historico: o simbolismo.

Para Hauser (1982), o movimento simbolista contém fortes atributos de influéncia
romantica e ¢ constituido de material semelhante aquele considerado de ordem impressionista.
Simbolismo diz, por sua vez, da importante questdo dos simbolos como representantes visuais
de ideias especificas. Assim, tem a capacidade admiravel de permitir as mais diversas
interpretagdes por parte dos observadores, visto que o que ¢ percebido ndo ¢ o conteudo
explicito da mensagem ou conceito a que este se refere. Em seus estudos sobre o
impressionismo, movimento de fortes semelhangas e cronologicamente emparelhado ao
simbolismo, o autor (p. 1092) analisa: “... o simbolismo ¢ idealista e espiritualista, apesar de
seu mundo de ideias ser apenas um mundo dos sentidos sublimado”

Deste movimento simbolista, sdo as producdes de Camille Claudel, cuja obra
apresentava elementos que levavam observadores a refletir sobremaneira acerca do que

significavam. A obra “A onda” ¢ excelente exemplo disso, com suas pequenas mogas que
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dangam sob a ameaca de uma grande vaga que iminentemente as atingira. A metafora exprime
uma ideia da autora, algo se encontra por trds da matéria utilizada na confeccao. Estas analises
fundamentam-se em Chapelle (1997), sobrinha de Claudel, que muito analisou as produgdes
de sua tia.

Este embate entre diferentes formas de representacdo pictdrica se deu
concomitantemente, nos séculos XVIII e XIX. Além destas ideias a respeito da arte, outros
temas eram discutidos, de forma que o ciclo de teses e antiteses prosseguia.

O papel da mulher na sociedade também foi uma das questdes importantes a serem
consideradas na produgao artistica. Costa (2007) nos apresenta um breve relato acerca das
mudancas ocorridas a partir do século XVIII. Segundo ela, pensamentos iluministas, nova
divisdo humana entre dois sexos, ascensdo da burguesia, revolucao industrial, influéncia de
Rousseau e o liberalismo econdmico foram alguns dos aspectos importantes na constru¢ao do
ideal de mulher oitocentista. A autora afirma, baseada nas analises de Laqueur (como citado
por Costa, 2007, p. 40) que a investigacao dos corpos foi retomada no século XVIII sob o
ponto de vista de que havia diferenca entre os sexos, algo que em periodos anteriores ndo se
concebia. Antes, se entendia que s6 havia um: o sexo masculino. As mulheres eram percebidas
como homens imperfeitos.

A partir desta retomada de investigagdes biologicas com a lente do binarismo, um
novo adestramento sexual e uma série de tarefas foram impostas as mulheres. Ademais, uma
novidade neste século ¢ a divisao das esferas publica e privada, compreendidas como opostas.
Isso levou pensadores da época a desenvolver a proposta de divisao de atribuigdes entre os
sexos na qual ao homem caberia o trabalho publico enquanto a mulher trabalharia no &mbito
privado da familia.

Para a autora, docilidade, submissao, pouca inteligéncia e grande afetuosidade
caracterizam a mulher daquela época, de acordo com o influente pensamento Rousseauniano
oitocentista. Esta deveria dedicar-se a educacao dos filhos e ao cuidado do lar, sempre
retirando prazer de cada sacrificio feito em favor de seus familiares. A autora aponta ainda
que estes fatores foram reorganizados em torno da no¢do de masoquismo, que serviria como

forma de a mulher defender-se da situacdo, tamanho era o desamparo em que se encontrava.
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O papel de dona de casa, na maioria das vezes pouco valorizado, contribuia
para uma situacao de isolamento, levando muitas vezes a casos de depressao
feminina. O investimento em uma carreira era praticamente inconcebivel.
Ainda que algumas tivessem acesso a universidades, os estudos deveriam ser
interrompidos com o matrimoénio (Costa, 2007, p.49).

Mesmo com todas estas reflexdes oitocentistas € com o trabalho doméstico
obrigatorio, estes ideais de feminilidade ndo eximiram as mulheres de trabalhar na esfera
publica, realizando assim uma dupla jornada de trabalho. Bottini e Batista (2013) nos contam
que a Revolugdo Industrial, iniciada na Inglaterra, associada a melhorias no sistema de
transporte e comunicagdo no século XVIII resultou no aumento da demanda de mercados
interno e externo. O éxodo rural foi uma consequéncia disto, criando grandes metrépoles
industriais. As mulheres passaram entdo a atuar tanto no trabalho doméstico quanto na
industria, especialmente na “cardagem, fiacao e tecelagem de 13 (p. 8). O encarceramento das
mulheres na esfera do lar nessa época se dava por concepgdes sociais, politicas, religiosas e
cientificas. Sua saida a esfera publica significava, por sua vez, a dupla jornada de trabalho.

O papel do movimento feminista como antitese desses pensamentos foi importante,
com acgdes praticas de militancia executadas inicialmente pelas chamadas sufragetes inglesas.
Estas mulheres da primeira onda feminista realizavam protestos e greves de fome em prol de
seus ideais, e seus esforcos levaram ao direito feminino ao voto, conquistado em 1918 no
Reino Unido (Pinto, 2010).

Verificando estas caracteristicas e desavengas acerca do papel da mulher no periodo
analisado acredita-se na coeréncia da afirmagao do inicio deste capitulo, de Lima e Pelbart
(2007), em relagao a proximidade entre as artistas do romantismo e a loucura. A questao da
saude mental no contexto da produgado artistica, especialmente no que se refere as mulheres

neste contexto se faz necessaria e importante no campo da Psicologia.
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3. Arte, criatividade e saiude mental

A compreensdo do que ¢ saude e adoecimento psiquico ¢ outro fator que modificou-se
ao longo dos anos. Em meio a estas especulacdes acerca da etiologia da loucura, os
tratamentos oferecidos as chamadas pessoas insanas também variavam em diferentes
periodos. Inicialmente, a explicacao do adoecimento psiquico pela crenga religiosa e
sobrenatural vigorava nas sociedades antigas.

Foerschner (2010) afirma que em 5000 A.C., o tratamento para curar a psicopatologia
era o trepanamento, que ¢ a realizagdo de uma pequena incisdo no cranio para possibilitar a
saida dos espiritos maus, causadores da doenga. O povo hebreu, por sua vez, acreditava que as
psicopatologias eram punicdes divinas em resultado dos pecados cometidos pelos homens.
Egipcios Antigos também apresentavam suas crengas sobrenaturais quando enfrentavam
doengas desconhecidas, mas ¢ importante assinalar que ha registros de recomendagdes
curativas interessantes em papiros egipcios, que contemplam arte. Para eles, era recomendado
que o doente mental se envolvesse intensamente em atividades recreativas e artisticas, como
concertos de musica, danca e pintura, intencionando o apaziguamento de seus sintomas e o
retorno a uma sensa¢ao de normalidade.

Na Grécia Antiga, o médico Hipocrates apresentou a teoria de ser a loucura uma
questao de patologias cerebrais, e ndo do sobrenatural. Segundo ele, as diferentes
combinagdes de quatro fluidos corporais produziam diferentes personalidades. Ja as
sociedades da Idade Média, com a crenga de que o desequilibrio dos humores eram a causa
das doengas, faziam tratamentos que envolviam laxantes, eméticos, sangrias e dietas
especificas para cada tipo de doenga. Para pessoas delirantes, por exemplo, recomendava-se
evitar vinho e carne vermelha, aumentando o consumo de salada verde, leite e cevada. A
familia cabiam todos os cuidados aos doentes mentais, mas no século VIII foi criado o
primeiro hospital para doentes mentais em Bagda (Foerschner, 2010).

Segundo Millani e Valente (2008), a partir do século XII a Inquisi¢ao crista difundiu a
ideia de loucura aparentada da feiticaria e da bruxaria. Com o fim da Idade Média e das
expedi¢des militares das Cruzadas, ja no século X VI, os leprosarios construidos anteriormente

agora se encontravam esvaziados, e passaram a ser utilizados para a internagao de portadores



17

de doencas venéreas e pelos doentes mentais. Ainda no Renascimento muitas pessoas doentes
mentais foram atiradas em rios através de embarcagdes especializadas neste servico, que
livravam a cidade dos loucos vagantes e, simbolicamente, da loucura.

Foerschner (2010) nos conta que uma mistura de 6pio, ldudano, graos e unguentos era
feita com a inten¢do de diminuir os sofrimentos dos acometidos por doengas mentais. O
contexto em que se encontram as pessoas em sofrimento psiquico ¢ de intenso abuso e
violéncia. Os manicomios eram compostos por celas escuras em que muitos internos eram
acorrentados as paredes de forma que impossibilitava-os de se deitar, obrigando-os a dormir
em pé. Estas celas nunca eram visitadas, a ndo ser para a entrega das refeigdes, € jamais eram
limpas; as pessoas viviam em meio as proprias fezes. Esta forma de lidar com as doencas
mentais foi comum de 1500 até¢ 1800, segundo o autor.

Vietta, Kodato e Furlan (2001) contam que neste contexto o médico Phillippe Pinel
sugeriu que a loucura seria uma doenga moral, e ndo fisica. Para conduzir o paciente de volta
a normalidade era preciso um ambiente muito diferente do encontrado nos manicoémios da
época; as pessoas necessitavam de tranquilidade e calma para restabelecer a racionalidade
almejada pelos médicos. A presenca afetiva do médico tem importante papel na recuperacao
do paciente. Nao se tratava de uma recomendagao como aquela sugerida pelos egipcios
antigos, em que a arte € a participagdo nesse meio eram estimuladas, mas as ideias de Pinel ja

mostravam algo inovador para o contexto manicomial da época.

Durante o ano de 1792, Pinel se responsabilizou por La Bicetre para testar sua
hipotese de que os pacientes doentes mentais melhorariam se fossem tratados
com bondade e consideracdo. A imundice, o barulho e o abuso foram
eliminados rapidamente apds serem providenciados a quebra das correntes, os
quartos ensolarados ¢ a liberdade para exercitarem-se liviemente nos terrenos
do manicomio (Foerschner, 2010, p. 2, traducdo livre da pesquisadora).’

“During the year of 1792, Pinel took charge of La Bicetre to test his hypothesis that mentally ill
patients would improve if they were treated with kindness and consideration. Filth, noise, and abuse were
eliminated quickly after patients were unchained, provided with sunny rooms, allowed to exercise freely on the
asylum grounds...”
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Esta foi a primeira de muitas reformas manicomiais do periodo oitocentista. Antes
disso, as institui¢des religiosas eram as conhecidas por oferecer tratamentos ditos mais
“humanos” a seus internos. O trabalho manual e as discussdes espirituais passam a ser
incentivadas, com carater mais humanitario orientando as praticas manicomiais da época.

A visdo moral da doenga mental levou a uma grande eficacia nas formas de tratamento
dos adoecidos, mas foi incapaz de ultrapassar o final do século XIX. Foi entdo que se deu o
estabelecimento do crescente modelo biomédico, que tomava o pensamento dos estudiosos e
os levava a buscar as causas bioldgicas para as doencas mentais. E nesse momento que o
tratamento psicanalitico desenvolvido por Sigmund Freud torna-se popular, especificamente
no inicio do século XX. Além da Psicanalise freudiana, nos anos 30, tratamentos com
eletrochoques, medicagdes psicoativas e lobotomias tinham inicio na Europa, resultantes desta
compreensdo biomédica das doengas mentais (Foerschner, 2010).

Verifica-se nos diversos tipos de tratamento desenvolvidos durante os séculos
supracitados uma constante: a atuacdo de um terceiro sobre o corpo do sujeito adoecido,
cerceando sua liberdade de acdo com o pretexto de tratar uma doenga mental. As excegdes até
aquele momento foram as sugeridas pelos antigos egipcios e por Pinel, que elevaram as artes
¢ a bondade como as melhores formas de lidar com o adoecimento mental. A relagdo entre
arte e saude mental foi posteriormente discutida por estudiosos de renome da Psicologia, que
voltaram seus olhares para as diversas potencialidades deste fendmeno humano.

Lev Vigotski (1999) defendia que a arte esta relacionada com a realidade objetiva, a
vida e as relagdes sociais de uma determinada época. Objetos artisticos ndo configurariam
copia fiel da realidade objetiva, mas sim resultado da agado criativa; constituem-se numa
produgdo elevada do trabalho humano, pois quem produz arte solidifica no objeto complexas
ideias e significados que podem ser apreendidos por outras pessoas. Para Barroso e Superti
(2014) essa apropriacao pelo outro ndo se da de forma mecanica, mas sim realiza-se através
dos sentimentos outras potencialidades das pessoas.

Pode-se fazer uma associagdo destas ideias as analises de Alvim (2007) acerca de
Merleau-Ponty e também com o conceito de Zeitgeist: apesar de o olhar do artista expresso

em objeto artistico ndo necessariamente constituir uma fiel cépia do mundo fisico, este objeto,
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de fato, seria o resultado material da experiéncia vivida no mundo, naquele momento e
contexto.

A relacdo entre arte e saide mental aparece também inimeras vezes nas obras de
Freud. Autuori e Rinaldi (2014, p. 299) realizam um estudo sobre como a arte aparece nas
obras de Freud e reiteram que “em alguns de seus textos, Freud se ocupa em analisar o artista
e suas obras, em outros se debruga sobre o processo criativo, € ainda ha escritos onde recebe
da arte algumas indicagdes preciosas para o entendimento dos processos mentais”. As autoras
argumentam que ha diferentes formas da Psicanalise se relacionar com a arte e agrupam o
pensamento de Freud sobre esse tema em quatro grandes categorias: a) autor ¢ obra—onde as
discussdes se relacionam com o entendimento da obra de arte se dé através das vivéncias do
artista e em seu psiquismo; b) arte, realidade e fantasia que configura uma discussao de que a
arte representa a realidade psiquica do artista; c) a arte ensina a Psicandlise, onde a Psicanélise
é considerada aprendiz da arte; d) o processo da criagio artistica olhado pela Psicanalise. A
guisa de conclusao, Autuori e Rinaldi defendem que nao se pode dizer em contradi¢des de
Freud sobre a arte e a Psicandlise, mas sim num pensamento dialético entre a arte e sua inves-
tigagdo teorico-clinica: "(...) compreendemos com Freud que a arte estd a frente da Psicanali-
se e que diante do artista, a analise tem que depor suas armas" (p.299).

A Psicandlise, mais especificamente o ramo freudiano, foi, todavia, criticada pela
crescente onda humanista da Psicologia da virada do século XX em virtude de seu suposto
determinismo quanto ao ser humano (Schneider, Pierson e Bugental, 2015, p. xix).

Por outro lado, Carl Jung, dissidente da Psicanalise Freudiana que muito se debrugou
sobre o papel da arte e sua relagdo aos mecanismos psiquicos do inconsciente, tinha uma
forma particular de compreender a Psicanalise da arte. Gaillard (2010) nos conta que Jung
afasta sua proposta psicanalitica de uma for¢osa analise de artistas e de suas obras,
compulsoriamente assentados no diva. Ao invés disso, apds conhecer uma obra de arte, Jung
permite-se um tempo de pausa, a que chama geschehen lassen, ou “deixar acontecer”, no
sentido de permitir ““... que aparega o que interiormente se apresenta a ele quando descobre
uma obra” (p. 124). Desta forma, sentimentos, emogdes e impressdes diversas virdo a tona, de

forma que o espanto perante estes € o indicativo de que estamos diante de manifestagcdes do



20

inconsciente. Esta abordagem da arte sob o viés Junguiano tem, portanto, um carater
fenomenologico além de psicanalitico.

A Psicologia Humanista também explorou esta tematica. Para J. L. Moreno, por exemplo,
a criatividade era uma condicao central no processo de ter uma vida saudavel (Freire, n.d.).
Segundo Ferreira (2010, p. 63), o conceito de criatividade e espontaneidade dizem respeito
aos fendmenos “primarios e positivos”; sdo, portanto, inatos e puros ao ser humano. Puros na
medida em que nao sdo “derivados da libido ou de qualquer outro impulso animal” (Gongal-
ves como citado em Ferreira, 2010, p. 63). A capacidade de produzir algo novo faz parte do
ser humano saudavel, na visdo psicodramatica.

Na Gestalt-terapia, influenciados pelas ideias de organismo e autorregulagdo da teoria
organismica (Kurt Goldestein), os autores Perls, Hefferline e Goodman (1998) referem que o
adoecimento psiquico, os chamados padrdes neurdticos sdo “padrdes estereotipados que limi-
tam o processo flexivel de dirigir-se criativamente ao novo”. Reiteram que estar em contato ¢
criar, gera movimento e novidades a cada instante. Portanto, a perda da criatividade ¢ uma das
consequéncias mais usuais nos processos de restricdo de funcionamento no ciclo da autorre-
gulacdo organismica. Deste modo, fica evidente que, na teoria da Gestalt—terapia, criatividade
e saude sdo fungdes que andam juntas e as restricdes no modo de ser do homem ocasionam
sempre restri¢des na possibilidade desta pessoa ser criativa e de ter respostas inovadoras e es-
pontaneas para os acontecimentos sempre novos no seu dia—a—dia e nas relagdes interpessoais

que estabelece pela vida (Lima, 2009, pp. 90 e 91).

A respeito das intervengdes psicologicas envolvendo arte, recentemente também vem-se
produzindo pesquisas investigando o expressivo papel da produgdo artistica na promogao de
saude mental, como evidenciado nos trabalhos de Jensen (2018), Dunphy, Baker, Dumaresq,
Carroll-Haskins, Eickholt, Ercole, Kaimal, Meyer, Sajnani, Shamir e Shamir (2019) e Bonde ¢
Jensen (2018).

Bilbao e Cury (2006) apresentaram em seu trabalho um breve resumo da historia do
interesse psiquidtrico na produgdo artistica de pessoas em sofrimento psiquico. No século
XIX, Ambroise Tardieu, Paul-Max Simon e Marcel Reja inauguram as andlises sobre a
tematica da saude mental e produgdo artistica, apresentando as ideias de que a arte produzida

pelos entdo “insanos” dizia respeito a seus sintomas e psicopatologias. No Brasil, destaca-se a
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esse respeito o trabalho de Nise da Silveira. Lima e Pelbart (2017) nos relatam das
preocupacoes de Nise com a forma indigna como eram tratados os usuarios de saude mental,
fato que impulsionou sua busca por atividades de terapia ocupacional que possibilitassem
brechas de expressdo inconsciente de pacientes sofrendo com esquizofrenia, principalmente.
A psiquiatra encontrou na pintura e na escultura, resultados promissores em relacao a
promocao de saude mental nas pessoas que tiveram a chance de participar de sua terapia
inovadora. Sabe-se, a partir do trabalho executado por artistas e usuarios de satide mental e da
analise de Nise da Silveira, que as imagens produzidas por estes artistas nunca sao
simplesmente representagdes de sintomas; sdo também algo novo, uma cria¢do que diz do
sujeito, de seu tempo e vivéncia. Essa criacao ¢ um simbolo e a criatividade do artista esta em
acdo na criagcao simbolica.

Dunphy e colaboradoras (2019) trabalharam analisando uma coletanea de pesquisas
acerca do uso de artes no tratamento de pessoas diagnosticadas com depressdo ou que
apresentassem sintomas depressivos. Concluiram que em 51 dos 75 artigos analisados a
respeito deste assunto foi possivel verificar resultados quantitativos ou qualitativos
significativos, a depender da modalidade de pesquisa de cada pesquisa.

Jensen (2018), em estudos realizados com usudrias de servicos de saude mental, notou
que a produgdo artistica possibilitava a desestigmatizacdo social das participantes de sua
pesquisa. Ao mesmo tempo, constatou que as atividades de producgdo de arte levaram as
usuadrias a perceber diversos novos papéis que poderiam exercer para além do passivo papel
inicial de meras “pacientes”. Além disso, segundo algumas usuarias o momento de producao
artistica proporcionava um espago para libertacdo de pensamentos desagradaveis,

possibilitando o relaxamento.

3.1 Compreensiao social da saide mental

Georges Canguilhem em seu livro “O Normal e o Patologico” (2002), analisa o papel
da criatividade em relagdo a saude e doenga do ser humano. Canguilhem inicialmente debate
sobre as reflexdes escritas por Kurt Goldstein, médico psiquiatra que afirmava perceber que
pacientes que sofriam com alteragdes fisicas decorrentes de enfermidades ou acidentes tinham

desenvolvido novas concepgdes acerca do que consideravam normal em relagao a condigao de
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saude e doenga; para estes a ideia de que saude seria a auséncia de doenca ja ndo fazia
sentido. Sendo assim, o que antes da enfermidade fora considerado normalidade para aquele
individuo se alterava a partir das novas praticas cultivadas criativamente em virtude das
mudangas em seu mundo — no caso, relativas a problemas de mobilidade. Sobre isso,

Canguilhem afirmou:

(...) Goldstein, em suma, estd apenas confirmando esse fato biologico
fundamental: ¢ que a vida ndo conhece a reversibilidade. No entanto, apesar de
nao admitir restabelecimentos, a vida admite reparagdes que sao realmente
inovagdes fisiologicas. A redugdo maior ou menor destas possibilidades de
inova¢do d4 a medida da gravidade da doenca. Quanto a satde, ela nada mais ¢
que a indeterminagao inicial da capacidade de instituicdo de novas normas
biologicas (Canguilhem, 2002, pp. 157 e 158).

Sendo assim, a experiéncia no mundo, seja através da corporeidade ou do proprio
meio em que se encontra o organismo, vai sofrer alteracdes; e o papel da criatividade nesta
experiéncia humana no mundo fica evidente em relagio a satude. E importante compreender
que o autor esclarece a impossibilidade de reversibilidade dos acontecimentos relativos a
doenca e saude. O que ha, portanto, sao o que chama de reparagdes; comportamentos
necessariamente criativos dos individuos visando inovar em vias de experimentar o mundo da
melhor forma possivel. “E nesse sentido que qualquer estado do organismo, se for uma
adaptacdo a circunstancias impostas, acaba sendo, no fundo, normal, enquanto for compativel
com a vida” (Canguilhem, 2002, p. 162). As atitudes mais criativas dos individuos sdo, neste
sentido, aquelas que visam a compatibilidade com suas vidas.

A Gestalt-Terapia valoriza a criatividade como um recurso importante no processo de
autorregulacao do individuo. Ciornai (1994 como citada em Silva, Carvalho ¢ Lima, 2013)
esclarece que nesta abordagem psicolédgica a pessoa € concebida como um sistema aberto que
realiza constantes trocas criativas com o campo a partir das fun¢des de contato. Ajustamentos
realizados a partir do contato com o campo serdo sempre criativos, ja que sao resultantes de
algo antigo com algo novo, cria¢ao da pessoa (p. 21).

O modo criativo de existir faz parte de uma relagao saudavel do ser humano com seu
ambiente, afinal, e ““... a criatividade ¢ uma concep¢ao que em ato, diante da realidade dada,

coloca algo de novo na realidade” (Silva, Carvalho e Lima, 2013, p. 22). Mesmo a partir deste
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algo novo, para as autoras a criatividade também carrega algo de histérico em relag@o ao
sujeito que a produz, na medida em que esta pessoa encontra-se contextualizada em suas
vivéncias atuais e a seu contexto; diferencia-se também da mera atividade, que aliena e ¢
simplesmente executada de forma acritica. Sob esta dtica a produgdo artistica emerge com
potencial de retomada da criatividade humana.

A criatividade ¢ defendida por Lima (2009) como “um dos recursos fundamentais ao
processo de auto-regulacdo organismica” (p. 86), j que “para que a auto-regulacdo aconteca,
¢ fundamental que o organismo possa dar respostas novas para as situacdes pelas quais ele
passa na sua permanente interacdo com o meio ambiente”. Esta defini¢do, em conformidade
com Silva, Carvalho e Lima (2013), diz respeito ndo apenas a um conceito, mas a uma agao
propriamente dita. A perda da criatividade se desdobraria em sofrimento, ja que isto leva o
organismo a comportamentos estereotipados e a consequente “perda da capacidade da pessoa
autorrealizar-se e viver a vida de modo prazeroso” (pp. 88 ¢ 89).

Kurt Goldstein (como citado em Lima, 2009), criador da teoria organismica, ainda nos
lembra de que o ambiente em que se encontram os organismos estdo em constante alteragao.
Por esta premissa se da a importancia dos organismos serem capazes de respostas novas as
situacdes que se desdobram ao longo de suas existéncias. Desta forma, sob o viés da Gestalt-
terapia, a criatividade tem sua importancia para a vida humana atrelada ao mecanismo
fundamental de sobrevivéncia e satde, a autorregulacdo organismica.

Marcos José Miiller (2001) relata-nos sobre como o filésofo Merleau-Ponty recorria as
obras de arte como exemplos em suas investigagdes sobre a experiéncia, tendo a criatividade
um papel importante em suas analises, envolvida no conceito de espirito selvagem.

Segundo Alvim (2007), Merleau-Ponty desenvolveu suas analises sobre o alicerce da
fenomenologia desenvolvida por Husserl, que por sua vez criticava o dualismo mente-corpo e
o mecanicismo de Descartes. Partindo deste contexto, Merleau-Ponty encaminhou sua
proposta filosofica para trilha da percepgao e da corporeidade, questionando com estas
ferramentas conceituais a supremacia da consciéncia racional em relagdo a consciéncia
perceptual. Para ele, esta ultima ¢, em verdade, a experiéncia do aqui e agora, da estrutura em
processo, que permite a superagao do idealismo e do objetivismo que tem sua maxima na

oposi¢ao entre corpo e mente. O conceito de corpo € o fio condutor da obra de Merleau-Ponty
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rumo ao novo paradigma fenomenolédgico que propde. Nesse, a capacidade perceptiva é o
locus do encontro sujeito-mundo, € o corpo ¢ a matriz deste lugar. “A consciéncia reflexiva
ndo ¢ a forma canonica de consciéncia, nem sua Unica forma, nem a primeira. Depende da
consciéncia perceptiva, indiscernivel de um corpo cognoscente” (Merleau-Ponty como citado
por Alvim, 2007, p. 20).

Alvim (2007) afirma ainda que para Merleau-Ponty a corporeidade ¢ compreendida
como “uma vivéncia intencional e que, como tal, brota da correlacao sujeito e mundo — no
ambito da experiéncia” (p. 2) ou seja, ¢ unidade fundamental da experiéncia existencial. A
experiéncia €, por sua vez, “um processo eminentemente criativo de um corpo-sujeito-do-
mundo” (p. 4). Assim, aquilo que ¢ vivido pelos humanos enquanto corpos constituird a
significa¢do, que essencialmente diz respeito ao ato comunicativo da fala ou da escrita, ato
este que pode ser artistico ou psicoterapico. Estas agdes do ser humano em seu meio ndo sao
unilaterais, mas dialéticas, de forma que o meio também interfere neste sujeito, configurando
o campo fenomenal. Alvim afirma, entdo, que Merleau Ponty segue suas analises rumo a
experiéncia sensivel humana em estado bruto, recorrendo a arte neste objetivo: “Propde a arte
€ 0 processo criativo como formas de acesso ao ser bruto, no sentido de que na agao criativa
podemos falar de um corpo-junto-com-o-mundo” (p. 55).

Miiller (2001) aponta que Cézanne foi um artista largamente analisado por Merleau-
Ponty devido a seu interesse em apresentar ao publico a forma com a qual experienciava e via
o mundo, seu testemunho da natureza, em oposi¢ao a mera apresentagdo pictorica de um
objeto. Esta forma inovadora de criar dizia do movimento modernista, que caracterizava-se
pelo descompromisso com a antiga tendéncia da arte de representagdes fidedignas ao mundo
fisico. “A obra de arte ¢ a expressdo viva do entrelagamento de homem e mundo e veiculo de
passagem do visivel ao invisivel. A acdo criadora ¢ a protagonista da visibilidade” (Alvim,
2007, p. 56). E assim, sob o viés merleaupontyano, que a arte ¢ a filosofia se unem em vias de
produzir sentidos, inclusive relacionados aos sintomas do sujeito que produz.

Galli (2009) afirma que existe uma relag@o indiscutivel entre momento de vida e
surgimento de um sintoma nos seres humanos. Explica-se recapitulando a importancia da
interagdo com o meio para o equilibrio organismico. Uma pessoa pode aproximar-se deste

equilibrio, cujo ingrediente principal € o ritmo de contato/fuga com outros seres, através de
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uma autoconscientizagdo de qualidade, de um “escutar-se verdadeiramente” (p.68). Desta
forma, para a autora, a obnubilagdo da capacidade de uma pessoa de refletir sobre si
interferiria dramaticamente em seu equilibrio organismico; os individuos nestas circunstincias
ndo estdo se autoapoiando e se autorregulando. Neste momento os sintomas podem surgir,
vindos como “a forma fisica ou psiquica de expressao de conflitos e tem a capacidade de
mostrar as pessoas em que consistem seus problemas” (p. 66). Buscar o desaparecimento dos
sintomas ¢ calar um “companheiro capaz de descobrir o que lhe falta” (p.66). Assim, o
sintoma e 0 momento de vida da pessoa estdo interligados, assim como o Zeitgeist em que
esta pessoa se encontra.

Com objetivo de discutir a relacdo entre arte e psiquismo, o presente estudo optou por
fazer uma pesquisa documental sobre a vida e obra de Camille Claudel, como uma artista do
periodo do simbolismo que lidou com o diagnéstico de uma doenga mental, ficou internada a
maior parte de sua vida e se afastou definitivamente da sua produgdo artistica.

A seguir apresenta-se um breve biografia da referida artista.
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4. Vida e obra de Camille Claudel

Segundo as autoras Magny e Charvier (n.d.), Camille Claudel nasceu em 8 de
Dezembro de 1864 no pequeno vilarejo de Fére-en-Tardenois, no distrito francés de Aisne.
Foi a filha mais velha, nascida apds a morte prematura do irmao mais velho, seguida por
Louise (1866) e Paul (1868), de Louis-Prosper Claudel e Louise-Athénaise Cerveaux. Os
Claudel eram uma familia muito reservada, tensa e cheia de brigas internas. A mae de Camille
era uma mulher séria que ndo fazia muitas demonstragdes de afeto, focando sua energia nas
tarefas domésticas. O pai, por sua vez, era um homem rude, mas essencialmente integro e
devoto a seus familiares. A familia mudou-se por diversas vezes durante a infancia de Camille
devido ao trabalho de seu pai, que era funcionario publico especializado em arrecadagdes de
impostos.

Segundo as autoras, Paul foi o inico entre as criangas a nascer em Villeneuve-sur-
Feére, vilarejo vizinho a Tardenois, onde a familia tirava férias de verao. Essa cidadezinha teve
imensa importancia afetiva para as criancas Claudel, que 14 escalavam as formagdes rochosas
das redondezas e brincavam nos bosques. Paul e Camille ali constroem entre si uma uniao
fraternal proxima e solidaria que perdurou por toda a vida.

Segundo Wahba (1996), nessa €poca a menina consultava com frequéncia o acervo
literario do pai, tendo se interessado pelas tragédias gregas e obras classicas. Muito do
temperamento rigido e conservador do pai aparecia na personalidade de Camille. Sobre a mae
de Camille sabe-se que perdeu a propria mae aos trés anos de idade e nunca se interessou por
nada fora do cotidiano de suas obrigagdes domésticas, a nao ser pela musica, tendo aprendido
a tocar piano. No entanto, ndo demonstrava ternura, elegancia ou curiosidade intelectual.
Essas duras criticas, segundo a autora, sdo baseadas em escritos de Camille e Paul Claudel.

Magny e Charvier (n.d.) afirmam que no ano de 1876 o pai da familia € promovido e
mudam-se todos para a vila de Nogent-sur-Seine, onde hoje existe o Museu de Camille
Claudel. Ali, Camille esculpiu suas primeiras obras em argila, aos doze anos: David et
Goliath, Bismarck e Napoléon. As trés obras desapareceram. Nesta época o talento da menina
era evidente, visto a precocidade de suas demonstragdes artisticas. Através do preceptor das

criancas, Louis-Prosper Claudel entra em contato com um escultor, Alfred Boucher, que
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identificou definitivamente as habilidades escultdricas da pequena Camille e passa a fazer
visitas frequentes aos Claudel para aconselhar e ensinar os rudimentos das técnicas de
modelagem a menina.

Apesar das recomendacdes do professor, Wahba (1996) afirma que Louise-Athénaise,
mae de Camille, desaprovava a carreira de escultora, pois as mulheres da época a vida
oferecia apenas o caminho do casamento ou do recolhimento da vida publica. Nao quis
aproximar-se dessa filha que ndo compreendia e achava selvagem. Louis-Prosper buscou
sempre incentivar a carreira artistica da filha Camille, e enquanto estava vivo sustentava-a
financeiramente.

Ainda de acordo com Wahba (1996) em 1881, aos 17 anos, Camille inicia seus estudos
na Académie Colarrossi, em Paris. Na mesma rua onde mora, a jovem aluga um atelié
dividindo os custos com outras colegas artistas, visto que a Academia de Belas-Artes ndo as
aceitavam como alunas. Uma dessas mogas, Jessie, seria sua amiga até o fim da vida. Desse
periodo datam duas obras que demonstram a habilidade precoce e o estilo pessoal bastante
desenvolvido de Camille: Paul Claudel aos treze anos e Retrato de velha, produzidos entre os
17 e 18 anos. Seu antigo orientador fazia visitas semanais para corrigir as producdes das
mogas, mas em 1882 passou esta responsabilidade a seu colega Auguste Rodin em razao de
uma necessaria viagem a Italia. A partir de 1883 entdo, Camille se tornaria aprendiz, modelo,
musa e amante do famoso escultor. Neste ano a mocga deixa sua familia para viver com o
namorado. Rodin j4 era casado com a senhora Rose Beuret, mas ele e Camille viveram um
romance intensamente; ¢ as influéncias artisticas de uma sobre o outro sdo trocadas ao longo
dos anos que o casal se mantém em unido (Magny e Charvier, n.d.).

Bastos (2005) afirma que em 1892,enquanto vivia com Rodin, Camille passa por um
aborto, e especula-se que tenha havido um segundo. No ano de 1893 Camille comeca a
exprimir ideias do tipo persecutorio. Neste mesmo ano, seu irmao Paul torna-se diplomata e
muda-se para Nova Iorque. E no ano de 1898 que a artista definitivamente se separa de
Auguste Rodin, tendo desacreditado afinal que o amante terminaria seu casamento com a
esposa Rose para casar-se com ela. De acordo com Chapelle (1997) a artista muda-se sozinha,

em 1889, para seu ultimo ateli€ antes do aprisionamento.
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Magny e Chavier (n.d.) afirmam que no ano de 1911, Camille encontra-se em situacao
de verdadeira miséria, confinada em seu ateli€. A artista vivia com seus gatos, vestia-se com
uma camisola branca e caminhava por seu prédio com cabelos desalinhados. Sentia-se
constantemente perseguida pelo que chamava “a gangue de Rodin”, a quem acusava de
tentativas de furto de sua arte. Nesta situagdo, ja ndo sai mais de seu ateli€, e seus rompantes
de destrui¢do de suas obras e gritos de acusagdes a Rodin causam preocupacao e vergonha a
sua familia.

Em 3 de Margo de 1913, falece Louis-Prosper Claudel, o pai que a amava e protegia
mandando-lhe dinheiro para manter sua profissao de escultora e suas necessidades basicas.
Camille nao foi informada de sua morte em tempo e nao participou do velério. Em sete de
Mar¢o do mesmo ano o médico da familia, Dr. Michaux, redige o certificado de internagdo de
Camille devido a psicose delirante. No dia 10 de Marco de 1913 ela foi internada no hospicio
de Ville-Evrard. Foi transferida para o sanatério de Montdevergues no ano seguinte, aos 49
anos, onde passou o restante de seus dias. Apesar das tentativas posteriores de seu médico de
dar-lhe atestados de melhora, sua familia jamais permitiu sua saida do hospicio (Magny e
Chavier, n.d.).

Camille Claudel recebeu treze visitas de seu irmao ao longo de 30 anos de internagdo ¢
uma de sua antiga colega de ateli€, Jessie Lipscomb. Sua mae e sua irma jamais a visitaram.

Faleceu em 1943, aos 78 anos, em Montdevergues (Chapelle, 1997).
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5. Metodologia

Objetivou-se com este trabalho refletir sobre questdes relacionadas a arte e psiquismo,
num estudo qualitativo em uma perspectiva fenomenologica, a partir de reflexdes sobre a vida
¢ obra de Camille Claudel. Para tanto, foi realizada analise do livro “Camille Claudel, criagao
e loucura”, de Liliana Liviano Wahba (1996), com énfase nos recortes de correspondéncias de
Camille publicadas pela autora da obra literaria.

Holanda (2006) estabelece que o método de qualitativo fenomenolédgico “constitui-se
numa abordagem descritiva” (p. 371). Para isso € necessario a precisa formulacao do
problema, a realizacdo de uma narrativa descritiva das ocorréncias deste problema e a analise
explicativa e interpretativa dos dados da pesquisa que compde o trabalho. Estas tarefas
corroboram para a compreensao do fendmeno estudado desde que as bases filosoficas
apresentadas sejam soélidas e a escolha dos sujeitos de pesquisa seja feita de forma cuidadosa,
decidindo por pessoas significativas para o que se propde analisar.

Assim sendo, de acordo com Andrade e Holanda (2010) a pesquisa fenomenologica
implica no olhar para o fendmeno tal como ele se apresenta associado a postura da
pesquisadora, perpassando a percepcao de quem o investiga. Os autores apresentam o modelo
da fenomenologia empirica de Amadeo Giorgi (1985), em basearemos esse estudo. Essa
metodologia, defende uma anélise considerando 4 passos.

O primeiro passo chama-se “sentido do todo”, que consiste na leitura das informagdes
construidas, a fim de alcangar o sentido geral do todo. Nesse momento ¢ importante a
compreensao global do conteudo sem tentativas de identificar unidades de significado. O
segundo passo proposto € realizar a discriminagdo de unidades significativas que se
apresentam, focadas no fendmeno que € pesquisado, com objetivo de relacionar o conteudo
com a perspectiva psicologica. Essa etapa ¢ constituida por releituras, quantas forem
necessarias, das informagdes em questdo. Ja o terceiro passo consiste na transformagao das
expressoes cotidianas do sujeito em linguagem psicolégica com énfase no fenomeno que esta
sendo investigado. Ao final, no quarto passo, busca-se a elaboracdo da sintese das unidades
significativas que resultam em uma declaragao da significacdo psicoldgica dos fendmenos

observados em relagdo a experiéncia do sujeito (Andrade e Holanda, 2010).
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5.1. Procedimento de analise de dados

Inicialmente a pesquisadora realizou a leitura do livro intitulado “Camille Claudel,
criacdo e loucura”, de Liliana Liviano Wahba (1996). A partir dessa leitura, decide-se por
focalizar na analise da correspondéncia de Camille Claudel, que a autora destaca na obra.

Em seguida, as cartas sdo destacadas e organizadas em ordem cronologica, conforme
pode ser observado na sessdo “Apéndices” deste trabalho. Selecionou-se para esse estudo
vinte e trés fragmentos e cartas encontrados no livro supracitado. Essa correspondéncia foi
produzida ao longo de 46 anos, entre 1893 e 1939.

De maneira geral, essas cartas se caracterizam por mensagens da artista enviadas para
diversas pessoas conhecidas. Somam ao todo sete cartas enviadas por Camille Claudel ao
irmao Paul Claudel, quatro cartas ao amigo e mecenas Eugene Blot, trés cartas ao namorado
Auguste Rodin, duas cartas a sua mae Louise-Athénaise Claudel, duas cartas a seu primo
Charles, duas cartas ao patrono Capitao Tissier, uma carta a sua prima, uma carta a sua antiga
companheira de asilo e uma carta ao médico da familia, Micheaux. Essas correspondéncias
foram enviadas em dois momentos, quando Camille ainda estava em liberdade e apos ter sido
internada no manicomio.

Apos a catalogacao da correspondéncia, passou-se a realizagdao de inumeras leituras de
cada uma das cartas, de forma a apreender o sentido do todo que 14 se apresentava. Cada uma
das mensagens analisadas apresenta sua tematica especifica, mas a totalidade das cartas
configura uma novidade em termos de fendmeno empirico ¢ a mera listagem de suas
tematicas nao seria capaz de apreender este todo.

Depois das repetidas leituras da correspondéncia de Camille Claudel, a pesquisadora
buscou identificar as tematicas presentes em cada carta; os significados foram atribuidos pela
pesquisadora, e a partir disso buscou-se realizar a transformagao das expressdes cotidianas
expressas nas cartas, em linguagem psicoldgica correspondente ao fendmeno, criando assim
as unidades de significado. A seguir exemplificamos o procedimento realizado com a carta de

Camille Claudel a Rodin, de 1893 (Apéndice A):
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Tematicas Atribuicdo de significados e relagdo Significados atribuidos
Carta
com linguagem psicologica
“Senhor Rodin, - Fala que esta sem fazer | - Se coloca numa posigdo de submissdo | - Como era ser mulher no

Como ndo tenho nada a fazer, continuo escrevendo-lhe. Nao pode
imaginar como o tempo esta bom aqui em Islette. Comi hoje na sala
do meio (que serve de estufa), de onde se vé o jardim dos dois
lados, a Sra. Courcelles me propds, sem que eu nunca tivesse
tocado no assunto, que se fosse do seu gosto o senhor poderia
comer nela de vez em quando e até mesmo sempre (acho que ela
tem a maior vontade que isso acontega), e € tdo bonito, ali!

E passeei no parque, estd tudo podado, feno, trigo, aveia, pode-se
andar por toda parte, ¢ um encanto. Se o senhor tiver a bondade de
cumprir sua promessa, conheceremos o paraiso. Terd o quarto que
quiser para trabalhar. A velha ficara a seus pés, acho.

Ela me disse que eu [poderia ou devia, rasurado] tomar banhos no
rio, aonde a filha dela e a empregada costumam ir sem qualquer
perigo. Com a sua permissdo, irei também, pois é muito agradavel e
evitard que me desloque até Azay para os banhos quentes. Como
seria gentil se o senhor me comprasse uma roupa de banho azul-
escura com galdes brancos, em duas pegas, blusa e calcas (tamanho
médio), no Louvre ou no Bon Marché (em sarja) ou em Tours!
Deito-me toda nua para imaginar que esta ao meu lado, mas quando
acordo ja ndo ¢ mais a mesma coisa. Beijos.

Camille.

Sobretudo ndo me engane mais.”

nada

- Fala da intimidade e do
amor por Rodin

- Pede visita de Rodin;

- Pede permissdo para
nadar;

- Pede para ndo ser
enganada, cobra
fidelidade;

- Fala do ambiente
agradavel em que esta e
que gostaria de
compartilhar com Rodin;

- Pede um presente;

ao pedir autorizagdo para nadar
(esteredtipo de género, na época);

- Pede para ndo enganada novamente
(inseguranca, ciumes na relagdo afetiva
com Rodin);

- Evidencia-se conflitos ¢ magoas na
relagdo com Rodin;

- Carta escrita no mesmo periodo em
que a literatura aponta aborto
espontaneo de Camille — estaria ela em
lugar para restabelecer sua saude? ;

- Seu discurso sinaliza expectativas
com relagdo a promessas de Rodin que
ndo foram cumpridas;

- Ressalta a valorizacao e

reconhecimento de Rodin;

periodo oitocentista;

- Relacao conflituosa

com Rodin;

- Relagdo com Rodin e
suas implica¢des na vida
afetiva e producdo

artistica;

Tabela 1: exemplo de procedimento de andlise dos dados.
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Ressalta-se que numa mesma carta, como exemplificado acima, poderiam ser identificados
diferentes sentidos, e ilustrar mais de uma unidade de significado. Nesse trabalho, para a discussao
das unidades de significado, buscou-se exemplificar com trechos de cartas que melhor as
representavam, na perspectiva da pesquisadora. O passo seguinte foi a defini¢ao de unidades de
significado e estabelecimento das relagdes destas com o foco do estudo e com a linguagem
psicologica, buscando elaborar uma sintese final que demonstrasse o aprendizado alcangcado em
relagdo aos objetivos propostos no estudo. Seguem, abaixo, as unidades de significado destacadas a

partir de exaustiva leitura das correspondéncias:

a) Sendo mulher artista, em tempos que a arte era oficio masculino;

b) A relagdo com Auguste Rodin e suas implicagdes na produgdo artistica e na vida pessoal;
¢) Producao artistica e criatividade ao longo da vida;

d) Vivéncias de Camille no carcere — A auséncia de liberdade, encarceramento manicomial,

a queixa de abandono, e a interrupgao da criacao e a loucura.
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6. Analise e discussao dos dados

A seguir discutiremos cada uma das unidades de significado elencadas acima, buscando
correlacionar com a literatura consultada bem como com a percepc¢ao e significados construidos
pela pesquisadora. Ressalta-se aqui, que os trechos da correspondéncia de Camille Claudel serdo

apresentados em italico, com o objetivo de facilitar a compreensao do leitor.

6.1. Sendo mulher artista, em tempos que a arte era oficio masculino

Como destacado, no capitulo dois deste trabalho, de acordo com Costa (2007) grandes
acontecimentos contribuiram para a formacao do ideal oitocentista do que englobaria o universo
feminino. O pensamento dicotdmico permeava a concepgao social da época: homem/mulher,
publico/privado, dominagao/submissao. Neste sentido, o Zeitgeist que permeia grande parte da vida
de Camille ¢ aquele em que esta dicotomia entre masculino e feminino ganha forca. Ademais, neste
tempo encontramos amalgamadas certas caracteristicas fundamentais para nossa compreensao
daquele momento, como a ascensdo da sociedade burguesa e o liberalismo econdmico, além da
revolucdo industrial e a influéncia dos movimentos artisticos compreendidos por romantismo,
impressionismo e realismo. A Camille, coube novamente a vanguarda, inovando com seu
simbolismo (Chapelle, 1997).

Mesmo com tamanha inovagao, inteligéncia e firmeza em seu proposito artistico, Camille
sofria também com sua mais antiga dor: o desamparo familiar. Como afirmado por Wahba (1996) a
moca era desde a infancia considerada uma selvagem por sua mae, que desaprovava sua producao
artistica tdo incomum entre as mulheres. Sua escolha de relacionar-se com um homem mais velho e

casado ndo favoreceram a forma como era vista por suas mais proximas familiares.

A mulher artista, livre e solteira era considerada um escandalo no comeco do século,
particularmente numa atividade masculina como a escultura. Perdeu toda seguranga
e apoio, fracassando também diante da mae e da irma, que a criticavam e

abominavam por sua conduta, e sentia-se mal perante o pai, que a idealizara tanto
(Wahba, 1996, p. 31).

De fato, Camille desviava da norma estipulada as mulheres na Paris do século XIX. Como ja
foi afirmado de acordo com Magny e Charvier (n.d.), modelar a terra rendeu a Camille repreensdes

familiares na infincia, enquanto na vida adulta ela teve seu trabalho deslegitimado e apropriado por
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homens, dificultando tanto sua ascensdo na carreira quanto a propria subsisténcia da artista. O fato
de muitas obras de arte terem sido assinadas por outros artistas € corroborado por Lima (2015) em

seu trabalho:

Até 1897, mulheres eram excluidas das principais escolas de artes francesas, como a
Ecole de Beaux-Arts. Trabalhavam como ajudantes ou assistentes de artistas ¢ ndo
podiam assinar as obras que ajudavam a realizar. Camille ndo assinou Les Portes de
[’Enfer ou Les Bourgeois de Calais. Ficou a sombra de Rodin (Lima, 2015, n.d.).

Chapelle (1997) afirma haver mais de seis obras de Camille Claudel assinadas pelo ex-
namorado Rodin, segundo costume da época; o mestre do atelié assinava as obras e de fato
apropriava-se dos gessos de suas aprendizes. No trecho a seguir, enviado por Camille a seu mecenas
e amigo Senhor Blot no momento em que trabalhava duro em seu ateli€¢ para conseguir sustentar-se,
verificamos também no discurso da artista algo acerca da concepgao da época do oficio de artista e

escultora:

Essa arte infeliz esta mais de acordo com as grandes barbas e as feias caras do que
com uma mulher relativamente bem-dotada pela natureza. Perdoe-me por essas
amargas e tardias reflexoes. isto ndao amolecera os desgragados monstros que me
langaram nessa via perigosa (Apéndice H — Trecho de carta ao Senhor Blot de
aproximadamente 1905, [retirada de Wahba 1996, p. 98]).

Nas cartas de Camille ao senhor Blot encontram-se diversas mensagens acerca de sua
condi¢do financeira. Este senhor, que além de comprar suas obras, agia como intermediario entre
potenciais clientes e dava ouvidos as constantes lamentagdes da artista. Dentre as objurgacdes
encontrava-se explicita a nogdo que tinha Camille da condi¢do feminina no meio artistico.

Encontrando-se em uma situagdo de grande dificuldade financeira, ela escreve a seu mecenas:

...estou precisando muito de dinheiro para pagar o meu aluguel de outubro, sem
isso, ainda vou acabar sendo acordada numa dessas manhds pelo amavel Adonis
Pruneaux, meu oficial de justi¢a de plantdo, que vira me penhorar com a delicadeza
habitual. Inutil dizer que ele so podera penhorar a propria artista, opera¢do que,
para mim, ndo teria nada de atraente, apesar das luvas brancas e da cartola que
esse amavel funciondrio nunca deixa de exibir nesta circunstancia dificil. Desculpe-
me por esses gracejos de mau gosto e receba minhas sinceras lembrangas (Apéndice
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F — Carta ao Senhor Blot de aproximadamente 1905, retirada de Wahba [1996, p.
97)).

E interessante notar o comportamento jocoso da artista em meio a situagdo que enfrentava
em sua vida. Esta ideia de penhora da propria artista seria a entrega do Gltimo bem de valor que
possuiria essa mulher, visto que sua profissdo nao lhe rendia o necessario para sua subsisténcia. A
condi¢do de mulher, solteira e que seguiu uma profissao diferente daquelas permitidas as mulheres
do periodo oitocentista cobrava seu preco, € a escultora sabia disso. Ademais, a profissdo € o
comportamento da artista atormentavam sua conservadora familia, especialmente sua mae.

Como pode-se observar em sua carta ao senhor Blot, Camille ndo era uma pessoa comedida.
Pelo contréario, mostrava-se espontanea, falava livremente e energicamente a respeito do que
pensava ao contrario do que era esperado da postura feminina na época.

A andlise de Costa (2007) pontua que o ideal esperado da mulher oitocentista era
docilidade, submissao, pouca inteligéncia e grande afetuosidade. Camille Claudel desafiava todas
estas expectativas idealistas. Além de nao ter se casado, ndo ter tido filhos e ndo ter se recolhido a
um convento. A simples existéncia nestes termos constituia um desafio aos moldes socioculturais do

Zeitgeist. Camille escreve:

Percebo com horror que o senhor continua surdo as minhas objurgagoes: ndo
esquega que desfalego esperando os meus pagamentos. Dé-me logo noticias suas!
(Apéndice F — Carta ao Senhor Blot de aproximadamente 1905, retirada de Wahba
[1996, p. 97)).

A demanda por atengdo de seu mecenas se caracteriza por assertividade, permeada e humor,
em que se posicionava fortemente quanto ao direito de receber pelo seu trabalho.

Faz-se necessario destacar o que estes pedidos constantes por noticias evidenciam: a
desvaloriza¢ao sumaria do trabalho de Camille. Apos deixar o ateli€ de Rodin, a escultora passou
por grandes dificuldades financeiras, tendo chegado ao ponto de viver apenas com seus inimeros
gatos, em meio a sujeira conforme referiu Wahba (1996). O caminho do declinio financeiro da
artista € verificavel através da quantidade de correspondéncias em que busca por formas de
conseguir dinheiro para sobreviver. Na carta abaixo, por exemplo, escrita ao amigo Senhor Blot
neste contexto de empobrecimento, verificamos mais uma vez que Camille passava dificuldades

para manter-se:
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Desventurado editor de objetos de arte, pode tremer a vista desta caligrafia nefasta
que lhe traz a lembranga tantas recordagoes pavorosas: o senhor naturalmente
imagina que esta que lhe escreve acha-se morta: ndo, isso ndo aconteceu (apesar
das probabilidades), e, o que é pior, sua vontade de ter dinheiro tampouco morreu
(...) (Apéndice G — Trecho de carta ao Senhor Blot de aproximadamente 1905,
retirada de Wahba [1996, p. 98.]).

Além de declaradamente buscar pelo dinheiro necessario a sua subsisténcia, Camille

jocosamente apresenta a probabilidade elevada de sua morte, em fungao de privacgdes e precariedade

financeira.

Inutil dizer que ele so podera penhorar a propria artista, operagdo que, para mim,
ndo teria nada de atraente, apesar das luvas brancas e da cartola que esse amavel
funciondrio nunca deixa de exibir nesta circunstancia dificil. Desculpe-me por esses
gracejos de mau gosto e receba minhas sinceras lembrangas (Apéndice E — Carta ao
Capitao Tissier, patrono de Camille, de aproximadamente 1900, retirada de Wahba
[1996, p. 96 € 97]).

Seu pedido de desculpas ap6s a brincadeira apenas nos fornece informagdes suplementares
acerca de sua congruéncia: trata-se de uma forma respeitosa para com seu amigo. No entanto, ser
tdo original tem seu prego, como ja foi dito. As cobrancas de uma sociedade muitas vezes sao

implacaveis e Camille desabafa com senhor Blot a respeito disso:

(...) ficou claro para mim que eu sou a ferida, a colera dos homens benevolentes e
generosos que se ocupam das questoes de arte e que, quando me véem chegar com
meus gessos, agem como se eu fosse capaz de provocar a fuga do proprio Imperador
do Saara (Apéndice H — Trecho de carta ao Senhor Blot de aproximadamente 1905,
retirada de Wahba [1996, p. 98]).

Lé-se nas entrelinhas do trecho acima a visdo de uma artista mulher em oposi¢ao ao dominio
dos homens que se ocupavam das questdes de arte. Dois polos distintos, exatamente como se
situariam idealmente os dois sexos do modelo bindrio oitocentista apresentado por Costa (2007), em

que homens eram destinados a esfera publica e mulheres a esfera privada.
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Camille mostra na carta acima que havia desviado desse caminho, mas nao se desvencilhara
das reprovagdes resultantes de seus atos criativos. Em certos momentos chegou a questionar sua

escolha de ser artista:

Para dizer a verdade, preferiria ter uma profissdo mais atraente e que aproximasse
as pessoas ao invés de afugenta-las (Apéndice H — Trecho de carta ao Senhor Blot de
aproximadamente 1905, [retirada de Wahba 1996, p. 98]).

Mesmo tendo o Zeitgeist do século XIX sido caracterizado pela repressdo da expressao
feminina que ndo fosse, como citado anteriormente, recatada e amavel (Costa, 2007), a artista
encontrava formas de ser congruente consigo mesma; as cartas trocadas com seus entes queridos
demonstram isso. A escolha profissional caracterizava-a como exce¢do a norma que prendia as
mulheres ao destino da esfera privada do trabalho doméstico. Além disso, a escolha de tornar-se
artista e seguir o caminho de sua habilidade ¢ dar vazdo a uma forma eficaz de expressar-se, visto
que o contexto da época nao favorecia por completo suas necessidades expressivas, mais uma vez
por sua condi¢do feminina. Criar e produzir arte, portanto, também nos diz de uma forma de se
ajustar criativamente de forma eficaz no contexto em que se inseria Camille e de sua incessante
busca pelos direitos dela e de outras mulheres artistas.

Camille Claudel ja se caracterizava, naquela época, como uma feminista. De acordo com
Pinto (2010), as mulheres da primeira onda feminista realizavam protestos e greves de fome em prol
de seus ideais, e seus esfor¢os levaram ao direito feminino ao voto, conquistado em 1918 no Reino
Unido.

De certa forma, as dificuldades vivenciadas por Camille na sua busca por ser uma artista
reconhecida, evidenciam um conflito genuino entre o individuo e a sociedade. Por um lado, o
individuo busca satisfazer suas necessidades, realizar seu potencial criativo e por outro lado, a
sociedade impdem padroes cristalizados de comportamentos. Esse interjogo entre necessidades do
individuo e demandas do ambiente permeia a existéncia humana (Perls, Hefferline ¢ Goodman,
1998). Os autores destacam que a sociedade tende a produzir expectativas neur6ticas de perfeicao, e
o individuo se vé diante de um dilema conflitante que ¢ ser aceito pela sociedade ao mesmo tempo
que busca integrar-se internamente. Muitas vezes, o individuo aprende a ignorar suas necessidades,
seus sentimentos e desejos para responder a uma demanda da sociedade, para ser aceito na
sociedade. “Como sermos diferentes em uma sociedade coercitiva, controladora, massificadora e

massificante?” (Perls, Hefferline e Goodman, 1998, p.30).
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6.2 A relacio com Auguste Rodin e suas implicacées na producio artistica e na vida

pessoal

Verificou-se a necessidade de explorar em uma unidade especifica o relacionamento de
Camille com Rodin devido as mudancas significativas no campo geografico e vital da artista nestes
momentos de vida.

Segundo Wahba (1996), aos dezessete anos Camille alugava seu primeiro ateli€¢ partilhado
com outras colegas artistas, e Alfred Boucher foi por elas contratado para fazer corregdes dos
trabalhos delas uma vez por semana. Por motivo de viagem, Boucher pediu a Rodin para substitui-
lo como orientador das artistas no ano de 1882. Camille tinha dezenove anos e Rodin, quarenta e
trés, quando comecaram a trabalhar juntos. Ele apaixonou-se pela personalidade firme, inteligéncia
e habilidade de Camille, por fim convidando-a para trabalhar em seu atelié como aluna, ajudante e
modelo. La ela modelava pés e maos, partes importantes por sua delicadeza e necessidade de
detalhes, o que demonstra a confianga de Rodin nas habilidades da moga. Foram dela a modelagem
de diversas pecas de Os Burgueses de Callais e de As Portas do Inferno.

A autora afirma ainda que ambos incentivaram intensamente a produgao um do outro, tendo
Rodin contribuido com o ensino das técnicas escultoricas a Camille, visto a diferenga de anos de
experiéncia entre os dois. E foi gracas a Camille que Rodin passa a sua famosa fase do “lirismo e a
sensualidade” (Wahba, 1996, p. 28). Ademais, nos anos iniciais do romance a moga firmava e
avangava com suas producdes em estilo proprio. O romance de ambos era mantido em segredo.
Mesmo assim, Rose, esposa de Rodin, sabia das diversas mulheres que o marido mantinha como
amantes. Manteve-se inicialmente afastada, no entanto, varios ataques de ciimes ocorreram. Foi
apenas em 1888, a contragosto de sua mae, que Camille mudou-se da casa dos pais para morar na
mansao alugada por Rodin, onde trabalhavam juntos.

O relacionamento amoroso do casal durou aproximadamente quinze anos. Por volta dos 29
anos, Camille sofreu um aborto; este acontecimento perturbou sobremaneira o relacionamento do
casal e especialmente da artista. Acredita-se que esse fato provavelmente foi influéncia para a
producdo de sua obra 4 pequena casteld, dentre outras de tematica da infancia. Em 1892, Camille
comeca seu afastamento de Rodin, mudando-se para um atelié€ proprio em Paris.

Wahba (1996) relata que Camille queria casar-se com Rodin: “(...) pressionava-o e explodia
em crises nervosas, sentindo-se usada como mulher e como artista; pesava-lhe possivelmente a dor

da maternidade perdida e ferida, e ndo suportava mais as furias frequentes de Rose” (Wahba, 1996,

p. 31).
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Magny e Charvier (n.d.) afirmam que Camille demandou de Rodin por contrato, jamais
assinado, que este a protegesse no circulo artistico, se casasse com ela e que nao houvesse nenhuma
outra estudante mulher em seu ateli€ além dela. Segundo Wahba (1996), da parte de Camille, o
relacionamento foi marcado pela dependéncia, inseguranga e soliddo. Com idas e vindas, demandas,
lagrimas e acusagoes, até que ambos afastam-se definitivamente em 1898.

Nos anos que se seguiram a separacao do casal Camille planeja e produz diversas obras,
focada em afastar-se do estilo de Rodin. Segundo Wahba (1996), mesmo com imensa dificuldade
financeira e grande desordem no ambiente, a partir do ano de 1895 Camille produziu: 4 implorante,
As faladeiras, O profundo pensamento, Hamadryade, Clotho, Perseu e a Medusa, A tocadora de
flauta, A aurora, A fortuna e, por fim, Niobe ferida. Esta tltima seria sua obra final, datando de
1906. No trecho abaixo, escrito ja em profundo desespero por falta de dinheiro, observamos que a

artista oferecia ao mecenas Eugene Blot suas obras:

Por sinal, tenho uma pequena ninfa tocando flauta que provavelmente vai lhe
interessar muito. Realmente, se o senhor ndo puder me comprar nada, tente me
arranjar um cliente, estou precisando muito de dinheiro para pagar o meu aluguel
de outubro (Apéndice F — Carta ao Senhor Blot de aproximadamente 1905, retirada
de Wahba [1996, p. 97]).

Vi o senhor Henri Asselin que veio de sua parte; ele disse que queria escrever um
artigo sobre mim; ficarei lhe devendo outra pequena "cabe¢a” que lhe destino por
todo o cuidado que esta tendo, a enviarei um desses dias. Sua devotada (Apéndice I
— Carta ao Senhor Blot de aproximadamente 1905, retirada de Wahba [1996, pp. 99 e
100]).

Como pode-se verificar através destes trechos, Camille, mesmo longe de Rodin, continuava
sua producdo artistica. No entanto, apds rompimento com Rodin suas dificuldades financeiras
tomaram propor¢des alarmantes. No entanto, ela ndo aceitava encomendas ornamentais e que
traissem sua crenca na grandiosidade de sua capacidade artistica, de acordo com Wahba (1996).

Segundo as autoras Magny e Charvier (n.d.), o temperamento forte de Camille era uma de
suas caracteristicas marcantes. Verificamos em diversas correspondéncias esta que foi uma das

caracteristicas mais atraentes a Rodin.

“Querido amigo,
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Fiquei muito chateada em saber que ainda se encontra doente. Tenho certeza de que
anda fazendo excessos nos seus malditos jantares, com aquela maldita gente que eu
detesto, que acaba com a sua saude e nada lhe da em troca. Mas ndo quero dizer
nada pois sei que ndo tenho for¢as para preserva-lo do mal que estou vendo
(Apéndice C — Carta a Rodin de 1897, retirada de Wahba [1996, p. 93])

As fortes opinides de Camille, as quais ndo deixava de oferecer ao amado, foram parte
constante do relacionamento do casal. Nao perdoava-lhe qualquer desvio do que acreditava ser o
correto, mais uma vez apresentando o temperamento firme e conservador que Wahba (1996)
afirmou ser uma forte identifica¢do paterna. “Ela se mantinha bastante critica com relagdo a ele,
fazia desenhos realistas e sarcasticos e ndo lhe perdoava envolver-se tanto com a faceta mundana do
sucesso. Ele, por sua vez, preocupava-se com ela e achava dificil entender seus humores; era a
primeira mulher que o tocara tdo fundo e, mesmo assim, sentia-se impedido de optar pela unido”
(Wahba, 1996, p. 32).

As fortes opinides e a diretividade de Camille ficam evidentes em sua historia de vida na
medida em que seus comportamentos vao de encontro aos padrdes socioculturais da Paris do século
XIX. Ser a amante de um homem famoso e 24 anos mais velho foi também um dos feitos da artista
que causavam alvoroco na Paris oitocentista. Mesmo encontrando-se em mais uma circunstancia
socialmente reprovavel, ela seguia com sua arte € com seu romance, que a envolveu por tantos anos.

Escreve ela a seu amado, ainda no inicio da relagao:

Como faz para trabalhar na maquete de sua figura sem modelo? Diga-me, estou
muito preocupada com isso. O senhor me censura por ndo lhe escrever muito. Mas o
senhor mesmo ndo me manda sendo algumas linhas banais e indiferentes que ndo
me agradam nada.

Realmente ndo me acho muito contente aqui, tenho a impressado de que estou longe
do senhor! e que lhe sou completamente estranha (Apéndice C — Carta a Rodin de
1897, retirada de Wahba [1996, p. 93])

Neste trecho acima, fica evidente que ela preocupava-se com o trabalho de Rodin. Nota-se,
no entanto, que nao faz nenhum tipo de mengao a seu proprio trabalho em qualquer das cartas
enviadas ao escultor. Neste momento percebe-se um apagamento da artista € um possivel
afastamento de si mesma, sendo Camille invadida pela presenca de um outro — por Rodin.

Pimentel e Castro (2019) apresentam o posicionamento de que em casos como esse, em que

relagdo experienciada torna o sujeito distante de si proprio e interpelado por um outro, existe
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prejuizo do pleno uso do ajustamento criativo. Ademais, a relagdo com o outro, com o0 meio e
consigo torna-se distante e ineficaz. Nesta época o casal se encontrava com frequéncia no castelo de
Islette, alugado por Rodin (Magny e Charvier, n.d.).

Remetemos ao afastamento de Camille de seu mundo individual e consequentemente de si
mesma, ao analisarmos segundo paragrafo do apéndice C (supracitado) e no trecho abaixo, retirado

do apéndice B:

Como ndo tenho nada a fazer, continuo escrevendo-lhe. Nao pode imaginar como o
tempo esta bom aqui em Islette. Comi hoje na sala do meio (que serve de estufa), de
onde se vé o jardim dos dois lados, a Sra. Courcelles me propés, sem que eu nunca
tivesse tocado no assunto, que se fosse do seu gosto o senhor poderia comer nela de
vez em quando e até mesmo sempre (acho que ela tem a maior vontade que isso
acontega), e é tdao bonito, ali!

E passeei no parque, esta tudo podado, feno, trigo, aveia, pode-se andar por toda
parte, é um encanto. Se o senhor tiver a bondade de cumprir sua promessa,
conheceremos o paraiso. Terd o quarto que quiser para trabalhar. A velha ficarad a
seus pés, acho (Apéndice B — Carta a Rodin, de 1893, retirada de Wahba [1996, p.
91]).

Nota-se a alegria da autora dessas correspondéncias projetada no futuro, quando estiver na
presenca de seu amado. A auséncia de Rodin ¢ um sofrimento para Camille e esse isolamento em
Islette, segundo Chapelle (1997) ndo ¢ apenas caracteristica do romance construido por ambos, mas
também ocultava o estado de gravidez e, em seguida, a convalescenca apds perda do bebé. A autora
analisa a producdo da obra 4 pequena casteld, datada do ano seguinte a seu aborto da crianga que
provavelmente carregava enquanto escrevia a correspondéncia citada no apéndice B. Assim, o
isolamento de Camille do mundo carrega marcas de uma perda sofrida por ela.

Mesmo nao tendo cessado suas producdes proprias, os anos de unido com Rodin foram de
intensa preocupagao com sua relagdo amorosa. Camille tem seu estilo profundamente envolvido ao
de seu amado e o contrario ¢ também verdadeiro. Essa desmedida entrega de si foi materializada
pela entrega de sua producdo escultorica a Rodin, que assinava muitas das obras de Camille criadas
no ateli€ dele. Isso culminaria mais tarde em grande sofrimento psiquico a artista que sentiu-se
usurpada de sua propriedade criativa. Chapelle (1997) reconta que as obras Cabega de condenado,
Cabega de escravo, Homem de bragos cruzados, Giganti, Jovem com coque, Cabe¢a de Sdao Jodo
Batista e Cabega, foram todas produzidas por Camille mas assinadas por Auguste Rodin. Dito isso,
de que forma pode-se, entdo, atribuir completamente ao delirio persecutorio as acusagdes tardias de

Camille de que suas obras lhe eram usurpadas?
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E preciso comentar que uma das obras mais famosas de Camille chama a atencio a respeito
de seu envolvimento com Rodin. 4 valsa (imagem 1) trata precisamente do entrelacamento entre
um casal, e segundo Chapelle (1997) essa unido carnal explicita produzida por Camille nos anos

finais de sua relagdo com Rodin apresentam o desejo materializado:

E como mulher, portanto, que Camille reivindica em alto e bom tom a sensualidade
de 4 valsa. A danga ¢ o pretexto sonhado. Ela chama pela aproximacao camplice,
retine os corpos abandonados a embriaguez do contato (...) Ela abole a consciéncia,
rompe as resisténcias. Na vertigem, a carne retoma seus direitos. Carne desnudada
em uma primeira versao, carne oferecida ao olhar, sem pudor, no entanto pura e sem
remorso (Chapelle, 1997, p. 118).

E assim a unido entre Camille ¢ Rodin, seducio e admiracdo mutuas, envolvem-se fisica e
artisticamente. Como dito por Silva, Carvalho e Lima, (2013) a producao artistica permite as
artistas que, a partir do que estd dado na realidade, coloquem no mundo algo novo. Este algo novo

¢, assim, perpassado pela pessoa que cria.



Figura 1: Camille Claudel, "A Valsa", 1895 — 1905. Bronze. 46 x 33 x 19,7 cm.

43



44

6.3 Producio artistica e criatividade ao longo da vida

A arte e a producao criativa humana estdo interligadas na medida em que a modelagem,
pintura, costura, tecelagem e quaisquer outras formas de fazer artistico acompanham a historia da
humanidade.

Foerschner (2010) apresentou a importancia da arte na forma de cura egipcia antiga de
pessoas em sofrimento psiquico, Janson e Janson (1996) discutiram a historia da arte perpassada
pelo fenomeno da criatividade humana agindo em prol de criagdes destes seres, desde o paleolitico
até os dias de hoje, e os fendmenos da criatividade através da arte foram objeto de estudo de
grandes nomes da Psicologia, como Freud (Autuori e Rinaldi, 2014), Jung (Gaillard, 2010), Moreno
(Ferreira, 2010), Vigotski (1999) e Fritz Perls (Perls, Hefferline ¢ Goodman, 1997).

Assim, a criatividade ¢ concebida como caracteristica fundamental ao psiquismo humano,
tendo sido vastamente analisada e teorizada, na medida em que esta caracteristica humana diz
respeito a necessaria percep¢ao humana das proprias necessidades em relagao aquilo que ¢

oferecido pelo meio.

“(...) quando estamos em contato com a necessidade e as circunstancias, torna-se
imediatamente claro que a realidade nao ¢ algo inflexivel e imutdvel, mas que esta
pronta para ser recriada; e quanto mais espontaneamente exercermos todo poder de
orientagdo ¢ manipulacao, sem nos conter, tanto mais viavel provara ser essa
recriagdo” (Perls, Hefferline e Goodman, 1997, p. 60)

Gonzalez (2012) analisa que a espontaneidade, muito estudada por Moreno, diz respeito a
uma ac¢ao coligada a criatividade e permitira a realiza¢do do intento do sujeito criativo, sendo ambas
fundamentais para a saude humana.

Fundamentados na teoria da Gestalt, Pimentel e Castro (2019) afirmam que o conceito de
ajustamento criativo diz respeito a uma caracteristica do sujeito que se apresenta em relagdo ao
mundo na fronteira de contato. O objetivo deste contato ¢ a autorregulacao organismica, visto que
existe a necessidade de constante adequagao da pessoa em meio ao ambiente que se transmuta e
influencia; o contrario ¢ verdadeiro, e as mutagcdes do organismo produzem seus efeitos no
ambiente.

Nas palavras das autoras, o ajustamento criativo “tem como meta o atendimento de
demandas/ necessidades da pessoa, potencialidades transformadas na relagao plena entre organismo

e meio” (p.120). A intencionalidade ¢ uma noc¢ao adjunta ao conceito de ajustamento criativo em
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virtude de suas origens fenomenoldgicas; e ¢ através da intencionalidade de contato com o mundo

que o ajuste criativo se articula.

A imaginagdo, o sentimento, o novo, o imprevisto que pertencem a um espirito
desenvolvido sendo coisa fechada para eles, cabegas arrolhadas, cérebros obtusos,
eternamente impermeaveis a luz (Apéndice T — Trecho de carta a seu irmao Paul
Claudel, em 3 de Margo de 1930, retirada de Wahba [1996, pp. 102 e 103]).

A intencionalidade percebida no trecho de carta escrita acima ndo permite divida:
compreende-se a producao artistica de Camille fundamentalmente pela via do ajustamento criativo,
na medida em que ela pde-se no mundo através de suas criagdes. Sao as obras da artista que a
integram com seu meio, bem como sao estas esculturas que a tornam simultaneamente tao
revolucionaria e abominavel para a sociedade da época. Esta forma criativa de estar no mundo,
especialmente através da projecao de novos corpos através da estatudria ¢ tratada num viés

merleaupontyano por Bouté, que preciosamente afirma a respeito da obra da artista:

A escultura precede a linguagem, como diz Michel Serres (...) A menos que seja
manipulada, a obra de Camille Claudel exige a experiéncia e o saber do corpo. Sua
escultura ¢ um corpo desejante, sintoma em ag¢ao, entre luz e trevas, e cuja
significagdo se ilumina somente quando habitada pela sombra fenoménica que a
sustenta: a morte presente no limite da forma. Em vazio. Em uma falta (Bouté, 1995,
citado por Chapelle em 1997, p.194).

As obras produzidas a época de seu romance com Rodin sdo exemplo disso, em especial
aquelas de representagdes de menininhas. E especulado por muitas autoras (Chapelle, 1997; Magny
e Charvier, n.d.; Basthos, 2005) que Camille tenha sofrido com um aborto ndo intencional em 1882,
e dos anos que seguem este acontecimento ¢ evidente o interesse da jovem artista pela producao de
rostos infantis.

E especialmente interessante verificar como o ajustamento criativo serve a Camille durante a
experiéncia deste acontecimento marcante, a expressao do sintoma de seu sofrimento sendo
projetada na matéria fisica do mundo externo através de sua agdo criativa e intencional. Na imagem
2, Cabe¢a de menino, observamos uma obra muito diferente daquelas em geral reconhecidas como
claudelianas. O delicado rosto infantil é envolvido pelo marmore como um bebé aconchegado no

utero, uma representacao quase literal de um possivel desejo interrompido da propria artista.
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Chapelle anuncia acerca desta obra: “o marmore em baixo-relevo (...) se vincula, na obra de
Camille, a um sentimento profundo de maternidade — sobretudo apds sua gravidez abortada — que se
associa ao ato de criagdao” (1997, p. 126). Evidencia-se aqui a importancia deste ajustamento
criativo para a escultora, que através da criatividade busca o equilibrio organismico através da

criacdo de algo novo a partir de um acontecimento de sua vida no mundo.
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Figura 2: Camille Claudel, "Cabe¢a cje menino". 1893-1897. Bronze. 9 x 7 x 2 cm.
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6.4 Vivéncias de Camille no carcere — A auséncia de liberdade, encarceramento manicomial, a

queixa de abandono, e a interrupc¢ao da criacio e a loucura.

“E a miséria afetiva associada a miséria econdmica que afeta a capacidade de
enfrentamento das pessoas as situagdes adversas que se impdem em seu cotidiano”

(Hultz, Koller e Bandeira, 1996, citados por Scaffo, 2008).

Para Camille, o ano de 1898 foi definitivo para o deslanchar de seu estilo em oposi¢ao ao de
Rodin. Segundo Wahba (1996), com trinta e quatro anos Camille isola-se das pessoas intensamente,
vivendo solitaria ap6s rompimento com Rodin. Data de 1898, a obra A Idade Madura apresenta o
ponto em que se encontrava Camille frente a seu relacionamento com o homem amado. Composta
por trés figuras, uma velha que toma pelos bracos um homem de aparentes quarenta anos caminha
na dire¢do oposta a da terceira figura da cena: uma jovem de joelhos, que estende os bragos em
direcdo ao homem que se afasta. Esta obra “pode ser interpretada como a alegoria da separagao,
mostrando o abandono (...) foi elogiado, mas também criticado pela crueza com que retratava a
decadéncia e o sofrimento” (Wahba, 1996, p. 38). Ainda segundo Wahba (1996), na tentativa de
conseguir confirmar a encomenda desta obra, Camille fracassa, tendo posteriormente ressentido
Rodin por ndo ter intercedido a seu favor. No entanto, ficou evidente que o0 homem nao desejava a
exposicao tao escancarada dos sentimentos de Camille acerca daquilo que tanto lhe fora cobrado:
sua permanéncia ao lado da moga em detrimento da esposa Rose, assumindo Camille como esposa,

afinal.
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Ainda de acordo com Wahba (1996), acerca dos acontecimentos relativos a exposicao da
obra A Idade Madura (Imagem 3), ¢ preciso destacar um fato importante: basearam-se os delirios de
Camille, afinal, em fatos, visto que o ex-amante deixou de interceder em beneficio da artista e teria
facilitado a retirada da encomenda de A Idade Madura; ademais, assinou diversas obras de autoria
de Camille. Nao seriam esses fatos suficientes para sedimentar o que chamaram de pensamento
delirante da artista?

Assim, com o passar dos anos, isolou-se Camille cada vez mais, sintoma que merece
destaque por prevaléncia desde o rompimento com Rodin em 1898. E sabido que recusava
participar de recepcdes e exposi¢cdes em que deveria presentificar-se, sempre afirmando que nao
possuia as vestimentas adequadas para as circunstancias para as quais era convidada. Este fator,
como podemos verificar na carta escrita ao amigo senhor Blot, abaixo, para além de ser uma forma
de simplesmente bloquear o contato com o mundo, constituia fator real: Camille “afundava na

miséria quase total” (Wahba, 1996, p. 39).

Além disso, nao respondi ao seu convite para participar do Saldo de Outono: ndo
gosto de me meter em assuntos de administra¢do por ndo os conhecer, e ndo posso
me apresentar em publico com as roupas que possuo no momento. Sou como Pele de
Asno ou Cinderela, condenada a cuidar das cinzas da lareira, sem esperanga de ver
chegar a Fada ou o Principe encantado que deve mudar minha roupa de pele ou
cinzas em vestido cor do tempo (Apéndice I — Carta ao Senhor Blot de
aproximadamente 1905, retirada de Wahba [1996, pp. 99 e 100]).

A partir dos estudos de Lima (2005), pode-se compreender esse afastamento de Camille sob
o ponto de vista da autorregulagdo organismica de Kurt Goldstein, em que o organismo busca as
melhores formas de interacdo com o meio com vias de sua preservagdo. Neste sentido, o organismo

busca afastar-se daquilo que lhe parece insustentavel.

Este lidar com o meio pode se dar tanto através de reacdes de aceitagdo e adaptagdo a
este, quanto também através de agdes de rejeicao e fuga do mesmo. Quanto a
continuidade do sistema ¢ ameagada pelo contato com o meio, a retirada do contato ¢
uma tentativa de adaptag¢dao do organismo.

(Lima, 2005, p. 4)

Na busca por satisfazer suas necessidades, quando o ambiente € pouco nutritivo ou adverso,

o individuo pode lancar mao de estratégias de sobrevivéncia cristalizadas, abandonando a
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sensibilidade e criatividade. Isso acaba ocorrendo porque o individuo vai buscar uma forma de se
ajustar as demandas do contexto, buscar uma forma de coeréncia com o mundo, pois precisa do
reconhecimento e da confirmacao (Perls, Hefferline e Goodman, 1998).

Nesse sentido, Camille para seu processo de criagdo artistica, conforme ilustra esse trecho de

uma de suas correspondéncias:

Nao é sem pesar que o vejo gastando o seu dinheiro num asilo de alienados.
Dinheiro que me poderia ser util para fazer belas obras e viver agradavelmente!(...)
(Apéndice R — Trecho de carta a seu irmao Paul Claudel, de 1927.)

Na realidade, gostariam de me for¢ar a esculpir aqui, vendo que ndo conseguem, me
impoem todo tipo de aborrecimento. Isto nao me decidira, pelo contrario (Apéndice
W — Carta a seu irmao Paul Claudel, entre 1938 ¢ 1939).

Mas mesmo com tais declaragdes, nota-se no discurso de Camille as saudades de seu antigo
oficio, da produgdo que tanto amava. E penoso para a moga perceber que gasta-se com seu
encarceramento dinheiro que poderia usufruir produzindo arte.

Pode-se compreender o isolamento de Camille como uma tentativa de adaptag@o ao meio,
como uma forma de ajuste criativo, como uma busca de equilibrio. Esse embotamento do contato da
moc¢a com o mundo também foi declarado em momentos anteriores ao senhor Blot, na medida em
que Camille oferecia ao amigo a metafora de “Pele de Asno”, figura que tem a necessidade de

disfargar-se (ou reduzir-se, no caso) para ser aceita pela sociedade.

Sou como Pele de Asno ou Cinderela, condenada a cuidar das cinzas da lareira, sem
esperanga de ver chegar a Fada ou o Principe encantado que deve mudar minha
roupa de pele ou cinzas em vestido cor do tempo (Apéndice I — Carta ao Senhor Blot
de aproximadamente 1905, retirada de Wahba [1996, pp. 99 e 100])

Wahba (1996) destaca que Camile teve que lidar com muitas adversidades e sofrimento ao
longo da vida: a falta de aceitagdo familiar, a desilus@o amorosa, a rejei¢ao do meio profissional a
sua condicao de mulher e artista, a pobreza material, a falta de higiene e cuidados com sua casa, o
uso de bebidas alcoolicas com frequéncia e em grandes quantidades (em parte para aquecer-se no
inverno).

O bloqueio de seu contato com as pessoas € o mundo € fator de risco para o sofrimento
psiquico intenso, tendo possivelmente contribuido para o desenrolar o que chamavam de delirios

paranoides. Segundo Galli (2009) os sintomas, sob o olhar da Gestalt terapia, ndo sdo
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compreendidos como fendomenos a serem eliminados, mas compreendidos; estes sdo elementos

importantes desenvolvidos pelo sujeito que dao noticias do mundo em que este se insere.

O sintoma enquanto estilo de ser ¢ um modo do ser al impregnado de uma
determinada experiéncia. A abordagem existencial, portanto opera a partir da
compreensao do mundo como o individuo se instalou na estrutura do ser no mundo.
Um sintoma pode ser compreendido como um estilo de ser no mundo, no modo que
ele se dé existencialmente (Galli, 2009, p. 61).

Esta forma de ser no mundo ¢, ainda de acordo com Galli (2009), um ajustamento criativo.
Ao buscarmos compreender os sintomas desenvolvidos por Camille sob este ponto de vista,
percebe-se que seu isolamento das pessoas do meio artistico pode ser visto também como uma
forma de preservar-se de algo que lhe causa sofrimento: a rejei¢ao de sua personalidade e de suas
produgdes.

Assim, segundo Wahba (1996), a partir do ano de 1906 Camille passaria a destruir todas as
suas obras a fim de evitar que chegassem as maos daqueles que acreditava serem gatunos do bando
de Rodin, que invadiam seu ateli¢ e usurpavam-lhe a criatividade materializada em suas obras.
Neste ponto Camille foi forcadamente encarcerada, em decisdo familiar assinada pelo médico da
familia Dr. Micheaux.

Aprisionada no manicomio o isolamento de Camille atinge seu apice. Camille escreve a sua

mae em 1927:

Quanto a mim, estou tdo desolada por continuar a viver aqui que ndo sou mais uma
criatura humana. Ndo posso mais suportar os gritos de todas estas criaturas, isso
me da um grande desgosto (Apéndice P — Carta a sua mae, de 2 de Fevereiro de
1927, retirada de Wahba [1996, pp. 13-16])

Essas palavras mostram a dura face do isolamento. Além da solidao, o tratamento que lhe
era dispensado a levava a comparacdo com a forma como seres humanos em geral tratam um animal
de outra espécie: como ser inferior e incapaz. Escreve Camille, a sua mae, protestando sobre

decisoes tomadas em seu lugar e sem consulta-la:

E ja faz sete meses completos que estou aqui. Vocé ndo pode nem imaginar o que
sofro nestas casas. Assim, foi com alguma surpresa e espanto que vim a saber que
Paul tinha feito com que me colocassem na primeira classe. E curioso que vocés



53

nunca tenham vindo até aqui e saibam melhor do que eu o que necessito. Gastam
dinheiro com isso a torto e a direito: quem pode saber quanto estdo dando?
(Apéndice P — Carta a sua mae, de 2 de Fevereiro de 1927, retirada de Wahba [1996,

pp. 13-16])

A moga, que tanto lutou para garantir a qualidade de suas produgdes artisticas e vendé-las,
garantindo sua subsisténcia mais basica, agora era encarcerada e tinha seu destino decidido por
aqueles que jamais a compreenderam ou incentivaram. Se antes de ser presa, ainda em juventude,
Camille incomodava por sua personalidade e escolhas, agora ja ndo causava mais qualquer tipo de
incomodo a sua familia, que ja ndo se preocupava em escutd-la sequer acerca da forma que gostaria
de viver nas condi¢des em que se encontrava, presa no asilo de alienadas.

Foerschner (2010) nos apresentou a historia das instituigdes manicomiais e das formas de
tratamento 14 utilizadas. Camille encontrava-se internada precisamente no momento de grande
ascendéncia do modelo biomédico citado pelo autor. Assim, a necessidade de um médico atestar a
sua saude psiquica era o requisito minimo para sua que fosse providenciada sua liberdade; no
entanto, esta libertagdo nunca ocorreu, mesmo com a sugestao dos médicos do asilo de que
aproximar-se dos entes queridos lhe faria bem. Nos relatorios ndo-oficiais do hospicio, encontram-

se as seguintes declaragoes:

1920

1° de junho: A Srta. Claudel esta calma, suas ideias de persegui¢do, sem terem
desaparecido, estdo muito atenuadas. Ela manifesta vivamente o desejo de retornar
para perto de sua familia e de viver no campo. Acredito que, nestas condigdes, uma
saida pode ser ensaiada. Dr. Brunet.

8 de junho: Se nao podem levar a Srta. Claudel, seria, acho eu, favoravel para o
estado mental da doente aproxima-la de sua familia, o que ela deseja vivamente. Ela
estd hd muito tempo muito calma, e a atenuacdo de suas ideias delirantes poderia
talvez posteriormente permitir uma saida de ensaio.

1° de julho: A Srta. Claudel continua calma, com postura correta, quase nao
manifesta mais suas ideias de perseguicdo, que estdo muito atenuadas. Se os senhores
nao podem retoma-la, poderiam coloca-la numa casa de saude mais proxima a
familia, que poderia vir vé-la as vezes. Esta auséncia de visitas é com efeito muito
penosa para a Srta. Claudel. Dr. Brunet.

2 de agosto: A Srta. Claudel continua calma e deseja ardentemente se aproximar dos
senhores. Sua satude fisica ¢ boa. Dr. Clément (Wahba, 1996, p. 68).
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Ao médico Micheaux, Camille protestou:

Censuram-me (que crime pavoroso) por ter vivido absolutamente so, por passar
minha vida com os gatos, por ter mania de perseguicdo! E por causa dessas
acusagodes que ha cinco anos e meio me encontro encarcerada como uma criminosa,
privada de liberdade, privada de alimentagdo, de calor e das mais elementares
comodidades (...) (Apéndice O — Trecho de carta ao médico da familia, Dr. Michaux,
de 1918, retirada de Wahba [1996, p. 55]).

Camille também escreveu sobre seus esbogos executados por Rodin e outros artistas, ao

irmdao Paul Claudel:

Encontrei-os ali editados em bronze e assinados por outros artistas: é realmente
muito forte... E me condenar a prisdao perpétua para que ndo reclame! (Apéndice T
— Trecho de carta a seu irmao Paul Claudel, em 3 de Marco de 1930, retirada de
Wahba [1996, pp. 102 e 103])

Sabe-se, de acordo com Wahba (1996), que suas obras foram copiadas por diversos artistas
que com elas tiveram contato através de suas exibicdes; comportamento comum entre artistas,
inclusive nos dias atuais.

Chapelle (1997) defende, baseando-se em correspondéncias escritas por Paul Claudel apos
sua conversao ao catolicismo, que a prisdo de Camille pode ter ultrapassado a questdo da
necessidade de restabelecimento de sua satide mental e adentrado o dominio da verdadeira punig¢ao
pelo aborto sofrido em 1882. Apesar da possibilidade desta puni¢ao, Camille ndo expressou em suas
correspondéncias nada a respeito. Pede constantemente, no entanto, e das mais diversas maneiras,
que a permitam aproximar-se ao menos de Ville-Evrard, cidade onde passou a infancia.

Ao ler as cartas de Camille, percebemos claramente todo seu sofrimento, a falta de espago
para ser quem de fato era, sem oportunidades para desenvolver sua autenticidade, seu potencial de
crescimento e desenvolvimento que sdo fundamentais para a saide mental. De maneira geral, suas
cartas apresentam um pensamento critico e licido na maioria das vezes. Contudo, na carta a seguir,
enviada ao irmdo Paul Claudel, 17 anos ap6s seu encarceramento, apresenta discurso confuso e
repleto de elementos de contetido persecutorio que caracterizariam a hipérbole da realidade que

viveu:

Os huguenotes sdo tao malignos quanto ferozes. Eles me educaram
propositadamente para que eu viesse a fornecer-lhes idéias, ja que a imaginagdo
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deles é uma nulidade. Estou na posi¢do de uma couve que é comida pelas lagartas;
a medida que brota uma folha, eles a comem.

A ferocidade dos huguenotes era lendaria durante a Renascenga. A partir de entdo,
ndo mudou mais. Ndo mostre minha carta a ninguém. Desconfie dos sequazes que
poem ao seu servico. Minhas lembranc¢as para vocé e Reine e Chouchette (Apéndice
U — Trecho de Carta a seu irmao Paul Claudel, em 1930, retirada de Wahba [1996,
pp. 100 e 101]).

Neste trecho observa-se o entrelacamento do real com o delirio mas, acima de tudo, faz-se
notavel a presenca de uma caracteristica pessoal particularmente importante e admiravel a Camille:
sua grande imaginagdo e criatividade, tdo importantes na sua profissdo. No entanto, no carcere
Camille jamais tornou a esculpir. A importancia que tinha este ajustamento criativo deu lugar a algo
de imediata necessidade para a moga: o retorno a vida comum e a proximidade de seus familiares.

Verifique o trecho de sua carta a seu primo Charles, escrita pouco tempo apos seu encarceramento:

Se puder me trazer um retrato da minha tia para me fazer companhia, vocé me daria
um grande prazer. Vocé ndo me reconheceria, vocé que me viu tdo jovem e tdo
brilhante no saldo de Chacrise (Apéndice K — Carta a seu primo Charles,
provavelmente de 14 de Marco de 1913, retirada de Wahba [1996, p. 54])

Uma carta anterior de Camille ja prenunciava seu encarceramento, onde ela escrevia
acreditar que sua internacdo seria providenciada em virtude do medo de seus familiares de que ela

reclamasse sua heranca paterna. Veja o trecho a seguir:

Tive que desaparecer com a maior velocidade, e, embora me encolha ao mdximo em
meu cantinho, ainda sou de mais. Ja tentaram me internar numa casa de loucos,
com medo de que eu prejudique o pequeno Jacques, reclamando os meus bens
(Apéndice J — Carta a seu primo Charles, provavelmente de 10 de Marco de 1913,
retirada de Wahba [1996, p. 53]).

O isolamento e enclausuramento de Camille se tornaram fatores de adoecimento
psicologico, de sofrimento. O mundo foi pouco nutritivo as necessidades de Camille em todos os
contextos vividos, familiar, artistico, amoroso, de interna¢ao ¢ enclausuramento.

A saude psiquica nao ¢ um estado ou condigdo estatica. Ao contrario, se configura como um

processo no qual o organismo vai se atualizando conjuntamente com o mundo, transformando-lhe e
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atribuindo-lhe significados a medida que passa por transformacdes. A satide encontra-se nesse jogo
de interagdes organismo ¢ mundo (Augras, 1978).

Para Ginger e Ginger (1995) o estado saudavel caracteriza-se por um processo permanente
de manuteng¢do de equilibrios e de ajustamento as condi¢des, sempre flutuantes, do meio interno e
externo.

O afastamento familiar, o distanciamento de sua terra natal, foram retratados repetidas vezes
nas suas correspondéncias. Em alguns momentos, ela chega a se propor ficar longe da familia, a
fazer o que esperassem dela, se a tirassem do manicomio. Era como se ela estivesse disposta a abrir
mao de ser artista para viver mais proximo a familia, estivesse disposta a ceder passivamente as

demandas sociais do tempo em que vivia.

Aquilo que lhe era mais caracteristico, a arte e seu forte temperamento, bem como sua
originalidade, sdo agora reprimidos; em seu lugar, a submissdo, em nome de sua liberdade, como
podemos observar na carta escrita a sua mae:

Vocé esta sendo bastante dura comigo me recusando um asilo em Villeneuve. Eu ndo

faria o escandalo que vocé imagina. Ficaria muito feliz por poder retomar a vida
comum para fazer o que quer que fosse. Nao ousaria mais me mexer, de tanto que

sofri (...)

Se me desse apenas o quarto da Sra. Régnier e a cozinha, poderia fechar o resto da
casa. Eu ndo faria nada de repreensivel, sofri muito para que volte a fazé-lo daqui
para a frente (Apéndice P — Carta a sua mae, de 2 de Fevereiro de 1927, retirada de
Wahba [1996 pp. 13-16]).

Aos poucos Camille parece se dispor a desistir de si, dos seus desejos, se fosse preciso, em
troca da liberdade. Ao afastar-se de sua arte, a artista estd em processo de busca de equilibrio, mas,
ao mesmo tempo, gera o afastamento de sua autenticidade, aproximando-a assim de permanentes
conflitos entre seu organismo e o mundo. E como se ndo houvesse espaco para o interjogo

organismo e ambiente. A interrupgao de suas criagdes a afastam de si mesma.

(...) defesas criativamente elaboradas no passado em resposta a avaliagdes acuradas
de situagdes vividas, ao se repetirem automaticamente colocam a pessoa em
permanente estado de prontidao, obstruindo o fluxo do sentir € impedindo a pessoa
de vivenciar situagdes novas (Ciornai, 2006, p. 5).



As palavras de Ciornai ecoam nos acontecimentos da vida da artista, cuja crescente apatia
verificava-se na obstrugdo de seu fluxo de sentir. Apos longos anos no manicomio Camille nao
voltou a produzir esculturas. Faleceu em Montdevergues, e 14 foi enterrada junto as demais

companheiras de asilo, em vala comum.
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7. Consideracdes finais

A proposta inicial deste trabalho foi debater e refletir sobre as questdes de arte e psiquismo
em relacdo a vida e obra de Camille Claudel a partir de uma perspectiva fenomenologica. Baseadas
nesta proposta de discussdo, o estudo realizado cumpriu com os objetivos propostos, na medida em
que a metodologia utilizada e o objeto de estudo utilizados foram adequados ao que se pretendia
realizar.

Considerando que os seres humanos encontram-se em constante tentativa de equilibrio entre
suas necessidades particulares e as demandas impostas pelo mundo e tendo em vista a grande
importancia do fator da criatividade para a Psicologia Humanista, como explicitado por Ferreira
(2010) e por Perls, Hefterline e Goodman (1998), a vida e obra de Camille Claudel pode ser
discutida a partir da compreensao de que este fenomeno primdrio humano ¢ fundamental para a
saude psiquica. A incapacidade de dirigir-se criativamente nos contatos com o novo pode ser uma
forma de cristalizagdo, de adoecimento psiquico humano.

A historia de Camille Claudel reflete sua constante busca de equilibrio, de pertencimento,
reconhecimento e aceitagio. E como se ela tivesse passado a sua vida toda enclausurada.
Enclausurada numa época em que nao havia espago para ser a artista, para ser a mulher que era, e
ao mesmo tempo alijada de uma sociedade com padrdes extremamente machistas e excludentes a
figura feminina em sua criagao e producgdo. A tentativa constante de ajustar suas necessidades e seu
potencial criativo as demandas de um mundo pouco nutritivo as suas paixdes e ideais, culminaram
num enclausuramento manicomial que reiterou definitivamente o seu “ndo pertencer”, o seu
“desamparo”.

Parte disso se deveu ao fato de ela estar muito a frente de seu tempo, tanto em relacao a
suas obras, quanto por ndo ter se casado, ser uma artista (ainda por cima escultora!) e ndo seguir o
padrdo comportamental estereotipado na época da mulher gentil e submissa. Lidava, assim, com
suas necessidades e com o constante preconceito da época voltado as mulheres.

Ao ser considerada como doente mental, hospitalizada, Camille parece que cristaliza sua
forma de relacionar-se com o mundo; abandona sua produgado artistica, afastando-se cada vez mais
do processo de criatividade em seu encarceramento até sua morte no manicomio. Evidencia-se a
relagdo entre arte e saude mental atrelada ao Zeitgeist de Camille. Como nos lembram Lima e
Pelbart (2007), existiu de fato intensa proximidade entre as artistas e a loucura, em especial no

periodo romantico que antecedeu brevemente a época de Camille Claudel.
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Os estudos sobre arte e psiquismo, criatividade, na dtica da Psicologia ainda precisam ser
ampliados e diversificados. Ao mesmo tempo que criatividade ¢ condi¢do de satide psiquica, ela
pode também pode ser julgada como o incompreensivel, o inaceitavel, o ineditismo, com o
patoldgico e dai ser reconhecida como um adoecimento psiquico. Esse paradoxo pode ser
evidenciado na vida de varios artistas ao longo da histdria.

Por fim, gostaria de destacar a importancia de continuarmos investigando o fenomeno
saude/doenca psiquica com o estudo sobre os artistas e suas produgdes que, com certeza, tem muito

a nos ensinar.
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Apéndices

Apéndice A — Carta a Rodin, de aproximadamente 1893, retirada de Wahba (1996), p. 92.

“Eu estava ausente quando o senhor veio, pois meu pai chegou ontem e fui jantar e dormir em casa.
Nao estou muito bem de satde, porque nao posso ficar deitada tendo a todo momento que andar. S6
partirei provavelmente na quinta-feira. Justamente a senhorita Vaissiers veio me ver e me contou
toda sorte de fabulas forjadas sobre mim em Islette. Parece que saio a noite pela janela de minha

torre, suspensa numa sombrinha vermelha com a qual ponho fogo na floresta!!!”

Apéndice B — Carta a Rodin, de 1893, retirada de Wahba (1996), p. 91.
“Senhor Rodin,

Como nao tenho nada a fazer, continuo escrevendo-lhe. Nao pode imaginar como o tempo
esta bom aqui em Islette. Comi hoje na sala do meio (que serve de estufa), de onde se vé o jardim
dos dois lados, a Sra. Courcelles me prop0s, sem que eu nunca tivesse tocado no assunto, que se
fosse do seu gosto o senhor poderia comer nela de vez em quando e até mesmo sempre (acho que
ela tem a maior vontade que isso acontega), e ¢ tdo bonito, ali!

E passeei no parque, esta tudo podado, feno, trigo, aveia, pode-se andar por toda parte, ¢ um
encanto. Se o senhor tiver a bondade de cumprir sua promessa, conheceremos o paraiso. Tera o
quarto que quiser para trabalhar. A velha ficara a seus pés, acho.

Ela me disse que eu [poderia ou devia, rasurado] tomar banhos no rio, aonde a filha dela e a
empregada costumam ir sem qualquer perigo. Com a sua permissao, irei também, pois ¢ muito
agradavel e evitard que me desloque até Azay para os banhos quentes. Como seria gentil se o senhor
me comprasse uma roupa de banho azul-escura com galdes brancos, em duas pegas, blusa e calgas
(tamanho médio), no Louvre ou no Bon Marché (em sarja) ou em Tours!

Deito-me toda nua para imaginar que esta ao meu lado, mas quando acordo ja ndo € mais a mesma

coisa. Beijos.

Camille.

Sobretudo ndo me engane mais.”

Apéndice C — Carta a Rodin de 1897, retirada de Wahba (1996), p. 93.
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“Querido amigo,

Fiquei muito chateada em saber que ainda se encontra doente. Tenho certeza de que anda
fazendo excessos nos seus malditos jantares, com aquela maldita gente que eu detesto, que acaba
com a sua saude e nada lhe d4 em troca. Mas nao quero dizer nada pois sei que ndo tenho forgas
para preserva-lo do mal que estou vendo.

Como faz para trabalhar na maquete de sua figura sem modelo? Diga-me, estou muito
preocupada com isso. O senhor me censura por ndo lhe escrever muito. Mas o senhor mesmo ndo
me manda sendo algumas linhas banais e indiferentes que ndo me agradam nada.

Realmente ndo me acho muito contente aqui; tenho a impressao de que estou longe do
senhor! e que lhe sou completamente estranha. Ha4 sempre algo de ausente que me atormenta.

Vou lhe contar melhor o que fiz quando estivermos juntos. Irei na quinta-feira proxima a
casa de Miss Faucet, lhe escreverei no dia de minha partida da Inglaterra. Até 14, por favor, trabalhe,

guarde todo o prazer para mim. Beijos.

Camille.”

Apéndice D — Carta ao Capitao Tissier, patrono de Camille, de 1900, retirada de Wahba
(1996), p. 96.
Senhor Capitao,

Jé& esperava sua resposta referente a meu grupo A Idade madura e nao sei mesmo responder-
lhe quando e senhor me interroga a esse respeito.

Esteja somente certo de uma coisa, de uma franqueza e de uma boa vontade a seu respeito;
se eu mesma tivesse dinheiro, dividiria os gastos pela metade com o senhor para oferecer-lhe o
grupo em questao, pois estou profundamente tocada pela sua intengdo a meu respeito e lhe sou tdo
grata como se o senhor ja pudesse ter mandado executar o seu projeto.

A verdade ¢ que sou explorada pelos operarios, caso contrario ndo estaria na posi¢ao em que
me encontro, mas se quiser se assegurar por si mesmo do preco liquido dessa fundicao, autorizo-lhe
a escolher qualquer fundidor de que goste e a fazer a fundi¢do por conta propria.

Nao me zangaria em saber de quanto o meu se engana e nao me ligo tanto a ele.

Apéndice E — Carta ao Capitao Tissier, patrono de Camille, de aproximadamente 1900,

retirada de Wahba (1996, p. 96 ¢ 97).
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“Senhor

Agradeco-lhe por ter permitido que eu colocasse o busto de Ofélia na Exposi¢do e sobretudo
de me haver propiciado o meio de executa-lo.

Desde o dia em que nos vimos, ndo trabalhei muito na Onda em 6nix sobre a qual o senhor
concordou em me dar um adiantamento de 1.500 f. Espero com sua ajuda conseguir terminé-la, o
senhor ndo retirar sua protecao a uma artista bem francesa e entretanto bem pouco encorajada; e
que, depois de quinze anos de exposi¢ao no Saldo encontra-se ainda no mesmo ponto de partida,

apesar das falsas promessas que certas pessoas lhe fizeram.”

Apéndice F — Carta ao Senhor Blot de aproximadamente 1905, retirada de Wahba (1996, p.
97)
“Senhor Blot,

Percebo com horror que o senhor continua surdo as minhas objurgacdes: ndo esqueca que
desfaleco esperando os meus pagamentos. Dé-me logo noticias suas!

Por sinal, tenho uma pequena ninfa tocando flauta que provavelmente vai lhe interessar
muito. Realmente, se o senhor ndo puder me comprar nada, tente me arranjar um cliente, estou
precisando muito de dinheiro para pagar o meu aluguel de outubro; sem isso, ainda vou acabar
sendo acordada numa dessas manhas pelo amavel Adonis Pruneaux, meu oficial de justica de
plantdo, que vird me penhorar com a delicadeza habitual. Inutil dizer que ele s6 podera penhorar a
propria artista, operacdo que, para mim, ndo teria nada de atraente, apesar das luvas brancas e da
cartola que esse amavel funciondrio nunca deixa de exibir nesta circunstancia dificil. Desculpe-me

por esses gracejos de mau gosto e receba minhas sinceras lembrangas.

C. Claudel.”

Apéndice G — Trecho de carta ao Senhor Blot de aproximadamente 1905, retirada de Wahba
(1996, p. 98).

“Desventurado editor de objetos de arte, pode tremer a vista desta caligrafia nefasta que lhe
traz a lembranca tantas recordagdes pavorosas: o senhor naturalmente imagina que esta que lhe
escreve acha-se morta: nao, isso ndo aconteceu (apesar das probabilidades), €, o que ¢ pior, sua

vontade de ter dinheiro tampouco morreu. (...)
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C. Claudel”

Apéndice H — Trecho de carta ao Senhor Blot de aproximadamente 1905, retirada de Wahba
(1996, p. 98)

“(...) Depois disso, toda vez que me v€ chegar com meus gessos ele me da as costas sem
qualquer cerimonia. Efetivamente, ficou claro para mim que eu sou a ferida, a célera dos homens
benevolentes e generosos que se ocupam das questdes de arte e que, quando me véem chegar com
meus gessos, agem como se eu fosse capaz de provocar a fuga do proprio Imperador do Saara.

Para dizer a verdade, preferiria ter uma profissdo mais atraente e que aproximasse as pessoas
ao invés de afugenta-las.

Se ainda houvesse tempo para mudar de corporagdo, teria preferido isso. Teria feito melhor
comprando belos vestidos e belos chapéus que real¢a se minhas qualidades naturais do que me
entregar & minha paixao pelas construgdes duvidosas € os grupos mais ou menos asperos.

Essa arte infeliz esta mais de acordo com as grandes barbas e as feias caras do que com uma
mulher relativamente bem-dotada pela natureza. Perdoe-me por essas amargas e tardias reflexdes:
isto ndo amolecera os desgracados monstros que me lancaram nessa via perigosa. (...)

Desculpe-me por esta literatura exuberante, preciso despejar minha raiva sobre o primeiro
que se encontra a mao: pior para o senhor. O senhor podera, se quiser, mandar fazer uma das suas
Sereias com uma rocha em 6nix verde (lembrando o mar); a flauta em metal brilhante.

Sinceras lembrangas.

C. Claudel”

Apéndice I — Carta ao Senhor Blot de aproximadamente 1905, retirada de Wahba (1996), pp.
99 e 100.
“Senhor Blot,

Chegando em casa, encontro sua carta: devo dizer-lhe que, faz alguns dias, vou
constantemente ao Hospital Saint-Louis, onde um pequeno primo de onze anos esta sendo cuidado
sob minha recomendacgao (ele tentou suicidio abrindo o ventre com duas facadas). Ainda nao se
sabe se ird sarar. O Sr. Pinard, um de meus amigos, fez com que um de seus alunos o operasse;

enfim, ¢ horrivel, isto me causou uma emoc¢ao da qual ndo me refago.
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Além disso, ndo respondi ao seu convite para participar do Salao de Outono: nao gosto de
me meter em assuntos de administragao por nao os conhecer, € ndo posso me apresentar em publico
com as roupas que possuo no momento. Sou como Pele de Asno ou Cinderela, condenada a cuidar
das cinzas da lareira, sem esperanga de ver chegar a Fada ou o Principe encantado que deve mudar
minha roupa de pele ou cinzas em vestido cor do tempo.

Desculpe por ndo atender ao seu comovente apelo, ¢ evidente que o senhor se preocupa
enormemente com o futuro do Salao de Outono, o senhor ¢ muito entusiasmado pela causa artistica,
teremos pouco reconhecimento.

Vi o senhor Henri Asselin que veio de sua parte; ele disse que queria escrever um artigo
sobre mim; ficarei lhe devendo outra pequena "cabega" que lhe destino por todo o cuidado que esta

tendo, a enviarei um desses dias. Sua devotada.

C. Claudel”

Apéndice J — Carta a seu primo Charles, provavelmente de 10 de Marco de 1913, retirada de
Wahba (1996), p. 53.
“Querido Charles,

Vocé me da noticia da morte de Papai; essa ¢ a primeira noticia, ndo me disseram nada.
Quando foi isso? Tente saber e procure me dar alguns detalhes. O pobre do Papai nunca me viu tal
como sou; sempre lhe fizeram acreditar que eu era uma criatura odiosa, ingrata € m4; era necessario
para que a outra pudesse raspar tudo.

Tive que desaparecer com a maior velocidade, e, embora me encolha ao maximo em meu
cantinho, ainda sou de mais. Ja tentaram me internar numa casa de loucos, com medo de que eu
prejudique o pequeno Jacques, reclamando os meus bens. E o que aconteceria, se eu tivesse a
infelicidade de por os pés ali. Louise botou a mao no dinheiro todo da familia com a protegao do
seu amigo Rodin, e como estou sempre precisando de algum dinheiro, por pouco que seja, pois
preciso realmente de algum, sou eu que me torno a detestavel quando mando pedir. Sdo coisas feitas
de propdsito, porque vocé sabe que Louise tem afinidade com os protestantes.

Ir a Villeneuve, eu ndo teria coragem; e depois é preciso ter condigdes; ndo tenho dinheiro,
nem mesmo sapatos. Estou vivendo com muito pouco; a tristeza ¢ para mim. Se vocé souber de

alguma coisa, mande me dizer, ndo correrei o risco de escrever, eu seria hostilizada como sempre.
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Surpreende-me que Papai tenha morrido; devia viver cem anos. Ai tem coisa. Muitas

lembrancas a vocé e a Emma.

K-Mille”

Apéndice K — Carta a seu primo Charles, provavelmente de 14 de Marco de 1913, retirada de
Wahba (1996), p. 54.
“Querido Charles,

Minha carta do outro dia parecia ser um pressentimento, pois mal tinha sido colocada no
correio quando um automdével veio me pegar em casa para me conduzir até um asilo de alienados.
Eu estou, ou pelo menos acho que estou, no asilo de Ville-Evrard. Se quiser me fazer uma visita,
ndo precisa ter pressa, pois ndo estou para sair, me pegaram € ndo querem me largar.

Se puder me trazer um retrato da minha tia para me fazer companhia, vocé me daria um
grande prazer. Vocé nao me reconheceria, vocé que me viu tdo jovem e tao brilhante no saldo de

Chacrise.”

Apéndice L — Carta a seu irméao Paul Claudel, provavelmente de Maio de 1915, retirada de
Wahba (1996), pp. 87 e 88.
“Meu querido Paul,

Escrevi varias vezes a Mamae, em Paris e Villeneuve, sem obter uma palavra como resposta.

Vocé mesmo veio me ver no final de maio e eu tinha feito com que prometeu que cuidaria de
mim e ndo me deixaria em tal abandono.

Como entdo se explica que depois disso vocé ndo me tenha escrito uma Unica vez € que nao
tenha voltado a me ver. Acredita que seja agraddvel para mim passar meses, anos, sem nenhuma
noticia, sem nenhuma esperanca!

De onde vem tamanha insensibilidade? Como conseguem se afastar dessa maneira? Bem
que gostaria de saber.

Escrevi a Mamae pedindo-lhe que me transferisse para Sainte-Anne, em Paris, o que me
daria a oportunidade de ficar mais perto de vocés e de poder me explicar claramente com vocés
sobre os diferentes pontos que restam a ser esclarecidos. Além disso, vocés poderiam economizar

mais, ja que se pode entrar em Sainte-Anne por 90 f mensais. Nao digo que a esse prego iria
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encontrar ali o paraiso, longe disso, mas desde que deixei o meu ateli¢ do Quai Bourbon me
acostumei com tudo. Se me mandassem para a Sibéria ndo me espantaria.

Para dizer a verdade, gostaria de poder voltar a vida comum e esquecer todas essas
aventuras.

Pode dizer a Mamae que, se ela tem medo de que eu reclame os bens de Villeneuve, ndao
tenho essa inten¢ao; preferiria fazer uma doagdo a Jacques de tudo o que me cabe passar o resto da
minha vida em paz.

Preferiria trabalhar como empregada doméstica do que continuar vivendo assim. Vocé
cuidou das minhas coisas, que disse ter enviado para Villeneuve? Tomou cuidado para que ndo
caiam nas maos desse patife, que s6 deu esse belo golpe para apoderar-se delas? Ele teme que eu
volte antes que tenha tempo de pdr as maos em cima...

E por isso que est4 retardando a0 maximo a minha saida; procura ganhar tempo, e nesse
interim acontecerdo muitas coisas com que vocés ndo contam. Vocés serdo punidos em virtude
dessa apatia; tome bastante cuidado

Estou aguardando sua carta.

Lembrancas a sua mulher ¢ aos seus filhos.

ccC”»

Apéndice M — Carta a sua prima em 1915, retirada de Wahba (1996), pp. 82 e 83
“Minha querida prima,

Apesar das diferentes aventuras que nos separaram, ndo esquego que ¢ quinta-feira proxima
Sainte Marie-Madeleine e quero desejar-lhes boas festas como se ainda estivesse perto de voces.

Infelizmente, ndo ¢ com uma flor na mao que venho oferecer-lhes os meus votos, mas com
lagrimas nos olhos. As lagrimas do exilio, as lagrimas que derramei gota a gota desde que fui
arrancada do meu querido atelié. Vocé€s, que conhecem minha dedica¢dao a minha arte, devem saber
o que devo ter sofrido ao me ver de repente separada do meu querido trabalho, vocés que me
conhecem tao bem apesar de minhas doidices e inconsequéncias!!

Minha pobre prima!

O carvalho de Villeneuve nao existe mais, ndo sou a Unica a perceber isso, assim, ndo
gostaria de entristecé-la mais fazendo-lhe a narracdo da injustica de que fui vitima! Ouso apenas
pedir-lhe noticias suas!, é tremendo que pergunto dentro de mim mesma se continua viva, se nao

desapareceu nesta guerra horrivel que devasta o nosso belo pais. Se me escrevesse algumas
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palavras, me daria um grande prazer. Por um singular efeito do destino, encontro-me atualmente
internada em Montdevergues, em Montfavet (Vaucluse), num estabelecimento mantido pelas
religiosas de Saint-Charles.

A senhora, que ¢ uma viajante intrépida, se por acaso passar um dia por aqui, ndo esqueca de
sua priminha escultora (aquela que sempre perdia o guarda-chuva).

Pego ao bom Deus pela senhora e pelas senhoritas suas irmas.

Camille.”

Apéndice N — Carta a uma antiga companheira de asilo, de 1915, retirada de Wahba (1996), p.
76

“(...) Para dizer a verdade, essa morte me toca particularmente, pois sempre tenho medo de
que aconteca a mesma coisa a Mamae! Fico numa angustia mortal, pensando em tudo o que pode
acontecer em nossa casa, enquanto me acho internada aqui! Que desgraga se Mamae viesse a
morrer, enquanto me encontro aqui sem poder fazer nada! Quanta inquietacao para mim!, pois
Mamae nao o confessa mas ela ndo € feliz!... Quando penso que o meu pobre Papai morreu sem que
eu tivesse sabido de nada e que ele mandara chamar sua filha, sua filha! e que sua filha nao
aparecera! Mamae me escreveu uma carta ha alguns dias, mas em nenhum momento fala em me

tirar daqui, ainda ndo esta na hora de sair! Chorei muito desde que vocé partiu.(...)”

Apéndice O — Trecho de carta ao médico da familia, Dr. Michaux, de 1918, retirada de Wahba
(1996), p. 55.

“Censuram-me (que crime pavoroso) por ter vivido absolutamente so, por passar minha vida
com os gatos, por ter mania de persegui¢io! E por causa dessas acusagdes que ha cinco anos e meio
me encontro encarcerada como uma criminosa, privada de liberdade, privada de alimentacgdo, de
calor e das mais elementares comodidades. (...)

Gastam comigo aqui 150 f por més e € preciso ver como sou tratada; meus familiares nao se
preocupam comigo e nao respondem as minhas queixas sendo pelo mais completo mutismo, desse
modo fazem de mim o que querem. E horrivel ser abandonada dessa maneira. No posso resistir a
magoa que me devora (...)

Aproveitando-se disso, minha irma se apoderou de minha heranga e deseja muito que eu ndo

saia mais desta prisdo. Assim, peco-lhe que ndo escreva para mim e que nao diga que lhe escrevi,
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pois eu lhe escrevo as escondidas contra os regulamentos do estabelecimento e se soubessem disso

me causariam muitos aborrecimentos...”

Apéndice P — Carta a sua mie, de 2 de Fevereiro de 1927, retirada de Wahba (1996), pp. 13-16

“Querida mamae,

Demorei muito para lhe escrever, pois fez tanto frio que eu nao podia mais manter-me de pé.
Para escrever, ndo posso usar a sala onde se encontra todo mundo, onde arde um foguinho de nada,
¢ um barulho dos diabos. Sou obrigada a ficar no quarto, no segundo andar, que esté tdo gelado que
tenho as pontas dos dedos entorpecidas, meus dedos estdo trémulos e ndo conseguem segurar a
pena.

Nao voltei a me aquecer durante todo o inverno, estou gelada até os ossos, cortada em duas
pelo frio. Estive muito gripada. Uma de minhas amigas, uma pobre professora do Liceu Fénelon
que veio encalhar aqui, foi encontrada morta na cama em razio do frio. E de meter medo. Nada
pode dar a idéia do frio de Montdevergues. E ja faz sete meses completos que estou aqui. Voc€ nao
pode nem imaginar o que sofro nestas casas. Assim, foi com alguma surpresa e espanto que vim a
saber que Paul tinha feito com que me colocassem na primeira classe. E curioso que vocés nunca
tenham vindo até aqui e saibam melhor do que eu o que necessito. Gastam dinheiro com isso a torto
e a direito: quem pode saber quanto estao dando?

Jé lhes disse varias vezes que as primeiras classes eram as mais infelizes. Primeiro, a sala de
jantar fica exposta as correntes de ar, elas se reinem a uma mesinha de nada apertadas umas contra
as outras. Passam o ano inteiro com disenteria, o que ndo ¢ sinal de que a comida seja boa. A base
da alimentagao resume-se a isto: sopa, quer dizer, d4gua e legumes bem cozidos, sem qualquer
pedaco de carne. Um velho ragu de carne de vaca, escuro, gorduroso, amargo, durante todo o ano,
um velho prato de macarrdo nadando em 6leo mil vezes reaproveitado ou um velho prato de arroz
do mesmo tipo, em suma, parecem restos de comida; como entrada, algum minusculo (palavra
ilegivel] de presunto cru, como sobremesa, velhas tdmaras fibrosas, trés velhos figos endurecidos ou
trés velhas bolachas, ou um velho pedago de queijo de cabra. E o que servem pelos vossos 20
francos diarios. O vinho ¢ vinagre puro, o café ¢ 4gua com que fazem grao-de-bico. E realmente
uma loucura gastar uma quantia dessas. Quanto ao quarto, ¢ a mesma coisa, ndo ha nada ali, nem
um edredom, nem um balde higiénico, nada, um miseravel urinol a maior parte do tempo rachado,
uma miseravel cama de ferro onde se fica tiritando a noite inteira (eu que detesto camas de ferro, ¢
preciso ver que estou passando maus pedacos 14 dentro, portanto pego-lhe que siga o meu gosto e

ndo o seu). Por nada neste mundo quero continuar na primeira classe, e pego-lhe que ao receber esta
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carta consiga que me coloquem de novo na terceira, onde eu estava antes. Ja que teima, apesar de
minhas censuras, em me largar nas casas de saude onde me sinto horrivelmente infeliz, sem
consideragao por qualquer espécie de justi¢a, a0 menos economize o seu dinheiro, e, se por acaso ¢
Paul quem esté4 gastando, comunique-lhe minhas observacdes.

Tem tido noticias dele? Sabe por onde anda atualmente? Quais sdo as inten¢des dele a meu
respeito? Tem ele a intencdo de me deixar morrer nos asilos de alienados? Voce esta sendo bastante
dura comigo me recusando um asilo em Villeneuve. Eu ndo faria o escandalo que vocé imagina.
Ficaria muito feliz por poder retomar a vida comum para fazer o que quer que fosse. Nao ousaria
mais me mexer, de tanto que sofri. Vocé diz que precisaria de alguém para me servir? Como assim?
Nunca tive empregada em minha vida, vocés € que estdo sempre precisando de uma.

Se me desse apenas o quarto da Sra. Régnier e a cozinha, poderia fechar o resto da casa. Eu
ndo faria nada de repreensivel, sofri muito para que volte a fazé-lo daqui para a frente.

Nao vé que lhes mentem de propdsito para que vocés soltem cada vez mais dinheiro? Recebi
o chapéu, ele me cai bem, o casaco, ele da conta do recado, as meias, elas sdo admiraveis, e tudo o

mais que me enviou.

Um beijo,

Camille.

Mande-me imediatamente noticias suas, dizendo se vocé pegou a gripe.

Recebo sua carta, o que me tranquilizou, pois, vendo que me mudavam de classe, imaginei
logo que vocé tinha morrido, passei a noite em claro pensando nisso, fiquei gelada. Nao vai agora
depois da carta que acabo de lhe escrever pensar em mandar mais dinheiro, seja para pagar pelo
aquecimento ou por qualquer outra coisa, ele vai direto para a administracdo, e ponto final, e eu, ¢
preciso que eu sofra o martirio. Nao faca nada sem me consultar. As casas de loucos sdo lugares
especialmente feitos para causarem sofrimento, ndo se pode fazer nada, principalmente quando
nunca se vé ninguém. E trate logo de escrever a Paul para que me coloquem onde eu estava antes,
pois ainda podia comer, ao passo que na primeira classe ndo poderei comer nada. Nao quero tocar
em todos esses restos de comida que me deixam horrivelmente doente, dei um jeito para conseguir
batatas-inglesas cozidas com a casca ao meio-dia e a noite, ¢ do que eu que vou viver, sera que vale
a pena pagar 20 francos diarios por isso? E o caso de dizer que loucos sdo vocés. Quanto a mim,

estou tdo desolada por continuar a viver aqui que ndo sou mais uma criatura humana. Nao posso
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mais suportar os gritos de todas estas criaturas, isso me d4 um grande desgosto. Como gostaria de
estar em Villeneuve!
Nao fiz tudo o que fiz para acabar minha vida como um mero nimero de uma casa de saude.
Merecia mais do que isto, agrade ou nao a Berthelot.
Vocé me pergunta do que estou precisando para a proxima remessa. Nao ponha chocolate,
pois ainda tenho bastante aqui comigo.
Ponha 1kg de café do Brasil (¢ excelente) 1kg de manteiga
lkg de actcar e mais
lkg de farinha
1/2 libra de cha, o mesmo
2 garrafas de vinho (branco)
1/2 garrafa de 6leo comum
1 pacotinho de sal
1 pedaco de sabao
2 caixas de cubos (tenho ainda uma) algumas tangerinas, se vocé€ puder arranjar uma compota de
cerejas na aguardente, mas se for muito caro ndo mande.

Isso € o suficiente.

Um beijo,

Camille.”

Apéndice Q — Carta a sua maie, de 18 de Fevereiro de 1927, retirada de Wahba (1996), pp. 74 e
75.

“Querida mamae,

Recebi hoje sua extraordinaria encomenda. Ela chegou em bom estado, todos os artigos sao
excelentes, sou sempre muito bem-sena embora esteja longe. A casa Potin muito conscienciosa,
vocé pode cumprimenta-los por mim; o vinho ¢ delicioso e me faz um bem fora do comum; o café é
delicioso, a manteiga também: que diferenca de toda a sujeira dos asilos de alienados.

Revivo quando a sua encomenda chega; alias, vivo exclusivamente do que ela contém, pois
a alimentacdo daqui me deixa terrivelmente doente, realmente ndo vale nada a pena gastar 30

francos didrios pela primeira classe.
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Pego-lhe que guarde para mim esta imagem. Eu perco tudo. E de uma moga que esteve aqui
durante quatro anos devido a crises nervosas. Ela acaba de morrer. Tinha voltado para casa, mas
acabou morrendo. Morreu provavelmente por causa de alguma gripe. Fui amiga dela. Ela estivera
num pensionato em Epinal com Marie Merklen, filha de Marie. Ela queria me visitar em Villeneuve
e em Paris, possuia uma grande fortuna, mas tinha muita dificuldade em se casar, tinha perdido toda
a familia, com excecao do pai, o conde de B., mas, como vocé€s nao quiseram me tirar daqui, nds
nos perdemos de vista, soube de sua morte aos 37 anos. Sobretudo, mande-me detalhes sobre o
casamento.

Beijo-a, agradecendo muito pelo seu maravilhoso presente. Muitas lembrancgas a Louise e

Jacques.

Camille.”

Apéndice R — Trecho de carta a seu irmao Paul Claudel, de 1927, retirada de Wahba (1996),
pp- 85 e 86; p.104.

“(...) estou certa de que sua intencao ¢ me trazer alivio, vocé faz enormes sacrificios por
mim, o que ¢ tanto mais meritorio de sua parte quando se sabe que vocé tem encargos
extraordinarios de todos os lados. Cinco filhos, e quantas despesas, quantas viagens, quantos hotéis

a pagar.

Sempre me perguntei como ¢ que vocé pode dar conta de tudo isso. E preciso que vocé tenha
a cabeca solida para governar as coisas com tanta inteligéncia e conseguir, e vencer todas as
dificuldades! Eu ndo seria capaz de nada parecido!

Sua intengdo € boa, assim como a do Sr. Diretor, mas numa casa de loucos ¢ dificil obter
mudangas. (...) Nao ¢ sem pesar que o vejo gastando o seu dinheiro num asilo de alienados.
Dinheiro que me poderia ser util para fazer belas obras e viver agradavelmente!(...) Triste surpresa
para uma artista: em vez de uma recompensa, veja o que me aconteceu! Isso acontece s6 comigo,
pois sempre fui alvo da maldade alheia. (...)

Eu exijo minha liberdade aos gritos. (...)

Todos gritam, cantam, esgoelam-se a plenos pulmdes de manha d noite e de noite & manha.
Sdo criaturas cujos familiares ja ndo podem suportar, de tal modo se mostram desagradaveis e

perniciosas. E por que deveria eu ser forgada a suporta-las? (...)
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Ir embora daqui € a unica coisa que desejo, nenhuma modificagdo pode tornar-me feliz aqui,
nao ha nada que seja realmente possivel. Tivemos um inverno terrivel; seis meses direto de mistral,

0 oceano glacial artico nao ¢ nada perto disso!”

Apéndice S — Trecho de carta a seu irmao Paul Claudel, de 1929, retirada de Wahba (1996), p.
59-60.
“Meu querido Paul,

Tenho que me esconder para lhe escrever e ndo sei como farei para por a carta no correio. A
despenseira que habitualmente me presta esse servigo (em troca de uma propina!) estd doente. As
outras me denunciariam ao diretor como uma criminosa. Pois, pode dizer, Paul, que sua irma se
acha presa. Presa, e com loucas que gritam o dia inteiro, fazem caretas, sdo incapazes de dizer coisa
com coisa. E esse o tratamento que ha quase vinte anos se inflige a uma inocente; enquanto Mamée
viveu, ndo parei de suplicar-lhe que me tirasse daqui, que me colocasse onde quer que fosse, no
hospital, num convento, mas ndo no meio dos loucos. E sempre esbarrar contra um muro. Parece

que em Villeneuve era impossivel. Por qué?(...)”

Apéndice T — Trecho de carta a seu irmao Paul Claudel, em 3 de Marco de 1930, retirada de
Wahba (1996), pp. 102 e 103.
“Querido Paul,

Hoje, 3 de marco, ¢ o aniversario do meu rapto para Ville-Evrard: faz 17 anos que Rodin e
os marchands de objetos de arte me mandaram para fazer peniténcia nos asilos de alienados. Depois
de se terem apoderado da obra de toda a minha vida servindo-se de Rodin para executar o seu
sinistro projeto, me condenaram a todos esses anos de prisao que eles mesmos teriam tao bem
merecido. Rodin ndo sendo mais do que um agente de que se serviram para ganharem o teu respeito
e te usarem para levar a efeito esse golpe de audacia bem-sucedido, como queriam, gragas a tua
credulidade e a de Mamae e de Louise. Nao esquecas que a mulher de Rodin € uma antiga modelo
de Rodin: podes ver agora a articulagao de que eu era objeto. E muito bonito todos esses milionarios
que se atiram sobre uma artista sem defesa! Pois os senhores que colaboraram nessa bela agdo sdo
todos mais de quarenta vezes milionarios. Parece que o meu pobre atelié, alguns pobres moéveis,
algumas ferramentas feitas por mim mesma, minha pobre mobiliazinha ainda excitavam a cobica
deles! A imaginagdo, o sentimento, 0 novo, o imprevisto que pertencem a um espirito desenvolvido

sendo coisa fechada para eles, cabegas arrolhadas, cérebros obtusos, eternamente impermeaveis a
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luz, estdo sempre precisando de alguém que lhes forneca isso. Eles diziam: “Nos nos servimos de
uma alucinada para encontrar nossos temas.”

Ha pelo menos aqueles que teriam o reconhecimento do ventre e que saberiam dar algumas
compensagoes a pobre mulher que eles despojaram de seu génio: ndo! uma casa de alienados! nem
mesmo o direito de ter um lar!.. Porque é preciso que eu fique & mercé deles! E a exploragdo da
mulher, o esmagamento da artista a quem se quer até tirar sangue. Parece que o principal
beneficiario do meu atelié € o senhor Hébrard, editor de arte, rue Royale. Foram parar ali todos os
meus esbocos (mais de 500). Parece que j& alguns anos antes de minha partida de Paris, os esbogos
que eu fazia em Villeneuve deslizavam para a casa dele (por qual milagre? S6 Deus sabe).
Encontrei-os ali editados em bronze e assinados por outros artistas: ¢ realmente muito forte... E me
condenar a prisdo perpétua para que nao reclame! No fundo, tudo isso sai do cérebro diabdlico de
Rodin. Ele s6 tinha uma idéia, que com sua morte eu finalmente tomasse o meu impulso como
artista e o superasse. Era preciso que ele me tivesse entre suas garras mesmo depois de sua morte.
Era preciso que eu fosse infeliz, estivesse ele morto ou vivo. Ele saiu vitorioso em todos os

aspectos, pois, se era para ser infeliz, eu o sou! Isso ndo pode te incomodar muito, mas eu o sou!

(...)"

Apéndice U — Trecho de Carta a seu irmao Paul Claudel, em 1930, retirada de Wahba (1996),
pp- 100 e 101.

“(...) O espertalhdo vive a nossa custa e ¢ um bom garfo. E quando fico revoltada, ele se
serve de vocés para me dar umas boas chicotadas. O mecanismo ¢ facil de compreender. Guarde
tudo isso para vocé, € inutil gritar, ¢ melhor agir dissimuladamente. Quando eles falarem sobre
mim, vocé devera dizer-lhes: "E uma surpresa para nos que ela se recuse a esse sistema!, mas nio
deixa de ser bastante l6gico, todo mundo faria a mesma coisa, ha o amor proprio do artista, isso se
compreende. E nunca, nada para ela?" Ele teve o peito, depois de se ter servido dos meus grupos
durante mais de vinte anos, de deixar que eu terminasse minha carreira pela caridade de meus pais:
que peito! Devera dizer-lhes: “Vocés lhe devem alguma coisa por tudo o que lhe tiraram nesses anos
todos. Sem isso, o ateli€ dela ficard doravante hermeticamente fechado, ndo posso fazer nada.”

Os huguenotes sdo tdo malignos quanto ferozes. Eles me educaram propositadamente para
que eu viesse a fornecer-lhes idéias, ja que a imaginacao deles ¢ uma nulidade. Estou na posi¢ao de
uma couve que ¢ comida pelas lagartas; a medida que brota uma folha, eles a comem.

A ferocidade dos huguenotes era lendaria durante a Renascenca. A partir de entdo, nao

mudou mais. Nao mostre minha carta a ninguém. Desconfie dos sequazes que pdem ao seu servigo.
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Minhas lembrangas para vocé e Reine e Chouchette.
Nao fale de nada; e sobretudo nao mencione nomes; do contrario, todos eles chegariam a me
ameagar.

Esse triste senhor inspira-se em minha casa pelos mais diferentes meios e partilha com os
seus companheiros, os artistas importantes, que, em troca, fazem com que o condecorem,
dispensam-lhe suas ovacdes, oferecem-lhe banquetes etc... As oragdes desse homem célebre

custaram-me os olhos da cara; e para mim, nada de nada!" (...)

Apéndice V — Carta a seu irmao Paul Claudel, em 4 de Abril de 1932, retirada de Wahba
(1996), p. 84.

“Meu querido Paul,

Ontem, sabado, tive uma agradavel surpresa, me chamaram ao saldo onde se achavam
Chouchette, Roger e Pierre. Nao se poderia surpreender-me mais agradavelmente. Chouchette
estava muito bonita, muito bem-vestida. Pierre cresceu bastante, ele se parece demais com vocé.
Roger foi muito amével comigo, dedicou-se imediatamente as provisoes, foi a Montfavet e me
trouxe laranjas, bananas, manteiga, croissants, magas, depois me deixou um bilhetinho. Ele tomou
as providéncias num piscar de olhos, me pareceu bastante desembaragado. Eu os recebi mancando,
com o meu reumatismo no joelho, um velho casaco todo puido, um velho chapéu da Samaritaine
que me descia até o nariz. Enfim, era eu. Pierre lembrava-se de sua velha tia alienada. E desse modo
que aparecerei em suas recordagdes no proximo século.

Ele me disse que vocé vird em breve.

Estou esperando.

Atravesso atualmente um periodo desagradavel. Comegaram a instalagdo do aquecimento
central. Ha operarios pela casa toda, andaimes por todo o patio. Oh, Deus, como ¢ entediante, bem
que gostaria de estar no cantinho da lareira em Villeneuve, mas ai de mim! Do jeito que as coisas
vao, acho que nunca mais sairei de Montdevergues! Nao estou gostando nada disso!

Acho-me bastante preocupada com o que esta se passando no Extremo Oriente. Entre o
Japao e a China, quem sabe o que podera acontecer em seguida?

Tenho muito medo de que vocé esteja envolvido com tudo isso, estou muito preocupada.
Nao retomei a Avignon por causa do meu reumatismo, ndo posso me mexer.

Beijo-o de todo coragdo, e obrigada, vejo que vocé ndo me abandonou inteiramente.

Pierre tem um ar de bondade no rosto.
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Muitas lembrangas a Reine, Henri, Gigette ¢ Renée (toda a lira).”

Apéndice W — Carta a seu irmao Paul Claudel, entre 1938 e 1939, retirada de Wahba (1996),
p.59 e 60
“Meu querido Paul,

Ontem, sabado, recebi os cinquenta francos que voc€ quis me enviar € que me serdo bem
uteis, asseguro-lhe (o economo nao tendo arranjado os cinquenta francos que me deve, apesar de ter
um vale hd mais de um més). Vocé vé como existem dificuldades neste asilo e, quem sabe, se ndo
sera ainda pior daqui para a frente.

Estou bem chateada por saber que vocé ainda est4d adoentado, esperemos que se restabeleca
pouco a pouco. Aguardo a visita que voc€ me promete para o proXimo verao, mas nem a espero;
Paris esta longe, e Deus sabe o que acontecerd até 14?

Na realidade, gostariam de me forgar a esculpir aqui, vendo que ndo conseguem, me
impodem todo tipo de aborrecimento. Isto ndo me decidird, pelo contrario.

Neste momento das festas, penso sempre em nossa querida mae. Nao a revi jamais desde o
dia em que vocés tomaram a funesta resolu¢io de enviar-me ao asilo de alienados! Penso nesse belo
retrato que tinha feito dela na sombra de nosso belo jardim. Os grandes olhos em que se lia uma dor
secreta, o espirito de resignagdo que reinava sobre toda a sua face, suas maos cruzadas sobre os
joelhos em completa abnegacao: tudo indicava a modéstia, o sentimento do dever puxado ao
excesso, era bem isso nossa pobre mae. Nao revi jamais o retrato (nem a ela). Se vocé escutar falar
dele, avise-me.

Nao penso que o odioso personagem do qual falo frequentemente tenha a audécia de atribui-
lo para si, como minhas outras obras, isso seria demais, o retrato de minha mae!

Vocé ndo esquecera de me dar noticias de Marion?

Diga-me também como vai Cécile? Ela consegue suportar seu pesar? Nao ouso lhe dizer
mais nada por medo de repisar sempre a mesma coisa!

Lembrancas a vocé e a toda sua familia.

Tua irma no exilio, Camille”



