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Resumo

Desde o final da Segunda Guerra Mundial, devido as explosdes atdbmicas realizadas contra as
cidades de Hiroshima e Nagasaki, 0 Japdo vem sofrendo expressivas transformacdes, no
campo da subjetividade e de sua identidade cultural, marcadas por uma ruptura ontologica
entre 0 mundo tradicional e 0 mundo moderno. Diante deste cenario, surgem exemplos
emblematicos, que personificam o penoso drama na elaboracao do luto, como um suicidio
ritualistico e massacres entre imigrantes japoneses no interior do Brasil. As consequéncias
dessas mudancas resultaram em um Japao que apresenta cada vez mais sintomas regressivos e
um intenso sofrimento psiquico que se associam a melancolia. Dessa maneira, esta
monografia visa apresentar as consequéncias sociais e psiquicas que se evidenciam diante
dessa ruptura ontoldgica, a partir de uma abordagem interdisciplinar, abrangendo as areas da

psicanalise, da antropologia e da filosofia.
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Abstract

Since the end of World War Il, due to the atomic explosions carried out against the cities of
Hiroshima and Nagasaki, Japan has been undergoing significant transformations in the field
of subjectivity and its cultural identity, marked by an ontological rupture between the
traditional world and the modern world. In this context, emblematic examples emerge, which
personify the painful drama in the elaboration of grief, such as ritualistic suicide and
massacres amongst Japanese immigrants in the interior of Brazil. The consequences of these
changes have resulted in a Japan that has continual regressive symptoms and intense
psychological distress that are associated with melancholia. Thus, this monograph aims to
present the social and psychic consequences that are evident in the face of this ontological
rupture, from an interdisciplinary approach, covering the areas of psychoanalysis,

anthropology and philosophy.
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Introducgéo

Na manha de 25 de novembro de 1970, em Téquio, um grupo denominado Tatenokai
(Sociedade do Escudo em japonés) invadiu o quartel general da Jietai (Forgas de Autodefesa
do Japéo) rendendo o comandante do quartel e outras autoridades presentes. Logo em
seguida, o lider do grupo, Mishima Yukio® - samurai moderno, fisiculturista, dramaturgo,
cineasta, nacionalista e escritor - conhecido mundialmente por sua gama de best-sellers e por
sua excentricidade, realizou um discurso de viés nacionalista aos militares presentes no
quartel, enfatizando a necessidade do Japdo retornar ao seu eixo tradicional e restituir os
poderes ao Imperador, pois estava se modernizando e perdendo sua esséncia, sua heranca e
sua virilidade. Rejeitaram sua exortacdo, como ja era esperado. Em conformidade com o
planejado, Mishima se retirou donde estava discursando no interior do quartel, e, ajoelhando-
se com seu punhal cerimonial, o Yoroidoshi, cometeu o suicidio ritualistico dos samurais, 0
Seppuku, rasgando horizontalmente seu proprio ventre (Stokes, 1986).

Em um ato de auto-sacrificio diante do Outro, Mishima morre “pela honra manchada
do Imperador-Deus, levando-o ao encontro com o Absoluto na cena derradeira em que se faz
ser visto pelo olhar do Outro como objeto do ritual de sacrificio, cena na qual o escritor sai da
decadéncia mundana para entrar na gloria eterna como escritor-samurai” (Dias, 2007, s/p).

Para além de suas inten¢des conhecidas, é notavel como este suicidio apresenta-se,
explicitamente, como uma mensagem de exortacdo acerca de um sofrimento que diz respeito
a falta de algo sem o qual a vida ndo se justifica e ndo vale a pena ser vivida. Como também,
pressupde que ha uma classe de individuos que créem que ha certas coisas que possuem

importancia mais elevada que a propria vida, e portanto, sendo justificavel matar e morrer por

1 Mishima Yukio foi o pseudénimo escolhido por Kimitake Hiraoka, o qual publicou seus escritos discretamente
devido a desaprovacdo de seu pai. O nome ganhou forga e se tornou a marca do escritor-samurai (Stokes, 1986).



estas coisas.

A traumatica mensagem expressa € concernente a um sentimento de dificil
compreenséo para aqueles situados em contextos culturais no atual Ocidente. Este sofrimento,
este luto e descontentamento, intensificado ao longo dos anos, desde as reformas politicas e
culturais na Era Meiji (Carvalho, 2020, p. 20-56), certamente teve como ponto culminante a
manha do dia 6 de Agosto de 1945, quando uma bomba portadora de uma capacidade de
destruicdo até entdo jamais vista caiu sobre a cidade de Hiroshima. A Segunda Guerra
Mundial certamente foi um periodo traumatico para muitos povos que nela se envolveram,
mas a sua conclusdo possui um carater sui generis para 0 povo japonés, a Gnica na¢do na
histdria a ter experimentado o terror de uma bomba atémica.

Nesse contexto, destaca-se a hipotese de que o fim da guerra teve um papel
fundamental na subjetividade japonesa contemporanea. Mishima Yukio (1966) declara:
“Considero o fim da guerra como um divisor de 4guas em minha vida”; e as correspondéncias
deste drama do samurai-escritor chegam até mesmo, no Brasil, em um massacre perpetrado
por um grupo ultranacionalista de imigrantes japoneses no interior paulista contra seus
préprios conterraneos, mais especificamente, contra aqueles que aceitaram a noticia de que o
Japdo havia perdido a guerra, considerados traidores e chamados pejorativamente de
“Coragoes Sujos” (Amorim, 2012; Mori & Pappon, 2018).

Em contramedida, este agressivo e dominador Japao Imperial se converteu em uma
espécie de crianga desamparada, passiva e subserviente aos interesses estadunidenses, seu
préprio algoz. Um Japdo moderno e ultratecnoldgico, porém regressivo e nascido de um
grande trauma nuclear. A infantilizacdo popular e a simbiose com a figura maternal sé&o
sintomas muito bem diagnosticados pelos perspicazes diretores Kon Satoshi (2004) e Anno
Hideaki (1995), criadores de duas obras primas da industria audiovisual, Paranoia Agent e
Neon Genesis Evangelion, respectivamente.

Este trabalho parte do pressuposto de que tal momento historico se constituiu para o



Japao como um elemento fundamental no processo de transicdo entre o0 mundo regido por
uma perspectiva tradicional, ou religiosa, e 0 mundo moderno, da ciéncia e da técnica, sendo
esta a saida do pensamento mitico ao pensamento técnico-cientifico. O Império pelo qual
japoneses se langcavam a morte como kamikazes contra seus inimigos deixou de existir desde
a for¢osa “Declaragdo de Humanidade” (Parker, 2020, p. 17) de um Imperador que aparecia
aos olhos de seus suditos como um deus vivo e descendente de Amaterasu Omikami (deusa
do sol na tradigio xintoista), que vigorou simbolicamente como uma espécie de “regicidio”?
ou um crepusculo na terra do sol nascente, uma experiéncia ontologica da “Morte de Deus”
(Heidegger, 2003).

Assim, é possivel questionar se este grande sofrimento ocasionado por esta ruptura
deve-se principalmente ao fato de que “a mentalidade primitiva ndo inventa mitos, mas os
vivencia” (Jung, 2002, p. 156) e se uma ruptura ontologica como esta, de uma sociedade
organizada em um modelo centripeto de ontologia (com o Imperador no centro) passando
para o centrifugo (o individuo é o centro de si mesmo), ndo poderia resultar em nada menos
que sérias consequéncias de carater existencial, em diversos niveis e graus de sofrimento e
violéncia, sejam estas contra seus inimigos ou contra si mesmaos.

Aqui, entende-se “Ontologia” no sentido heideggeriano do termo, isto ¢, a
hermenéutica da faticidade do Ser, o lugar no qual esta situada a existéncia do Dasein (ser-ai),
e toda gama de inquietudes e reflexdes que Ihe implicam em sua relagdo com a existéncia e
com o Ser (Sein) (Maciel, et al., 2017).

Dessa maneira, através de um olhar filoséfico, psicanalitico e antropoldgico, este
trabalho prop&e desenvolver as seguintes questdes: Quais sdo as implicagbes psiquicas e
ontoldgicas do p6s-guerra na subjetividade japonesa? Em que medida este processo historico

afeta a vida dos sujeitos situados na cultura japonesa contemporanea?

2 A palavra “regicidio” significa: “assassinato/homicidio perpetrado contra reis”.



Neste sentido, desenvolver uma pesquisa com bases psicanaliticas exige
necessariamente o cuidado em perscrutar acerca das questdes filosoficas e ontoldgicas que
abrangem a cosmovisao dos sujeitos situados na cultura japonesa em ambos periodos de sua
historia, seja em sua cosmoviséo tradicional ou em sua cosmoviséo secular.

A abrangéncia aos dominios da antropologia e da filosofia se fazem indispensaveis
devido a dificuldade de se sustentar uma analise exclusivamente ortodoxa em psicanélise
acerca de temas, como por exemplo o “suicidio ritualistico”, no interior de uma cultura na
qual, por séculos, o suicidio jamais fora posto como um fenémeno patoldgico. Pelo contrério,
era caracterizado como o auge de uma plenitude espiritual, declarando a morte como o
proprio sentido da vida, semelhante a filosofia estdica disposta entre 0s antigos gregos e
romanos (Leminski, 1985, p. 122).

Portanto, o objetivo desta pesquisa é investigar as modalidades de subjetivacéo e de
sofrimento psiquico no contexto cultural japonés, tendo como foco a ontologia do mundo
tradicional (religioso) em oposicdo ao mundo moderno (secular). Colaborando, assim, para
uma intensificacdo do debate acerca da questdo da castracdo edipiana e dos sentimentos
referentes a morte e ao luto que se interrelacionariam aos caracteristicos sentimentos de
dependéncia e culpa recorrentes na psicanéalise japonesa (Ganzarain, 1987).

Inspirando-se nas questdes apresentadas por Parker (2020) em seu livro Japdo em
Analise, este trabalho pretende lancar luz & conceitos e formas de pensamento pouco
conhecidas em nossos circulos psicanaliticos ocidentais, como o Complexo de Ajase e 0
conceito de Amae, o que poderia favorecer uma ampliagdo do debate em psicanalise a partir
das “imagens” que o “outro” nesta “outra cultura” faz de si mesmo, permitindo-nos conceber
alguns espelhos para nos, desta cultura ocidental, em um movimento reflexivo e sob um
panorama mais enriquecido (Parker, 2020, p. 131)

A insercdo da psicanélise no Japdo se da a partir dos trabalhos de Kosawa Heisaku, e

uma das inovag0es propostas por esse autor diz respeito ao modo de compreender as
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dindmicas edipianas no contexto da cultura japonesa (Roudinesco & Plon, 1997, p. 411/439).
Posteriormente, muitos pesquisadores levaram a cabo a divulgacéo e ampliagdo do debate
acerca de suas ideias, tanto dentro do Jap&o quanto no exterior, dentre os quais se destacam:
O chileno Ramon Ganzarain (1987), o ja citado britanico lan Parker (2020), e o japonés
Okano Kenichiro (2018).

Tendo em vista estas colaboracdes, é assinalada a importancia e a necessidade do
pensamento psicanalitico abrir-se em debate com a cultura japonesa, viabilizando uma
oportunidade para a psicanalise repensar a si mesma, e, se preciso for, reinventar-se;
configurando-se portanto, como uma viagem antropologica, que exige uma abertura ao outro,
ao outro em seu sentido radical. Dessa forma, exercitando o dialogo com a cultura japonesa

em um esforgo a alteridade; ndo para pensar o Oriente, mas para aprender com ele.



Método

O desenvolvimento deste trabalho se deu a partir das estratégias metodoldgicas da
Anadlise de Discurso de Michel Pécheux (Orlandi, 2005) subsidiada pela metodologia de
pesquisa em psicanalise baseado nas formulagfes de Sigmund Freud, e por uma analise
configurada a partir de cortes transversais e na presenca de diversos autores em matérias que
vao desde a psicanalise a antropologia e a filosofia.

Segundo Gregolin (1995, p. 17), o discurso serve como um suporte que da
sustentabilidade aos diversos textos (concretos) que se propagam em uma sociedade. O
discurso tem por responsabilidade a concretizacdo das estruturas semio-narrativas de um
determinado texto. Mediante a metodologia de Analise do Discurso, é possivel realizar
analises internas e externas, sendo a primeira caracterizada por perguntas como, “O que diz
este texto? Como ele diz?”; e a segunda por, “Por que este texto diz o que ele diz?”.

Com base nisso, a pesquisa em psicanalise poderia ser definida como “um conjunto de
atividades voltadas para a producdo de conhecimento que podem manter com a psicanalise
propriamente dita relagdes muito diferentes” (Figueiredo & Minerbo, 2006, s/p). Dentro do
método de pesquisa em psicanalise, a psicanalise em si pode ser configurada como objeto de
estudos, sejam eles sistematicos, histdricos ou de reflexdes epistemoldgicas, ou pode ser
utilizada como ferramenta de investigacdo diante de fendbmenos socioculturais ou psiquicos
(s/p).

A pesquisa em psicandlise tem por singularidade o fato de que é um método com
dimensGes criativas, cujo sujeito de pesquisa, 0 objeto de pesquisa e 0s meios de investigacao
da pesquisa se constituem e se transformam mutuamente em um paradoxo do descobrir e do
inventar simultaneamente (Figueiredo & Minerbo, 2006).

Ao propor uma analise histdrico-cultural do Japéo e de suas influéncias no psiquismo
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japonés, é pertinente recordar que a psicanalise se interessa pelo passado na medida em que o
passado surge no presente. No caso desta pesquisa, levando em conta os modos como “a
historia é construida para os propositos do presente e 0 modo como a histéria de uma cultura
permite aos individuos compreenderem seus lugares dentro dela” (Parker, 2020, p. 110-111).

A vista disso, é indispensavel ressaltar a convergéncia que ha entre a Anélise do
Discurso e 0 método de pesquisa em psicandlise, que é caracterizada pela linguagem
propriamente dita - sendo esta a estrutura basilar de ambos - e a busca por uma compreenséo
mais profunda acerca dos ditos e dos ndo-ditos, com destaque ao fato de que ““as palavras
simples do nosso cotidiano ja chegam até nos carregadas de sentidos que ndo sabemos como
se constituiram e que, no entanto, significam em nos e para n6s” (Orlandi, 2005, p. 18).

E importante ressaltar que este trabalho assume a estrutura dos nomes japoneses em
sua forma padrdo no idioma japonés, ou seja, 0 sobrenome antes do nome, partindo das
observacOes de Parker (2020, p. 12), de que essa estranha particularidade linguistica permite
ao leitor, desde o inicio, dispor-se ao que € estranho na psicandlise japonesa e, assim,
possibilitando reflexdes acerca dos pressupostos que possuimos no que se refere a psicanalise.
E, dessa maneira, “por um momento, tornarmos-nos estranhos para nés mesmos” (p. 12).

Para a coleta do material utilizado para o desenvolvimento das analises, foram
adotados, na primeira etapa da pesquisa, 0s seguintes procedimentos: (i) levantamento
bibliografico na literatura psicanalitica e de areas conexas como a filosofia e a antropologia,
acerca de tematicas como a morte e o luto, que se veiculam ao sofrimento evocado na
transicéo da perda da tradigéo e no surgimento da modernidade; e dos conceitos fundamentais
gue amparam o projeto como a ontologia heideggeriana, e alguns conceitos basilares da
psicanalise no Ocidente e no Oriente que se mostram indispensaveis para pensar a
subjetividade no contexto japonés, como os complexos de Edipo e Ajase, e 0 sentimento
Amae; (ii) selecéo e sistematizagdo do material, tendo como critérios a relevancia, a extensao

da abordagem das tematicas e conceitos na bibliografia levantada, e o nivel de



aprofundamento das analises encontradas; (iii) producédo de ficharios bibliogréficos e
ficharios de citagBes, resenhas criticas e notas de comentario que subsidiaréo as analises a
serem empreendidas nas etapas posteriores da pesquisa.

Em uma segunda etapa, foi realizada a construcdo do material de analise propriamente
dito. Para isso, foram adotados os seguintes procedimentos: (i) coleta do material bruto a ser
analisado por meio da selecdo de cenas, didlogos, historias, relatos e etc, através de um
levantamento bibliogréafico da biografia de Mishima Yukio (Stokes, 1986; Dias, 2007; Sachs
& Hayashi, 2019), e em producdes audiovisuais como o filme Corac6es Sujos (Amorim,
2012), e as animacGes Neon Genesis Evangelion (Anno, 1995) e Paranoia Agent (Kon,
2004); (ii) transcricdo do material bruto obtido, buscando descrever a maior quantidade de
detalhes, para além das falas propriamente ditas: cenario, trilha sonora, cenografia, jogo de
cores ou luzes, etc.; (iii) transformagéo do “dado” em “texto” (Iribarry, 2003), por meio de
um tratamento de "andlise superficial" do material: “o0 como se diz, o quem diz, em que
circunstancias, etc.” (Orlandi, 2015, p. 87), buscando converter a superficie linguistica em
objeto teorico de analise, ou seja, em “objeto discursivo”.

Para a analise do material, foram adotados os seguintes procedimentos: (i) identificar
0s processos discursivos presentes no material de andlise, buscando reconhecer os indices e
pistas dos processos de significagdo presentes no texto/discurso analisado; (ii) construir
hipoteses sobre os “ndo-ditos” dos discursos analisados, considerando que “hé sempre no
dizer um ndo-dizer necessario” (Orlandi, 2015, p. 81); (iii) localizar as posigdes subjetivas e
0s processos de producdo de sentido que emergem das articulagdes entre os “ditos” e os “nao-
ditos”; (iv) analisar as posicdes subjetivas e os processos de producdo de sentido a luz do
referencial psicanalitico, antropoldgico e filoséfico.

Considerando a metodologia proposta, a monografia foi dividida em quatro capitulos,
sendo estes: i) As Ontologias Japonesas: da Tradicdo a Modernidade, que visa uma

introducdo sobre as questdes ontologicas, filosdficas e antropoldgicas concernentes a cultura



japonesa tradicional e algumas consequéncias do processo de transi¢do a ontologia moderna;
ii) Sobre a Psicanalise no Japdo, direcionado a abordar os aspectos e conceitos relativos a
psicandlise freudiana e a psicanalise japonesa, que se configuram como ferramentas
imprescindiveis para se pensar a subjetividade japonesa; iii) ATO I: Corages sujos e
Mishima Yukio como paradigmas do desamparo Japonés no pos-guerra, capitulo dedicado a
andlise do filme Coracdes Sujos (Amorim, 2012) e da biografia de Mishima Yukio (Stokes,
1986; Dias, 2007; Sachs & Hayashi, 2019), os quais apresentam situa¢es emblematicas para
se compreender a violenta crise de ruptura entre o tradicional e 0 moderno entre 0s primeiros
anos do pds-guerra; sendo estas 0 massacre no interior paulista e o suicidio ritualistico de
Mishima; iv) ATO II: A magnifica nuvem de cogumelos em Paranoia Agent e as Boas Novas
em Neon Genesis Evangelion, o Gltimo capitulo do trabalho, destinado a anélise das
consequéncias psiquicas e sociais dessa ruptura ontologica na contemporaneidade através das

obras Paranoia Agent (Kon, 2004) e Neon Genesis Evangelion (Anno, 1995).
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Capitulo I - As Ontologias Japonesas: da Tradi¢cdo a Modernidade

Durante uma viagem ao Japdo que visava a elaboracéo de um estudo acerca do
desenvolvimento da psicanélise e da subjetividade moderna japonesa e que deu origem ao
livro Japdo em Andlise (Parker, 2020), o autor conta uma anedota curiosa acerca de suas
conversas com a SPJ (Sociedade Psicanalitica do Japdo), relatando que ndo houve, em
nenhum momento das discussdes, quaisquer mencdes a ocupacao militar norte-americana no
pais, sendo esta uma ocupagio que perdura até os dias atuais, “o que talvez seja uma auséncia
reveladora que indica o qudo poderosamente esse periodo traumatico afetou o
desenvolvimento da psicanalise” (p. 20). De acordo com o autor, por mais que nao tenha
ocorrido essa mengdo, um grupo de psicologos tém desenvolvido alguns estudos académicos
no Japdo que avaliam criticamente o impacto dessa ocupacao norte-americana.

Desse modo, ¢ possivel também considerar como uma “auséncia reveladora” (p.20) a
ndo-mencao da impactante Segunda Guerra Mundial, a qual poderia ser vista como uma
situacdo historica divisora de aguas no que diz respeito a ontologia e o sofrimento psiquico do

povo japonés no mundo moderno. Assim como evidenciado pelo apontamento de Parker:

O impacto das bombas atdmicas e da ocupacao é também bastante evidente na cultura
popular, e a historia da sequéncia de filmes Godzilla é um testemunho das angustias
sobre a repeticdo de tais eventos traumaticos, especialmente das tempestades
incendiarias norte-americanas sobre muitas cidades japonesas nas quais civis foram
aterrorizados em um preltdio aos ataques de Hiroshima e Nagasaki (Parker, 2020,

p.20).

A notabilidade desse momento histdrico vai muito além da cultura popular, a ponto de
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dispor-se em praticas e expressdes na propria realidade, intimamente ligadas aos eventos
traumaticos da guerra, reverberando até mesmo no Brasil, como ser& abordado mais adiante.
Um dos eventos recentes que mais expressa elogquentemente a importancia desse
acontecimento, esta no ja citado suicidio de Mishima Yukio, o qual provocou uma onda de
choque por todo Japéo, e que se apresenta como um exemplo bastante emblematico no
tocante as consequéncias dessa transi¢do entre o tradicional e 0 moderno.

Essas expressdes sentimentais, catarticas e dolorosamente nostélgicas ndo séo
fendmenos exclusivamente japoneses. Tal situacdo existencial proporciona ao sujeito um tipo
de luto singular, o luto aos martires, que se manifesta em varias culturas pelo mundo, como
uma espécie de dor pela ocultacdo de algo divino, ocasionado por um grande trauma, um
definitivo momento de ruptura.

Exemplos deste tipo de luto em outras culturas seriam: as procissfes de pascoa pela
paixao, a morte e a ressurrei¢do de Cristo; ou 0 martirio do Imam Hussein, na Batalha de
Karbala, para os mulgumanos xiitas, e as suas lamentacdes no més de Muharram no dia de
Ashura. A fixacdo de Mishima pela figura do martir cristdo Sao Sebastido (Dias, 2007),
martirizado por ndo renegar sua fé em Cristo, colabora ainda com uma interpretacao acerca
do luto de Mishima e seu dever de auto-sacrificio por ndo renegar sua fé no Imperador, aquele
que encarna em si o0 simbolo solar, a luz de um Japéo tradicional, sendo suas Ultimas palavras
“Tenno Heika Banzai”, ou em portugués, “Viva o Imperador” (Stokes, 1986, p. 55).

Deixando de lado as diferencas que ha entre o luto de um grupo religioso e outro, é
possivel perceber um elemento estruturante em todas elas; de que ha algo que se perdeu, e 0
desejo constituido, inconscientemente, de retorno ou ressurrei¢do do objeto perdido. Nao
como um mero sentimentalismo, mas uma esperanca representada e coerentemente
organizada através de sistemas simbdlicos e metafisicos extremamente complexos,
compostos por ritos capazes de promover um poderoso catalisador a esses sentimentos, sendo

estes organizados por meio de uma tradigéo.
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Segundo Giddens (et al., 1995, p. 80-81) o conceito de tradicdo pode ser definido
como aquilo que “une as ordens sociais pré-modernas” e esta vinculado a memoria coletiva
de uma determinada sociedade, possuindo guardifes e ritos como garantia da autopreservagao
da tradi¢cdo no meio, e produzindo como efeito uma acdo unificadora em que corresponde ao
conteudo moral e emocional que indica ao organismo social o caminho que deve seguir,
estabelecendo um lago entre o passado e o0 presente, mantendo estavel a memoria coletiva.

Ja a modernidade poderia ser definida como “o estilo, costume de vida ou organizagio
social que emergiram na Europa a partir do século XVII” (Giddens, 1991, p. 8). Rejeitando a
noc¢ao de “pos-modernidade”, Giddens desenvolve uma concepgdo "'descontinuista’ do
desenvolvimento social moderno”, compreendendo que as instituigdes sociais situadas na
modernidade sdo historicamente Unicas e demasiadamente diferentes das institui¢fes situadas
em modelos do mundo tradicional (p. 9).

Em outras palavras, falar de mundo tradicional € falar em cosmoviséo religiosa, o que
diz respeito a uma regéncia da visao religiosa sobre 0s demais aspectos da vida humana.
Dentro dessa perspectiva, “a mentalidade primitiva ndo inventa mitos, mas os vivencia”
(Jung, 2002, p. 156), portanto, a diferenca entre mundo moderno e mundo da tradicdo diz
respeito a uma distin¢do ontoldgica.

A propésito de esclarecer melhor as questdes relativas a “ontologia” dentro da
perspectiva filosofica proposta por Heidegger, torna-se pertinente apresentar um de seus
conceitos centrais, o conceito de Dasein (Ser-ai), com o intuito de olhar para aquele que
pergunta pelo Sein (Ser) e ainda com mais diligéncia, para aqueles que afirmam que
encontraram o Sein (Penha, 2001).

Heidegger traca uma disting&o entre o Ser e 0 ente, a0 mesmo tempo que mostra ser
impossivel falar do Ser sem falar do ente. Para uma resolugdo mais didatica desta
problemaética, Heidegger delineou a diferenca entre compreensdo ontoldgica do Ser e

compreenséo Ontica do Ser, expostas como Sein e Dasein (Penha, 2001).
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Dasein ¢ o ser humano, ¢ existéncia, é presenga, ¢ o “in-der-welt-sein” (Ser-no-
mundo). O Dasein é aquele que é ligado a sua facticidade, é um ser langado no mundo em
uma disposicdo ja pré-estabelecida que o obriga a uma relagdo com outros Dasein, em uma
relacdo de coexisténcia, um mit-Sein (Ser-com). Sendo pertencente ao campo 6ntico do ser,
Dasein é aquele que existe propriamente localizado no tempo e no espago, e se diferencia do
Sein, o qual pode ser definido como o ser que abarca tudo, o ser em sua totalidade, e que
constitui o campo ontolégico da questdo (Penha, 2001).

A fim de auxiliar na compreenséo das distin¢Ges ontoldgicas entre 0 moderno e o
tradicional, a fenomenologia da percepcao de Merleau Ponty, pode servir como uma teoria
bastante facilitadora, a partir de sua tarefa de retomar o problema da subjetividade -
problematica que busca sua resolucdo tanto na tentativa de desvelamento do ser do sujeito,
guanto no sentido de ser deste mesmo sujeito - na perspectiva da experiéncia do corpo, da
linguagem e da expressao estética. Neste sentido, perscrutar a ontologia do sujeito seria
correspondente a tarefa de investigar a percepcao do sujeito em seus modos de experiéncia
corporal, linguistica e expressiva; sendo o fenbmeno da percepcdo a propria expressao da
experiéncia de abertura do ser do mundo (Lagoas, 2010).

Dessa forma, € declarado pela filosofia merleau-pontiana que ndo somos nds que
percebemos 0 mundo, mas 0 mundo é o que percebemos. A questdo da percepcdo se enlaca
com a questdo ontologica “como interrogagao sobre o sentido de ser disto que ¢” (Barbaras,
1999 apud Lagoas, 2010, p. 81). A percepgdo mostra-se como fendmeno que declara a
relacdo de entrelagcamento entre 0 mundo e o sujeito. E aqui ndo se trata de um simples
perspectivismo, mas da defini¢cdo do ser como aquilo que nos aparece, expondo-se como
evidéncia do que “ha” do ser do mundo (Lagoas, 2010).

Olhar para o mundo nipdnico atual, no qual o homem japonés esta ontologicamente
situado, e para sua percepgéo acerca deste mesmo mundo que consequentemente o mobiliza

em uma relagdo com seu passado histdrico, pode ser a chave para este trabalho que visa a
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abertura ao outro, permitindo que, a partir das “imagens” que o “outro” nesta “outra cultura”
faz de si mesmo, possa conceder alguns espelhos para o nos ocidentais (Parker, 2020, p. 131).

A partir deste resumido espectro tedrico, segue-se uma pertinente reflexao de
Heidegger (2003, s/p) acerca da declaragdo nietzscheana “Deus esta morto”. Segundo
Heidegger, esta emblemaética constatacdo diz respeito a uma experiéncia na qual o ser sente
que o mundo supra-sensivel, bem como o imperativo supremo a que chamava de “Deus”,
estdo ausentes e “ndo fomenta mais vida alguma”. Portanto, a constatacdo de que “Deus esta
morto” se refere a experiéncia do Ser na modernidade, a experiéncia de uma auséncia do
divino; a experiéncia do homem moderno € a experiéncia daquele que, em suas artes, sua
ciéncia, sua masica, sua filosofia, sua politica, e tudo o que ha e faz, pressupde a inexisténcia
de Deus, pois ja ndo vive imerso em uma cosmovisao religiosa, pelo contrario, vive em um
mundo secularizado.

Ao tracar um paralelo com a rendicdo do Japao no contexto da Segunda Guerra
Mundial, é possivel perceber como o Japdo se apresenta como uma das mais eloquentes
expressoes deste sentimento da “Morte de Deus” (Heidegger, 2003), diante de uma
desdivinizacdo do Imperador, desde sua forgcosa rendncia a alegacdo de ser um deus vivo na
“Declaragdao de Humanidade” ao final da guerra (Parker, 2020, p. 17), em um processo de
reducdo ontoldgica de um simbolo experienciado como manifestacdo divina pelos japoneses a
uma mera figura de decoragdo politica tdo humana quanto os demais humanos.

Uma diferenga fundamental que h& entre 0 mundo moderno e o mundo da tradigdo
japonesa, diz respeito ao fato de que toda situacdo ontoldgica dos sujeitos imersos em uma
cosmovisdo tradicional era regida por um centro imével em torno do qual rotacionavam todo
0 COSMOS, assim como no sistema solar os planetas giram em torno de um Sol imével. A
funcdo do Rei/Imperador seria o de encarnar, na dimensdo ontica, esse arquétipo Solar, sendo
aquele que fara o papel do motor imdvel aristotélico para comunidade, em que esta mesma

girard em torno dele, impondo uma ordem de forca centripeta; ser, como é chamado em
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sanscrito, de chakravartin, que significa: “aquele que faz girar a roda” (Guénon , 1983, p. 9;

Evola, 1989, p. 39-47) .

Deve-se enfatizar que este centro constitui o ponto fixo conhecido simbolicamente
por todas as tradicdes como o 'pdlo’ ou eixo em torno do qual o mundo gira. Esta
combinacdo é normalmente representada como uma roda nas tradicGes celta,

caldeia e hindu (Guénon, 1983, p.9).

A singular religido xintoista, como a mais antiga tradicao espiritual japonesa, sugere e
impulsiona a ideia de homogeneidade cultural, possuindo até mesmo um mito de criagédo
exclusivo aos japoneses e de seu enorme arquipélago, que foi utilizado como recurso dialético
a favor de um nacionalismo japonés durante da guerra, inclusive sendo este um dos motivos
que os EUA impuseram sobre o0 Japdo uma separacdo entre Estado e Religido (Parker, 2020,
p. 110). Ademais, a propria ideia de ilha, como simbolo tradicional, expressa um sentido de
“estabilidade” do Ser, como uma terra firme em contraposicao as aguas do “devir”, sugerindo
mais um alinhamento de sentido ao simbolismo do Imperador e de sua funcédo centralizadora
do organismo social (Evola, 1989, p.45).

Seguindo este raciocinio, mostra-se oportuno destacar que desde tempos longinquos, o
xintoismo possui um lugar de destaque na tradigdo espiritual japonesa. E possivel verificar
que 0 que se encontra no cerne da religido xintoista é a ideia imperial, elevando a tradicdo
imperial a um status divino. A terra e 0 céu separados pela criacdo exigem que o soberano
imperial desca do céu a terra como principio divino e sagrado, em uma funcao intercessoria
entre estas duas polaridades (Terra-Céu), encarnando o principio solar, sendo ele mesmo
descendente da deusa solar Amaterasu Omikami (Evola, 1989, p. 317).

Neste sentido, surge entdo uma identificagdo entre o governo e o culto, expressos pelo

termo matsurigoto, que significa simultanemente “governo” e “pratica das atividades
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religiosas”; e consequentemente através de uma orientagdo ontologica da tradi¢do xintoista,
surgiram sentimentos como a lealdade incondicional ao soberano, paramentados de um
profundo significado espiritual e servindo como fundamento a todo um complexo sistema de
cadigos de ética que se dispuseram inseparaveis dessa mesma religiosidade. Segundo estes
termos, uma atitude considerada reprovavel ndo é compreendida como uma transgressdo as
normas, mas concebida como uma trai¢do, ndo sdo - por infligir as normas - transgressores
“culpados”, mas sim traidores sem honra (Evola, 1989, p. 317).

Entre a nobreza guerreira, tais orienta¢fes se configuraram no chamado bushido,
traduzido como “caminho do guerreiro”. Em um passado ndo tdo distante, as diretrizes da
espiritualidade japonesa se estruturavam em duas direces - uma externa e uma interna -,
podendo a externa ser caracterizada como ativamente guerreira, inclinada para a acdo no
mundo exterior; e a interna caracterizada por uma formacéo interior através da ética do
samurai, com aspectos sacrais e ritualisticos (Evola, 1989, p. 317).

Tais condigdes se assemelham as concepgdes da exegese islamica de “Guerra Santa”,
funcionando como um sistema de correspondéncia simbolico espiritual de uma via de méo
dupla, sendo estas chamadas de a “grande guerra santa” (el-jihadul-akbar) e a “pequena
guerra santa” (el-jihadul-asghar), cuja distingdo se da na compreenséo de que a grande guerra
santa possui um carater de guerra interior, ou seja, uma guerra travada contra os inimigos que
o homem traz dentro de si mesmo, uma luta realizada pelo “principio mais elevado” e divino
do homem contra sua natureza animal, seus “impulsos desordenados e seus anseios materiais”
(Evola, 1989, p. 169); enquanto que a pequena guerra santa tem um carater de guerra exterior,
uma guerra material com o proposito de impor a lei divina sobre populagdes em jahiliyyah,
isto é, em ignorancia acerca da Verdade de Deus.

Ao tragar um paralelo entre estas duas tradi¢des espirituais, do xintoismo ao
islamismo, é possivel conferir a relacdo entre as duas guerras, interna e externa, como

reflexos da relagdo entre o corpo e a alma, em um processo no qual os dois se confundem,
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tornando-se a pequena guerra um meio pelo qual se efetiva no interior do sujeito, a grande
guerra, e vice-versa. Uma torna-se expressdo da outra, em “uma agao ritual que expressa e da
testemunho da realidade da primeira” (Evola, 1989, p. 169). Em um mundo ontologicamente
orientado por uma tradicdo espiritual como as citadas, a guerra e o ritual sdo inseparaveis,
toda guerra € marcada do inicio ao fim pela religiosidade.

Outra tradicdo espiritual importantissima para o desenvolvimento do psiquismo e da
cultura japonesa, exitosamente assimilada pela tradi¢do xintoista, foi o budismo. A
assimilacdo do budismo pela espiritualidade japonesa deu origem a vertente Zen budista,
considerada como uma vertente esotérica do budismo. O Zen influenciou muito fortemente na
formacédo da vida espiritual japonesa, desde aspectos gerais como as artes e artesanatos,
quanto na propria formacao dos samurais (Evola, 1989, p. 317-318).

Torna-se necessario ressaltar que ha inimeras ramificagdes doutrinarias do budismo;
porém, com a finalidade de esclarecer as principais concepcdes budistas e suas influéncias no
Japao tradicional, faz-se necessario tracar algumas diferencas entre o discurso budista mais
frequente no Ocidente - e em algum grau, também semelhante ao do Japdo moderno - com o
discurso budista difundido no Japao Imperial.

No Ocidente, a mensagem de Buddha tem sido identificada como uma doutrina
pacifista e humanitarista, percebida quase como uma religido secular com auséncia de
dogmas, ritos e sacramentos, muitas vezes compreendida como um estilo ou filosofia de vida
alinhada a conceitos como “tolerancia” e “democracia”. Em contrapartida, no Oriente, muitas
vezes apareceu como uma doutrina severa, portadora de uma rigida disciplina; o caminho
para a iluminacdo é uma senda reservada somente aos poucos qualificados para inicié-la,
somente aos Arya (espiritos nobres), compreendendo uma clara segregagdo entre pessoas e
suas potencialidades através de uma larga escala de hierarquias na distin¢ao de espiritos e
valores (Evola, 1957).

Dentro deste sistema, a moral possui um carater puramente instrumental, como uma
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simples ferramenta para um determinado fim, sendo este fim a iluminagéo. A partir deste
ponto de vista, a moralidade ndo € algo que possui valor em si mesma, ndo ha um imperativo
categorico kantiano; fora deste valor instrumental, sentimentos como o “amor” e a
“compaixdo” se apresentam como modos de apego que o iniciado deve abandonar. O nirvana,
a iluminacéo, era compreendido por este Zen budismo como o valor essencial e verdadeiro
objetivo de sua doutrina; e aqui, ndo se entende a iluminagdo como um estado de éxtase
evanescente ou Como um sono que vem para acalentar os cansados em busca de alivio
espiritual. Pelo contrario, era entendido como vigilia absoluta, como a absoluta compreenséo
do Ser (Evola, 1957; Nietzsche, 2010).

Por estes motivos, até mesmo um samurai ou um kamikaze poderiam ser considerados
auténticos budistas. Através da analise metodoldgica de registros e livros historicos, é
possivel verificar como estes homens morreram sem sentimentos de culpa, medo ou qualquer
arrependimento, em um completo estado de “graga budista”, e que diz-se terem alcangado por
meio de uma transformagao interna que lhes permitiu possuir uma “calma” e uma “certeza
inabalavel”, uma firmeza que nem mesmo bombas atbmicas ou quaisquer outras tragédias
sociais e militares do mundo moderno, poderiam perturbar (Evola, 1957, p. 322).

Ao assimilar o sentido espiritual que orientava a vida daqueles que escolhiam a senda
do bushido, € possivel compreender melhor as dindmicas psiquicas implicadas na morte
ritualistica do sacrificio guerreiro que perdurou até o final da Segunda Guerra Mundial entre
os kamikaze (Evola, 1989, p. 318).

Segundo o filésofo italiano Julius Evola (1989), o Japdo se mostrou um pais sui
generis em seu breve periodo de tempo de coexisténcia entre uma sociedade disposta em uma
estrutura tradicional com o sistema técnico da civilizagdo moderna. Ao final da Segunda
Guerra Mundial, “quebrou-se uma continuidade milenar, rompeu-se este equilibrio, e
desapareceu o Ultimo estado do mundo em que se reconhecia ainda o principio da realeza

solar de puro direito divino" (p. 318).
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Tendo em vista as reflexdes apresentadas até aqui, é possivel compreender que a
exploracdo da cultura e da historia japonesa traz a tona uma série de questionamentos, 0s
quais serdo explorados com uma maior riqueza de detalhes nos capitulos posteriores. Em todo
caso, é possivel verificar que o0s japoneses pré-guerra eram sujeitos imersos em uma
cosmoviséo de mundo tradicional, enquanto o japonés moderno vive uma cosmovisao
completamente ou parcialmente secularizada, e as consequéncias dessa ruptura ontolégica
puderam ser vistas até mesmo na nacao brasileira, em um massacre ocorrido entre imigrantes
japoneses em territorio nacional.

As raizes do relacionamento dos dois paises, Brasil e Japao, ja remontam ha séculos.
Os portugueses foram os primeiros europeus a entrar em contato com o Japao, e a cidade de
Nagasaki - esta mesma que foi completamente destruida na Segunda Guerra Mundial - foi
fundada como cidade portuaria por portugueses no século XV1 (Ferreira, 2017). A imigracédo
japonesa para o Brasil comec¢ou nos primeiros anos do século XX, resultando na maior
populacdo japonesa fora do Japdo até os dias de hoje. Atualmente os brasileiros no Japéo se
tornaram a segunda maior populacdo brasileira fora do Brasil (Pamplona, 2018; Cury, 2008).

Em 2012, o cineasta brasileiro Vicente Amorim dirigiu o filme Coracgdes Sujos,
baseado no livro-reportagem homodnimo, de autoria do jornalista Fernando Morais. Essa
pelicula nos revela com muita eloquéncia as reverberacGes dessa crise de transi¢do do
tradicional ao moderno, que se mostraram tao intensas que viajaram todo o Pacifico e se
manifestaram em solo brasileiro no citado massacre, causado pelo grupo extremista de isseis
(primeiro grupo de imigrantes japoneses) residentes no Brasil denominado Shindo Renmei, ou
"Liga do Caminho dos Suditos" em portugués, que anunciava sua lealdade absoluta como
suditos do Japdo e do Imperador.

Devido ao governo brasileiro ter imposto diversas san¢des contra os imigrantes
japoneses, como a proibicdo de se falar japonés em solo brasileiro, a dificuldade de acesso a

informagdo e a participagao do Brasil na segunda guerra mundial como Aliado, acarretou em
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muita desconfianca por parte de alguns imigrantes em relagdo as informagdes dadas pelo
governo de que a guerra havia acabado e que o0 Japédo havia se rendido (Mori & Pappon, 2018;
Amorim, 2012).

Sem demora, evidenciou-se a maneira como a negagao tomou a muitos dos
imigrantes, em consequéncia da insuportavel dor em aceitar que sua poderosa nacao imperial,
havia perdido esta guerra, e isto fez com que os que acreditavam nas informac6es dadas pelo
governo, fossem acusados de traidores e pejorativamente chamados de Kegareta Kokoro
(Coragbes Sujos), culminando em um massacre organizado pelo grupo Shindo Renmei contra
aqueles que "mancharam a honra do Japao”, resultando em 23 assassinatos e 147 feridos no
interior de S&o Paulo entre os anos de 1946 e 1947 (Mori & Pappon, 2018).

Diante deste cenario, o impetuoso sentido de dever, e o rigoroso codigo de honra
japonés, culminaram neste momento em lagrimas e em uma dolorosa perda de sentido
existencial, uma definitiva ruptura ontoldgica. Ao final, a negacdo ndo durou mais muito
tempo e foi reconhecido definitivamente que o Japao havia perdido a guerra. O Império se
rendeu e o Imperador negou sua divindade, e as perguntas que ficaram nas almas dos

desamparados foram: “Para qué? Para onde? E o que agora?” (Heidegger, 1999, p. 95).
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Capitulo 1 - Sobre a Psicanélise no Japéo

Face a esta enorme crise de transi¢do, a psicanalise no Japéo se estabelece em busca
de responder os impasses dispostos em um cenario de transformacdes no campo da identidade
cultural japonesa, evidentes pelas consequéncias obtidas na assimilagéo total de um projeto
econdmico neoliberal no pés-guerra, no pds Hiroshima e Nagasaki, atraves da mistura da
cultura niponica com o “American way of life”, cujo resultado ndo poderia ser menos do que
desastroso.

As consequéncias dessa combinagdo foram fendmenos como: a “morte por excesso de
trabalho”, conhecida como Karoshi (Gorvett, 2016; Costa, 2017); a infantilizacdo popular
expressa através da cultura Kawaii (Hamamoto, 2006; Deng, 2009); a artificializacdo do
prazer por meio da tecnologia e da pornografia (Gomes, 2015, p. 114-117); o surgimento de
altos indices de auto isolamento social entre os jovens, os chamado Hikikomoris (Gent, 2019)
e de acontecimentos sociais como altos indices de suicidio (BBC, 2015); baixos indices de
natalidade; e os chamados homens herbivoros (Otoya, 2011). Dessa maneira, € possivel
presumir que um dos maiores desafios da psicanalise japonesa seja o de lidar com uma
conjuntura cultural e econémica que favorece o surgimento de situagdes com caracteristicas
bastante regressivas®.

Dessa maneira, antes de adentrarmos especificamente sobre a psicanalise no Japao,
mostra-se necessario introduzir o leitor a um conceito chave para o pensamento psicanalitico
ocidental, o Complexo de Edipo, desenvolvido pelo pai da psicanalise, Sigmund Freud. Tal
conceito é extremamente relevante para uma melhor compreensdo acerca das estruturas e

fundamentos que orientam a escola psicanalitica japonesa, em especial o conceito de

3 Segundo a teoria psicanalitica, a regressdo é um mecanismo psiquico que se caracteriza pelo retorno da energia
libidinal a estagios anteriores do desenvolvimento psicossexual (Galvan, 2012).
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Complexo de Ajase.

Freud (1923/2011, p. 28-29) em seu livro “O Eu e o 1d” elucida o complexo edipiano,
explicando que a crianga, particularmente o menino, logo em seus primeiros anos de vida
“desenvolve um investimento objetal na mae” (p. 28) que se inicia no periodo de
amamentagdo, em que estabelece um modelo objetal por “apoio”. Em relagdo ao pai, o
menino apropria-se por identificacdo. Ambas as relagdes existem simultaneamente por algum
tempo, até que, a partir de um aumento da intensidade dos desejos sexuais relativos a mée e
da “compreensdo” de que o pai ¢ um “obstaculo a esses desejos”, origina-se 0 complexo
edipiano. No que concerne ao pai, 0 relacionamento com o mesmo acaba por tomar uma
configuracdo de hostilidade, mudando para o desejo de mata-lo, com o intuito de “substitui-lo
junto a mae”. Desde esse momento se torna ambiguo a associagdo com o pai; como se a
ambiguidade que estava presente desde o inicio no processo de identificacdo se manifestasse.
A relacdo ambivalente no que se refere ao pai e a relacdo objetal relativa a méae ddo forma ao
Complexo de Edipo (Freud, 1923/2011, p.28-29).

Em Laplanche & Pontalis (1992) também é explicado que para Freud o Complexo de
Edipo tem sua intensificacdo quando 0 menino tem entre trés e cinco anos, ou seja, durante a
fase falica; apds esse periodo ha um declinio que daria inicio a fase de laténcia no individuo.
O Complexo de Edipo floresceria novamente durante a puberdade e haveria de ser finalmente
superado através da escolha de um objeto. O processo de constitui¢do da subjetividade
humana e as dire¢Ges que tomariam seus desejos, se dariam de maneira elementar através das
estruturas desenvolvidas no Complexo de Edipo.

Para se compreender melhor a concepcéo freudiana do Complexo de Edipo, se torna
indispensével abordar a nocéo de fantasia, podendo ser definida como um “roteiro imaginario
em que o sujeito esta presente e que representa, de modo mais ou menos deformado pelos
processos defensivos, a realizacdo de um desejo e, em tltima analise, de um “desejo

inconsciente” (Laplanche & Pontalis, 1992; p, 169), ou seja, as fantasias sdo elaboragdes
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psiquicas reparadoras diante de uma realidade insatisfatdria, se organizam como uma espécie
de mecanismo de defesa psiquica a fim de defender o sujeito da angustia decorrente do
desamparo constitutivo da vida humana.

Em sintese, a fase do desenvolvimento psicossexual na teoria freudiana em que se
insere 0 Complexo de Edipo, ¢ a fase falica, e durante essa fase, o foco sexual da libido sio os
6rgdos genitais e as criangas comecam a descobrir e elaborar as ditas “Fantasias” para a
resolucdo do problema das diferencas anatémicas entre 0s 6rgdos sexuais, masculino e
feminino (Freud, 1925/2011, p. 256-271). Nesse periodo, as crian¢as desenvolvem
sentimentos ambivalentes em relacdo a ambos 0s progenitores; porém, especialmente 0s
meninos passam a considerar inicialmente com maior veeméncia o pai como rival para a
conquista do afeto da mée, emergindo em si um desejo de possuir a mée e substituir o pai (p.
98). O menino também engendra uma “Fantasia”, em que teme ser punido pelo pai por esses
sentimentos que direciona a mae, um medo denominado por Freud como angustia de
castracdo ou complexo de castracao (p.55).

Conforme Lacan (Ramirez, 2004), o principal fator para a compreenséao da relacao
edipiana esta essencialmente no conceito de pai simbélico, que representa a “lei”. E o pai que
priva a crianca da consumacao do incesto simbdlico entre ela e a mae; o pai € o representante
da lei, estando sua fungéo castradora na génese da instancia psiquica denominada por Freud
de Supereu (Freud, 1923-1925/2011). O pai simbolicamente representa a lei universal da
proibigdo do incesto, é aquele que possui em si a lei que separa a cultura humana da natureza
animal (Ramirez, 2004).

A vista desta explanac&o, é propicio ressaltar que a conceituacio do Complexo de
Edipo forneceu condigdes para o pai da psicanalise no Jap&o, Kosawa Heisaku, engendrar o
conceito do Complexo de Ajase, que logo se tornaria um conceito fundamental e basilar no
desenvolvimento da psicanalise no pais, se colocando ao mesmo tempo, de maneira ambigua,

como uma extensao e um contraste do édipo freudiano.
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Em 1925, Kosawa Heisaku, fundador da Sociedade Psicanalitica do Japédo (SPJ), foi a
Viena, onde estudou e esteve em anélise inicialmente com Freud, e logo depois se submeteu a
andlise com Sterba, o qual conduziu a analise sob a supervisao de Federn durante 0s anos de
1932 e 1933. Antes de retornar ao Japdo, Kosawa passou as maos de Freud seu trabalho sobre
0 Complexo de Ajase, que pouco tempo depois se tornaria uma leitura padrdo no contexto
psicanalitico japonés. No entanto, ndo despertou em Freud muito interesse por essa teoria que
se conceitua a partir de um principe mitico, cuja histdria encontra-se em um livro candnico do
budismo, Sutra da Contemplacéo da Vida Infinita - Kanmuryojukyo (Roudinesco & Plon,
1997, p.411/439, Okano, 2018).

A seguir, a versao do mito do principe Ajase de Kosawa Heisaku, descrita por

Okonogi (Okano, 2018):

Ajase era filho de um rei na india. Sua mée, temendo a perda de sua juventude e
beleza, queria ter um filho para que assim ela pudesse manter seu status. Um profeta
disse a ela que um eremita que morava na floresta seria quem renasceria como o filho
do rei. A rainha, entretanto, queria ter a crianc¢a tdo logo quanto possivel, e dessa
maneira, assassinou o eremita, o qual entrou em seu ventre espiritualmente. A crianca
nascida foi nomeada Ajase. Antes de ser assassinato, 0 eremita havia dito a rainha que
ele renasceria como seu filho e amaldicoaria seu pai. A rainha, temerosa do que tinha
acabado de fazer, tentou abortar e matar o bebé, mas ela falhou e Ajase sobreviveu.
Quando Ajase cresceu e descobriu o segredo por tras de seu hascimento, ele irou-se
contra a rainha e tentou assassina-la, mas foi dissuadido deste ato por um ministro.
Naguele instante, Ajase foi atacado por severos sentimentos de culpa e foi assolado
com uma terrivel doenca de pele, caracterizada por um odor tdo ofensivo que ninguém
ousava se aproximar dele. Somente a mée esteve ao seu lado, amorosamente cuidando

dele. Apesar dos devotos cuidados da mée, Ajase ndo se recuperou prontamente.
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Buscando alivio, a rainha foi ao Buddha e contou-lhe sobre seus sofrimentos. Os
ensinamentos de Buddha curaram seu conflito interior e ela retornou para continuar
cuidando de Ajase. Eventualmente, o principe foi curado e tornou-se um sébio e

respeitado governante.” (Okonogi apud Okano, 2018, p. 1358)

Em 1932, Kosawa redigia um trabalho sobre os “Two kind of guilt feelings - Ajase
Complex” (Dois Sentimentos de Culpa - Complexo de Ajase) onde comparou 0s sentimentos
advindos do Complexo de Edipo, caracteristicamente baseados na punicao do filho por matar
seu pai, e 0s sentimentos de culpa experimentados por Ajase, instigados por sua tentativa de
assassinar sua mae e logo depois ser cuidado por ela. O complexo edipiano busca destacar o
conflito do amor entre mée e filho e o desejo de matar o pai, enquanto o Complexo de Ajase
de Kosawa lida com uma conflagracdo mais obscura: A raiva e a culpa do filho diante do
egoismo de sua mée (Ganzarain, 1987).

Conforme Kosawa e seu sucessor Okonogi Keigo, existe na psique japonesa um tipo
de culpa distinta daquela baseada no modelo do Complexo de Edipo, isto &, vinculada ao
medo da castracdo. Este sentimento poderia ser representado por Ajase, que odeia sua mae
por té-lo assassinado antes de seu nascimento, e a0 mesmo tempo sofreria com veementes
sentimentos de culpa por ter desejado matar sua mée. A principio, somente a indulgéncia (e a
amamentacdo) dela poderia resgata-lo desse sentimento. Essa culpa sentida por Ajase, poderia
ser vista como um “sentimento de culpa perdoada”, evidenciando a divergéncia com “o
sentimento de culpa punitiva” demonstrada por Freud em seu complexo edipiano (Okano,
2018).

Okonogi também afirma que, enquanto o Complexo de Edipo é fundamentalmente
patriarcal, o de Ajase ¢ essencialmente matriarcal, além de que “os conflitos edipianos

concentram-se nos impulsos da crianga” enquanto "o ponto de partida do Complexo de Ajase
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sdo as paixdes da mae", que sdo ressentidas pela crianga, a ideia do “rancor” ou o
ressentimento pré-natalino de Ajase (Okonogi, 1978 apud Ganzarain, 1987, s/p).

Seguindo pelo mesmo caminho, o psicanalista Doi Takeo engendrou uma das teorias
mais conhecidas e importantes advindas da escola psicanalitica de Kosawa, a teoria do Amae,
que pode ser definida como o conjunto de “sentimentos que todas as criangas lactentes
normais direcionam as maes - dependéncia, desejo de ser amada passivamente, repugnancia
da separacdo da intimidade acolhedora mée-filho e de ser jogada no mundo da realidade
objetiva” (Doi, 1973 apud Alvis, 2003, p. 114). Essa dependéncia afetiva estaria relacionada a
vontade do sujeito de ndo tornar-se independente, desejando, ao contrario, manter-se em
condig¢do de dependéncia ao outro materno, sendo esta uma rela¢do de “dependéncia ideal que
lhe propiciara a indulgéncia da mée e posteriormente, do grupo social” (Barral, 1993 apud
Ortega, 2011, p. 115-116).

Para uma melhor compreensdo do conceito de Amae é valido mencionarmos a
entrevista do jornalista Terry Mccarthy ao chefe do Departamento de Sociopatologia do
Instituto de Pesquisa Psiquiatrica de Téquio, Saito Satoru, em outubro de 1993, realizada para
o jornal britanico The Independent. Foram discutidas na entrevista questdes acerca do
psiquismo do homem japonés, principalmente em sua ansia em afirmar sua sexualidade, como
homens viris e responsaveis, a0 mesmo tempo que se aferram a dependéncia, devido ao
desejo de serem constantemente acolhidos nos calorosos bragos da figura materna (McCarthy,

1993, s/p):

‘O homem japonés ndo gosta de responsabilidade’ diz Saito. ‘Ele sempre ¢ controlado
por outra pessoa: sua mae, sua professora, sua chefe na empresa. Eu chamo isso de
funcédo ofukuro (bolsa) - ele procura ser protegido em uma bolsa materna o tempo
todo. NGs chamamos a nossa escola de ‘escola mae'; os funcionarios consideram sua

empresa como algum tipo de figura materna (McCarthy, 1993 s/p).
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E comum, aos homens que nio querem encarar a responsabilidade do papel de pai e
de marido, tentarem adiar a volta para casa, a fim de permanecerem com suas amantes, ou
mesmo, como ¢é dito ao The Independent , “[...] refugiar-se em bares, onde eles encontraréo a
‘mama-san’ (bar-mae)”. De tal modo que a cultura japonesa acaba por adquirir um tom de

“incesto emocional” que gera um circulo vicioso (McCarthy, 1993 s/p) :

As mulheres que raramente véem seus maridos, exceto tarde da noite, quando chegam
em casa depois de beber com colegas de trabalho, canalizam automaticamente suas
emoc0es para os filhos, especialmente para os filhos [meninos]. Os filhos crescem
com mdes excessivamente indulgentes que os sufocam afetivamente, impedindo-os de
desenvolver independéncia emocional. Os filhos aceitam o poder que suas méaes tém
sobre eles e, quando comecam a namorar, naturalmente procuram outra mulher para

cuidar deles (McCarthy, 1993 s/p).

Para muitos japoneses, a vida adulta de responsabilidades e obrigacdes ndo € algo a
ser almejado, se tornar adulto significa uma vida de exaustao, sem cor e sem esperancas de
um futuro melhor em um sistema econdmico em constantes crises (Sant’anna, 2017). Ser
jogado no mundo do homem assalariado é como uma enorme violéncia, causadora de um
grande sofrimento, sendo excessivamente preferivel viver eternamente na nostalgia e nas

ilusdes da infancia, aconchegados pelos abracos indulgentes da figura maternal.

O arco da vida (no Japo) é projetado de forma diferente ao dos Estados Unidos. E
uma grande curva em U pouco acentuada, com a méaxima liberdade e indulgéncia
concedidas aos bebés e aos velhos. As restri¢des sdo lentamente aumentadas apos a

primeira infancia, até que a satisfacdo da prépria vontade atinge uma baixa logo antes
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e depois do casamento. Nesta linha prossegue por muitos anos, durante o vigor da
mocidade, ascendendo gradualmente o arco de novo até que, apos 0s sessenta, homens
e mulheres acham-se t&o desimpedidos pela vergonha quanto as criancinhas. Nos
Estados Unidos viramos de cabeca para baixo esta curva. As disciplinas severas sao
dirigidas para a crianca e aos poucos relaxadas, a medida que esta cresce em forga, até
passar a dirigir a propria vida ao arranjar um emprego que lhe garanta a subsisténcia e
constituir lar préprio. O vigor da mocidade para nds (americanos) coincide com o
ponto alto de liberdade e iniciativa. As restricbes comegam a aparecer quando 0s
homens perdem o dominio, a energia, ou se tornam dependentes. E dificil para os
americanos sequer imaginar uma vida arranjada de acordo com o padrao japonés.

Parece-nos fugir em face da realidade (Benedict, 1997, p. 214).

Neste sentido, no que diz respeito ao campo da linguagem, o idioma japonés possuli

muitas especificidades que valem ser ressaltadas neste trabalho. Uma delas diz respeito a
diferenciacdo sexual nos pronomes. Em japonés sdo utilizadas diferentes maneiras de se
utilizar o pronome “Eu”, que dependem do contexto ¢ do sexo do falante. Para a expresséo
formal do termo “Eu sou” em japonés, é geralmente utilizada a sentenga “watashi wa”.
Apesar da formalidade, o pronome “watashi” (“Eu” - formal) n&o é naturalmente utilizado
pelos jovens meninos, que se distinguem por termos informais como “boku wa” (“Eu sou” -
informal e masculina), ao contrario das meninas, que desde cedo utilizam a sentenca formal.

Entretanto, ao passo que o0s garotos se tornam adultos, devem adentrar o espago
publico por meio da interacdo formal da lingua, ou seja, utilizando o termo “watashi wa”,
assinalando uma espécie de “castracdo” a qual o menino deve submeter-Se para tornar-se
adulto. Somente em um espaco privado com interagdes informais, como em casa com a
esposa, € permitido a utilizacdo de sentengas como “boku wa” para um adulto; e “assim a

feminizacao de todos os japoneses independentemente do sexo € realizada no espago publico”
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(Parker, 2020, p. 87).

Seguindo este topico relativo as questdes linguisticas, o filésofo e estudioso da
psicandlise japonesa Karatani Kojin (Parker, 2020, p. 109-116) nos traz uma proposicao
interessante acerca das estruturas e implicagdes da lingua e da tradicdo japonesa na
subjetividade dos falantes, sugerindo a existéncia de uma espécie de “sistema imune” que
protege 0s sujeitos japoneses de sistemas simbolicos exteriores que ameagam se impor,
incorporando esse sistema a sua maneira. Um exemplo disso seria a escrita japonesa. Mesmo
com os ideogramas importados da China, o japonés nao pensa que utiliza “os ideogramas
chineses utilizando seus préprios sons, mas simplesmente que eles expressam o japonés em
ideogramas chineses” (p. 114).

Parker (2020, p. 115) apresenta a ideia de que a maneira como 0s japoneses lidam
com a castragdo no campo da linguagem teria um caréater de “foraclusio™, o mecanismo de
defesa caracteristico das psicoses. Tais observacfes sdo pontuadas através da argumentacao
de que a lingua japonesa vive em um constante equilibrio entre dois modos de leitura dos
ideogramas (kanji): o on-yomi (leitura com sons chineses) e o kun-yomi (leitura com sons
japoneses). Mais especificamente, o japonés possui trés modos de escritas que se mesclam e
se combinam na construcado linguistica da escrita e cada um possui uma funcéo definida,
sendo estes o hiragana (escrita simplificada de palavras japonesas), o katakana (escrita para
palavras estrangeiras) e os kanjis, caracteres oriundos da China e mais conhecidos como
ideogramas.

Essa dupla forma de inscri¢do da subjetividade através de ambos modos de leitura
para os caracteres kanji, teria por consequéncia uma espécie de auséncia da “repressao

primordial”(p. 77), em que os elementos que constituem as relagdes entre o inconsciente € o

4 Segundo Lacan (1988, apud Parker, 2020, p. 77), a psicose se caracteriza por uma estrutura psiquica composta
por uma “defesa radical”, que ndo apenas reprime os contetidos no inconsciente como os neuréticos, mas que os
“foraclui”, ou seja, ele nega existéncia de certos significantes centrais, o que aponta para a ideia de que 0s
“psicoticos ndo possuem um inconsciente composto por material reprimido”. Em outras palavras, o inconsciente
para a estrutura psicética estd sempre exposto, sempre a vista, ndo ha contetidos recalcados.
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consciente, elementos os quais deveriam ser reprimidos pela linguagem, se mostram expostos
publicamente através da prépria linguagem, em outras palavras, o inconsciente como um
“sistema de hieroglifos” estaria sempre disponivel ao conhecimento da consciéncia por meio
dos proprios ideogramas (p. 76-77). Os sujeitos japoneses sdo confrontados pelo seu proprio
modo de escrita e leitura nos quais algo do inconsciente esta ali, sempre expresso; e segundo
Karatani, “os japoneses sempre expdem seus inconscientes (hieroglifos) - eles sempre estéo
dizendo a verdade” (Parker, 2020, p. 115).

Sendo assim, destaca-se as polémicas alegac6es de Lacan no que se refere ao Japao,
isto €, a concepg¢ao do Japao como uma espécie de "império dos signos”, onde os sujeitos
japoneses estariam divididos pela linguagem, entre a “palavra” e a “imagem”, ou seja, entre a
“coisa da consciéncia” e a “coisa da inconsciéncia”, em um processo de indeterminacao de
significados devido ao sistema de escrita. Lacan afirma que “n@o ha nada de recalcado a
defender, ja que o préprio recalcado consegue se alojar pela referéncia a letra” (Lacan, 2009,
p. 117-118; Parker, 2020, p. 76-77).

Enquanto o neurdtico possui uma estrutura psiquica em que se defende reprimindo os
conteudos inconscientes, o psicético, pelo contrario, se defende delas a partir de uma
“foraclusdo”, recusando a existéncia de determinados significantes, portanto, para a psicotico
ndo h& um inconsciente que contém conteudos reprimidos. E com isso, da-se espaco a ideias
de que, assim como para os “psicéticos”, o exercicio da psicandlise no Japao seria impossivel,
sendo “a écriture japonesa” passivel de ser compreendida “como um produto histérico da
foraclusao lacaniana da repressao primordial” (Endo, 2002, apud Parker, 2020, p. 77),
concluindo que “os sujeitos japoneses sdo visiveis a si mesmos na forma de seus caracteres
escritos” (Shingu, 2005, apud Parker, 2020, p. 78).

Independentemente dessas discussdes sobre se a psicanalise é ou ndo € possivel, ou
mesmo necessaria, no Japao (Parker, 2020; Lacan, 2009), o fato é que a psicanalise se

estabeleceu no Japdo, e de maneira bastante singular continua seu desenvolvimento mediante
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um Japdo imerso em uma era de rapidos avancos econdmicos e tecnoldgicos que questionam
suas tradicGes ancestrais. E de qualquer maneira, a psicanalise se mostra como uma teoria
bastante favoravel a compreensdo da subjetividade japonesa e dos desdobramentos que se
articulam em suas crises identitarias, como poderemos evidenciar a partir das anélises das

obras nos proximos capitulos deste trabalho.
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Capitulo 111 - ATO I: Coragdes Sujos e Mishima Yukio Como Paradigmas do

Desamparo Japonés No Pés-Guerra

Diante das questdes teoricas abordadas até 0 momento, e através das estratégias
metodoldgicas da pesquisa em psicanalise (Figueiredo & Minerbo, 2006) e da Analise do
Discurso (Orlandi, 2005; Gregolin, 1997), este capitulo visa investigar o drama e o sofrimento
psiquico vivido pelos japoneses nos primeiros anos do pos-guerra, caracterizados por
expressdes agressivas que vao desde massacres ao suicidio ritualisitico.

Desse modo, para tratar de tais questdes, primeiramente selecionamos o filme
Coragdes Sujos (Amorim, 2012), a fim de evidenciar o luto de uma comunidade de
imigrantes japoneses residentes no Brasil, cujo resultado foi a perpetracdo de um massacre em
territorio nacional.

Assim, evidencia-se que o luto e a violéncia vivenciada em Corac6es Sujos (Amorim,
2012) se relacionam fortemente as consideracfes psicanaliticas de Sigmund Freud, em sua
teoria acerca do narcisismo das pequenas diferencas (Freud, 1939/1976; Fuks, 2007), e em
seu texto Luto e Melancolia (1917/1969).

Neste sentido, a segunda parte deste capitulo, visa explorar a subjetividade e as
condicdes que levaram o samurai-escritor, Mishima Yukio, a realizar o Seppuku. Podendo ser
considerado como mais um exemplo emblematico e dramatico do luto e do desamparo
japonés nos primeiros anos do pés-guerra.

Para a analise do suicidio ritualistico de Mishima, sera explorada a biografia do
samurai-escritor (Stokes, 1986; Dias, 2007; Sachs & Hayashi, 2019), a partir de uma viséo
multifacetada acerca das questdes psicanaliticas, antropoldgicas e filosoficas que envolvem
sua historia.

Dessa maneira, para dar suporte a realizagdo dessa analise, observou-se as correlacoes
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de suas questdes biograficas com o funcionamento das sociedades tradicionais, chamada por
Peter Sloterdijk (1999, p. 22) de “fornos para embrides”; e com a tragédia psiquica que
sucede a descrenga nos ritos de passagem da crianca para a vida adulta (Gillette & Moore,

1993), propiciando a ideia de que a sociedade moderna funciona como um “Gtero sem saida”

(Sanches, 2021, s/p).

Coragdes Sujos

O ja citado filme Coracg6es Sujos (Amorim, 2012) surgiu como uma obra Unica do
género no cinema nacional, contando a histdria pouca conhecida do grupo extremista de
imigrantes japoneses, 0 Shindo Renmei, que perpetraram um massacre contra seus proprios
conterraneos no interior paulista. Esta excelente producao audiovisual foi muito sensivel ao
trabalhar o drama vivido por esta comunidade japonesa nos primeiros anos do pds-guerra,
retratando com eloquéncia a dor nascida do conflito entre a tradi¢do e o “mundo” em ruinas
que se interpunha nos coracgdes daqueles japoneses desamparados.

E aqui empregamos o termo “mundo” segundo as observacdes de Peter Sloterdijk
(1999), para quem as sociedades tradicionais organizavam-se como numa espécie de “clube
totalitario”, eram autocentradas em si mesmas, gerando em si e para si mesmas, seus proprios

(1313

novos membros e possuindo como dever a necessidade de “‘socializd-los’ de acordo com as
regras do clube que significam o mundo” (p. 21). Ou seja, o “mundo”, em conformidade com
essa perspectiva, é tudo aquilo que é percebido e definido pela coletividade, é todo o conjunto
de regras sociais que compdem o universo simbdélico dos sujeitos imersos em uma
determinada cultura. E dando suporte a estas premissas, aqui retomamos a proposta filoséfica
de Merleau Ponty, que pontua que nao somos nds que percebemos o mundo, mas 0 mundo é o

que percebemos (Barbaras, 1999 apud Lagoas, 2010, p. 81).

Dessa forma, Coragdes Sujos (Amorim, 2012) nos convoca a vivenciar o drama
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apocaliptico dos personagens, evidenciados em sua incapacidade de elaborar as novas
informagdes que se apresentavam, ou seja, incapazes de conceber como real o anincio da
derrota do Japédo na guerra e a declaracdo de humanidade do Imperador. Tais informagdes
surgem como uma espécie de anomalia no universo simbélico do Japéo tradicional,
proporcionando uma ruptura, em uma fatidica experiéncia da “Morte de Deus” (Heidegger,
2003) e o surgimento de uma reagdo violentamente visceral, o massacre, diante do “fim do
mundo” ou do “fim de um mundo”.

Logo no inicio do filme vemos uma paisagem japonesa, com o imponente Monte Fuji
ao centro, mas logo a paisagem € tragada pela paisagem da floresta tropical brasileira (4m8s),
como se aquela populagdo imersa no “mundo” japonés, fechada em si mesmo, agora fosse
impelida a ter que lidar com uma realidade completamente desconhecida, em um novo outro
“mundo” que se impoe.

Como aceitar que o grandioso Japdo Imperial havia perdido a guerra? O protagonista
do filme, Takahashi, em negacdo ao ser questionado por um policial acerca de quem
realmente havia vencido a guerra, responde: “Desde o inicio da historia, o Japao nunca perdeu
uma guerra. Nao perdeu esta também.” (20m47s). E para aqueles que aceitavam o fato de que
0 Japdo havia perdido a guerra, 0s membros do Shindo Renmei nos explicam o que “eles sdo0”,
em uma nota recitada por Takahashi em outra cena: “A fé no destino glorioso do Japdo e a fé
no Imperador e em sua divindade. Sao os elementos que fazem do Japonés, um japonés. E
aquele que renega esses valores, e que admite a vida assim... Esse deixou de ser Japonés e
tem o Coragao Sujo” (53m22s).

Estes “coragdes sujos” ndo sdo, como ja citado no Capitulo I, transgressores
“culpados”, mas sim traidores sem honra (Evola, 1989, p. 317). E, para um traidor, a Gnica
atitude honrosa que poderia exercer é a de cometer o Seppuku. E é com isso em mente, com
esses ideais que desde sempre marcaram a cultura japonesa, que o Coronel Watanabe convoca

Takahashi ao dever de se encaminhar a um de seu amigos, o senhor Aoki, cuja casa esta
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pichada com a inscri¢ao “Coracdo Sujo”, e 14 o protagonista oferece ao seu compatriota duas
opcOes, ou 0 Seppuku ou 0 assassinato (39m36s). Aoki nega a proposta de Takahashi, e com
um semblante pesado e uma fala carregada de dor, afirma: “Nao vou me matar. Nao fiz nada
de errado (...) A guerra acabou. O Japao se rendeu. O Imperador é... Mortal. Eu também nao
quero acreditar, mas esta ¢ a verdade”. Porém, Takahashi com a voz trémula e pesada pela
dor e o rosto marcado pela davida, esforgando-se para dizer algo com alguma convicgéo,
responde: “Como viver assim? Por que viver assim, nessa desgraca? Acredita nisso, ¢ ainda
deseja viver? Japonés nenhum, iria querer viver nessa vergonha. Nenhum! Seu Coracdo esta
Sujo” (40m24s). Aoki ao ver a indecisdo do amigo responde: “Vocé sabe a verdade. Nao
aceita, mas sabe”. Confrontado com uma verdade impossivel de suportar, € em um ato de
desespero, diante da destruicdo de seu mundo, Takahashi desfere um golpe fatal contra o
amigo com a famosa espada japonesa, a katana, Ihe causando a morte. Em outro momento
Takahashi nos revela que “Para um japonés s6 ha uma verdade... A honra do espirito japoneés.
Nao hé nada além disso” (1h10m17s).

Em um contraponto, um dos lideres da coldnia, o senhor Sasaki, mesmo sabendo dos
riscos de ser assassinado pelo Shindo Renmei, caso falasse a verdade, ndo poderia manter-se
calado, afinal era um dos lideres e ndo poderia se esquivar das responsabilidades que isso
implicava. Como em uma espécie de contrapeso e tendo 0s mesmos principios que norteavam
0 Shindo Renmei, isto é, a maxima de que “o Caminho do Samurai é a Morte. Na hora da
escolha entre a vida e a morte, € preciso escolher a morte. Nada mais importa™ (52m34),
Sasaki langa-se a possibilidade da morte em uma reunido com a populagéo local. Em um grito

de desespero declara:

A guerra acabou. O Japao foi derrotado. Déi dizer isto... Mas € a verdade. Quem vai

5 Esta méaxima é uma recitacdo de um dos livros mais importantes e constitutivos da tradicdo samurai, 0
Hagakure, escrito por Yamamoto Tsunetomo no inicio do século XVIII.
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a casa de vocés vender terras conquistadas pelo Japdo, vender ienes. Falar de navios
que vém buscar japoneses no Brasil. Quem fala essas coisas esta s6 usando a dor do
Japao. Usando a nossa dor... a nossa dor de japoneses, para obter vantagens. Nao se

deixem enganar... Nao se unam aos que s6 querem obter vantagens (57m46).

Sasaki tentou chamar atencao para as mentiras do Coronel Watanabe, que era o
principal articulador da Shindo Renmei, e de suas a¢des como estelionatario, se aproveitando
da dor dos imigrantes para tirar vantagens e fazé-los vender suas terras para ele. O resultado
disso foi o assassinato de Sasaki por Takahashi, em um cena simbdlica onde cai ferido sobre
uma pilha de algoddo e o seu sangue derramado sobre o branco toma um formato
arrendodado, constituindo a bandeira do Japdo. O cadaver ensanguentado de um homem
honrado sobre a bandeira do Japéo, disposto em uma posicdo onde visualizamos seu braco
esquerdo passar por cima do circulo de vermelho da bandeira feita com sangue, ou seja, em
cima do Sol, que esta prestes a se ocultar (1h13m28s).

Durante todo o filme, vemos Takahashi com um semblante coberto de duvidas,
tentando se convencer a cada momento de que fazia a coisa certa, de que suas a¢des eram um
ato sagrado, e portanto, justificadas. Ao final, ao se deparar finalmente com a verdade,
assassina o Coronel Watanabe e se entrega a policia. Questionado por um compatriota sobre o
motivo pelo qual ele ndo cometeu 0 Seppuku depois de ter descoberto a verdade, Takahashi
responde: “Nao posso. Nao sou digno disso. Viver sozinho com esta desonra. .. E o castigo
que mere¢o” (1h36m25s). Pois, se tivesse realizado o ritual, poderia ao menos limpar a
desonra cometida de ter matado dois homens inocentes, seus proprios amigos e compatriotas,
mas o castigo que imp0s para si é a dor de viver com esta desonra.

Acreditamos ser possivel pensar estes acontecimentos a partir das consideragdes de
Freud (1917/1969) em Luto e Melancolia. Para Freud, o processo de luto, via de regra,

poderia ser visto como uma reac¢ao natural “a perda de uma pessoa amada, ou a perda de
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abstragoes colocadas em seu lugar, tais como patria, liberdade, um ideal etc” (p. 103). Para
que o luto seja considerado como uma disposic¢do patoldgica, deve vir acompanhado do
surgimento da melancolia, sendo esta marcada pelo processo de identifica¢do narcisica do Eu
com o objeto perdido, causando um estado de profundo sofrimento psiquico, evidenciados por
sentimentos como uma forte auto-depreciacdo, a incapacidade de amar e de realizar tarefas
cotidianas.

Desse modo, é possivel perceber algumas semelhangas na maneira como 0s
personagens na trama lidam com a informacéo de que o Japdo perdeu a guerra e de que 0
Imperador renunciou ao seu status de divindade, negando-as categoricamente. Freud
(1917/1969) declara que diante da perda do objeto amado o sujeito enlutado passa por um
processo, mais ou menos prolongado, em que a realidade Ihe exige uma dolorosa e
desagradavel retirada de suas posic¢des libidinais anteriormente estabelecidas com o objeto
perdido. Devido a dificuldade que os seres humanos possuem em lidar com o abandono de
suas posic¢oes libidinais, surgiria contra esse processo uma espécie de “psicose alucinatéria do
desejo” (p. 104), caracterizada por um processo simultaneo e conflituoso entre as exigéncias
da realidade e a existéncia psiquica do objeto perdido que continua a ser insistentemente
sustentada. O resultado final desse processo entre a aceitacdo da perda do objeto e a fantasia
de que ele ndo se perdeu, tende a ser o retorno a um Eu livre e sem inibi¢des; porém,
dependendo das contingéncias em que se estabelece a subjetividade do sujeito, o resultado
desse conflito pode ser o surgimento da melancolia.

Segundo a descricdo de Kehl (2011), o estado psiquico do sujeito em processo de luto
é paramentado pela perda dos lugares de identificacdo do sujeito em relacdo ao objeto
perdido. O sujeito é como que arrancado de uma abundancia de posi¢des sem sequer sair do
lugar. Perder o objeto amado significaria também a perda do “lugar de amado, de amigo, de
filho, de irmao” (p. 19), e no caso da subjetividade japonesa em Coragdes Sujos (Amorim,

2012), a perda de sua prépria identidade como japoneses.
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Na melancolia sdo comuns movimentos de autodepreciagdo, sendo facil ao
melancolico ser agressivo contra si mesmo, tendo em vista sua identificagdo do Eu com o
objeto perdido, e portanto, ao ser agressivo, ndo esta sendo inteiramente contra si mesmo. E
de maneira semelhante a melancolia, é possivel teorizar que a noticia de que o Japao havia
perdido a guerra incidiria sobre os integrantes da Shindo Renmei sob a forma de uma
“psicose alucinatdria do desejo” (1917/1969, p. 104), cujas consequéncias de seu conflito
entre a fantasia inconsciente de preservacao do objeto perdido e da realidade de sua perda,
resultaram no direcionamento de sua agressividade para o exterior, contra seus compatriotas,
ao contrario do que geralmente se encontra em comportamentos melancolicos, os quais
direcionam sua agressividade contra si mesmos. A negacdo da perda era fundamental para a
manutencdo do Eu, de modo que sua aceitacdo resultaria na dissolucdo total de tudo aquilo
que poderia definir o sujeito japonés como japonés: o “fim do mundo” propriamente dito.

A partir de uma reflexdo sobre as sociedades antigas, Freud (Fuks, 2007) faz
referéncia ao termo antropologico “tabu do isolamento” para desenvolver a idéia do
“narcisismo das pequenas diferencas”, conceito que poderia ser resumido como o modo como
as massas tendem a exteriorizar mais sua intolerancia frente as pequenas diferencas do que
em relacdo as grandes diferencas (Freud, 1939/1976, p. 87). Este tipo de narcisismo se
encontra no fundamento da “constituicdo ‘eu’, do ‘nds’ e do outro, na fronteira que tem por
funcdo resguardar o narcisismo da unidade” (Fuks, 2007, p. 61).

As pequenas diferencas que havia entre os proprios imigrantes, em aceitar ou ndo a
derrota do Japdo, eram mais determinantes do que as diferencas entre os imigrantes e 0s
nativos. A importancia dessas diferencas fica evidente quando Takahashi questiona o Coronel
Watanabe sobre se eles ndo deveriam assassinar um policial que profanou a bandeira japonesa
e agrediu um homem idoso, mas Watanabe responde que “o traidor, esse ¢ muito pior”
(26m15s), assinalando que aquele que nega os valores que orientavam a identidade japonesa

tradicional, esse é o pior e deve ser expurgado do organismo social.



39
A instancia psiquica que instaura a identificagdo narcisica dos personagens com o
objeto perdido e a tendéncia & excluséo do outro semelhante, caracteristicas do préoprio
narcisismo das pequenas diferencas, dariam suporte a expressao desses instintos elementares

como a agressividade. Freud argumenta:

N&o é de menosprezar a vantagem que tem um grupamento cultural menor, de
permitir ao instinto um escape, através da hostilizacdo dos que ndo pertencem a ele.
Sempre é possivel ligar um grande nimero de pessoas pelo amor, desde que restem

outras para que se exteriorize a agressividade (Freud, 1930/2010, p. 51).

Tendo em vista estas observacdes, € possivel interpretar a aceitacdo da derrota do
Japao por Takahashi ao final do filme, como a resolucédo do trabalho de luto que vinha
tentando solucionar. E assim, a obra Coragdes Sujos (Amorim, 2012) se consagra como uma
obra magniloquente e um exemplo emblematico em sua tarefa de explorar as mindcias,
atraves da sétima arte, do drama e do sofrimento psiquico vivido entre os imigrantes
japoneses ao se abrir para um novo mundo que surgia no periodo do pos-guerra. Repleto de
cenas silenciosas, caracteristicas peculiares do cinema japonés muito bem utilizadas pelo
cineasta brasileiro, e que neste caso, expressam com eloquéncia o estado de animo que se
encontram 0s personagens, imersos em uma dimensdo de um vazio indizivel, ostensivo no

olhar de Takahashi ao se entregar no final (1h36m25s).

Mishima Yukio

Este vazio também é evidenciado no discurso de Mishima Yukio, em seu relato sobre

seus sentimentos a respeito do fim da guerra, ou do que aqui definimos como o “fim de um

mundo”:
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Quanto ao anuncio do Imperador, senti apenas um estranho vazio para além de
qualquer resposta emocional. A derrota ndo era o desfecho esperado. Pensava no
mundo em que vivia até entdo, como estava indo, e como tudo mudaria. Quando a
guerra terminou - ou melhor, quando o Japéo foi derrotado - supunha-se que 0 mundo
deveria acabar ainda que as arvores | estivessem, banhadas pelos fulgidos raios de sol
de verdo. Eu trabalhava com alguns jovens universitarios. Alguns jovens estudantes de
direito diziam: ‘Nossa época chegou. Vamos construir um novo Japao. A época do
pesadelo do regime militar terminou e uma nova era de reconstrucao inteligente ird
comegar’. Estavam praticamente pulando de alegria. Fui um cético durante toda a
minha vida. Entdo comecei a ter minhas davidas. Eles ndo fizeram nada além de
conduzir o Japdo mais fundo na derrota e na destruicdo. Os vinte anos seguintes
podem parecer um periodo de paz, mas foi apenas o efeito da industrializacdo do
Japdo. Nao houve “reconstrucdo inteligente”, ndo em um sentido espiritual ou mesmo
psicoldgico. Agora que estou com 41 anos, considero o fim da guerra como um
divisor de 4guas em minha vida. E um dos meus intuitos de pensamento é entender
como minha vida se desdobrou a partir disto. Ndo importa quanto tempo eu viva, a luz
do sol daquele 15 de agosto, aqueles raios intensos de verdo sobre as arvores,
intocadas por aguele momento crucial permanecerdo para sempre em minha meméria

(Mishima, 1966, s/p)

O consideravel namero de livros, trabalhos académicos, analises e biografias sobre
Mishima Yukio, reconhecem que sua vida, pensamentos e morte se mesclam em uma rede
extremamente complexa de significantes, sendo expressas através de uma espiritualidade
profunda e filosofias excéntricas, dando lugar a fascinacéo e a curiosidade de muitos

pesquisadores (Stokes, 1986; Dias, 2007; Sachs & Hayashi, 2019).
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No entanto, muitas dessas obras parecem ignorar fatores como as percepgdes e 0s
propositos metafisicos que orientaram a vida do sujeito. Em um comentario a respeito da
morte de Mishima Yukio em “Zen - A Religido do Samurai”, Evola (2009) nos orienta sobre
0 equivoco de interpretar este suicidio como algo meramente teatral, sublinhando que, pelo
contrério, o0 ato sangrento de Mishima deveria ser visto como um grito de guerra e um
“exemplo de alto valor paradigmatico” (p. 18) diante de um Japao consumido por um alto
nivel de modernizacéo conduzido por influéncias ocidentais. Ignorar tais fatores “espirituais”
sO poderia ser mais uma evidéncia de uma sociedade submersa em um “era das trevas” (p.18);
sentimento este parecido com a do fil6sofo iraniano Jalal-Al-1-Ahmad (1984), em que chama
a infiltracdo dessas mesmas influéncias ocidentais na Asia e na Africa pela nomenclatura de
Ociddentosis, enfatizando sua semelhanca com doencas infecciosas que corroem o corpo de
dentro para fora, uma doenca que destréi primeiro a alma e a identidade cultural e espiritual
de um povo até a sua consumacdo total, e quando finalmente o parasita é percebido no
interior do organismo social, ja é tarde demais.

Em uma de suas biografias, Mishima foi compreendido como um entusiasta de
fantasias extravagantes acerca da morte desde tenra infancia. O fundamento de toda sua
doutrina estética poderia ser resumida na frase “mas a tendéncia do meu coragdo era para a
morte, para noite e para o sangue” (Stokes, 1986, p. 73). Em uma das varias ocasides em sua
infancia em que fantasiava a morte, Mishima sugeriu brincar de guerra com suas primas.
Apds uma jorrada de tiros, logo se prostrou extasiado pelo sentimento de contemplar sua
propria ruina, o “indescritivel prazer” de se conceber em dire¢do a propria morte (p. 75), mas
diga-se de passagem, ndo era apenas um singelo prazer em referéncia a morte pura e simples,
mas o jubilo de vislumbrar a Morte Herdica, a sublime morte dos herdis, dos semideuses, dos
soldados langados heroicamente a guerra em um proposito religioso, orientados pela
promessa de transcendéncia da condi¢do humana.

Na inféncia, em brincadeiras dessa natureza, quando duas criangas brincam de
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“guerra”, fazendo armas com dedos apontados, ¢ normal que haja brigas entre elas para
decidir quem venceu a batalha, visto que os tiros realizados séo somente imaginativos, e
portanto, o acertar da bala no oponente é igualmente um trabalho imaginativo, ndo sendo
possivel saber quem foi realmente acertado pelos tiros. Assim, é comum que nenhum dos
meninos admita ou assuma sua morte, o que acaba favorecendo o surgimento de brigas entre
eles por meio de exclamacdes como “Eu te acertei!”, “Nao, eu que te acertei!”. Para que a
brincadeira continue ou termine de maneira satisfatoria é necessario que alguém se ofereca
em sacrificio, alguém precisa assumir e simular a prépria morte, para que com sua morte o
outro possa encontrar 0 gozo. Assim como Mishima (Stokes, 1986, p. 75) em seu regozijo em
oferecer-se a Morte Heroica, na passagem ja citada. Em algumas brincadeiras, sempre
precisaremos de um martir.

Segundo a interpretacdo psicanalitica de sua biografia por Dias (2007), Mishima
haveria se entregado & morte a fim de cumprir o desejo do Outro®, entregando-se as suas
fantasias de infancia construidas principalmente através de suas relacdes com a avo e com a
mée, a primeira descendente de uma linhagem nobre de samurais e que repudiava o marido
por ter-lhe transmitido sifilis e ainda ser descendente de castas que exerciam trabalhos
“inferiores”, os burakumin, e a segunda, sua mée, que lhe incentivava a seguir a carreira de
escritor promovendo seu trabalho de diversas maneiras. A casta nobre de sua avé misturada a
casta “intocavel” de seu avd, sustentariam a fantasia mortifera de Mishima até o ato final de
sua vida, a mistura do belo e nobre com o terrifico e brutal, em uma espécie de “clivagem do
eu”, em um processo simultaneo de afirmagao e negacdo da castragdo (Millot, 2004 apud
Dias, 2007).

A arte literaria deste samurai-escritor, serviria como alivio para a pesada cruz que

6 Segundo a perspectiva lacaniana, o proprio inconsciente é o “Outro”, ou melhor dizendo, o “discurso do

Outro”. Lacan enuncia: “Outro é o lugar em que se situa a cadeia do significante que comanda tudo que vai
poder presentificar-se do sujeito, € o campo desse vivo onde o sujeito tem de aparecer” (Lacan, 1979, apud
Brauer, 1994, s/p).
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estava destinado a carregar. A vida de Mishima pendia entre a pena e a espada, dando lugar a
uma gama de complexidades, desde sua fascinacgéo pelo Sol - o qual foi por muito tempo
privado de contemplar sua luz devido a sua rigorosa infancia - até seu refinado senso estético
que misturava a beleza e a morte. Estas obsessfes que se apresentavam cada vez mais
latentes, resultaram na construcdo de uma filosofia singular acerca da relagéo entre corpo e
morte, uma filosofia estoica e estética, cuja conclusdo foi o veredito “Morrer como soldado e
ndo como homem de letras” (Dias, 2007, s/p). Nestas fortes palavras ditas pelo samurai da
modernidade, vemos uma semelhanga de sentido na expressao posta pelo filésofo italiano: “o
sangue dos herdis esta mais proximo de Deus que a tinta dos académicos e a oragdo dos
piedosos” (Evola, 2011, p. 43).

Dentre dezenas de livros, Mishima comp6s mais de doze romances que focalizavam
na dissolucéo da tradicdo japonesa em detrimento dos valores modernos do pos-guerra
(Leminski, 1985), o que evidencia a interpretacdo de que Mishima passou anos tentando
elaborar a crise causada pela ruptura com a tradi¢do niponica no pds-guerra, perceptiveis
também através de seu ja citado relato: “(...) Senti apenas um estranho vazio (...) Considero o
fim da guerra como um divisor de aguas em minha vida” (Mishima, 1966, s/p).

Neste sentido, a sintese de seu pensamento filosofico e estético sdo expressas em uma
de suas altimas obras, Sol e Aco (Mishima, 1985). Neste manifesto de género literario
indefinivel, o autor nos traz os contornos de seu plano sublime de autoimolacéo e busca

encontrar os sentidos ocultos que jazem por detras da antitese entre o corpo e o espirito:

O cinismo que encara todo culto do herdi como coisa ridicula é tingido por um
sensaco de inferioridade fisica. E sempre o homem que se sabe falto de atributos
heroicos aquele que fala do heréi com desprezo e zombaria (...). O culto do her6i, com
efeito, é o principio basico do corpo, e, a longo prazo, esta intimamente comprometido

com o contraste entre a robustez do corpo e a destrui¢do da morte. (...) O que salva a
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carne de ser ridicula, é a presenca da morte que reside num corpo vigoroso e saudavel;
€ isso que sustenta a dignidade da carne. Como seria cOmica a elegancia e garbo do
toureiro se seu oficio ndo estivesse intimamente associado com a morte!

(Mishima, 1985, p. 40-41)

Dias (2007) considera que toda estética mortifera nas obras literarias de Mishima,
teria fundamento na presenca do desejo do Outro. Mishima se realizaria como objeto causa do
desejo da avd, que desejava que o neto fosse aquele que limparia a honra de seus ancestrais
manchada pelas inconsequéncias do avd. A partir dessa concepcao, sua avo doente o manteve
trancado por boa parte da infancia em um quarto morbido junto a ela, sendo criado como
“mulher” e impedido de se por em risco. O garoto fundaria suas identificagdes de
masculinidade através da figura da avo, em que se figurava como mulher falica mediante sua
estirpe nobre, e assim, as fantasias de morte que figuravam sobre si mesmo tinham por
alicerce este “eu ideal do Outro materno” (s/p), a inica maneira de concluir seu propdsito
existencial seria através da morte. Dentro desta perspectiva, Mishima Yukio seria a crianca
imolada no “altar-quarto pela sacerdote-avé em nome de um deus oculto, o ancestral niponico
que desejava seu ser” (s/p).

Como mostrado anteriormente no Capitulo 11, um dos maiores desafios para 0s
psicanalistas japoneses reside em trabalhar com uma popula¢do masculina em constantes
crises e que insiste em manter-se atrelada ao “Outro materno”. Segundo Gillette ¢ Moore
(1993), um dos fatores mais determinantes para a compreensao acerca desta crise da
masculinidade, tdo caracteristica da modernidade, esta em olhar com atencg&o e seriedade para
0 desaparecimento dos rituais de iniciagdo dos meninos na vida adulta. Nestas sociedades, os
ritos de passagem eram elaborados meticulosamente para fornecer aos meninos as condic6es
necessarias para fazerem a transicao para a condicdo adulta.

Durante os ultimos séculos, através da reforma protestante e do iluminismo, o
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processo ritualistico foi cada vez mais desacreditado, e sendo o processo ritualistico
desacreditado de seu carater sagrado e transformador, houve por efeito o surgimento do rito
como meros cerimoniais, encenagdes, teatrinhos, e portanto, ineficaz na tarefa de realizar a
necessaria auténtica transformacédo de consciéncia, em outras palavras, ineficaz ao
proporcionar a ruptura ontolégica do menino para o homem (Gillette & Moore, 1993). Em
uma espécie de antinomia, a transicdo da ontologia tradicional & ontologia moderna teve por
consequéncia um maior grau de obstru¢do no caminho de transic¢éo da crianca a vida adulta;
ao abdicar de praticas que seguiram a humanidade durante milénios, a modernidade
esqueceu-se de mostrar uma alternativa a altura, tornando-se um impedimento na realizacao
ritualistica do necessario “segundo parto para o segundo nascimento” (Sanches, 2021, s/p).

A vista disso, os autores assinalam que o tipo psicolégico predominante nos homens
na modernidade ¢ a psicologia do menino, marcada por uma intensa flutuacdo entre estados
de agressividade e fraqueza, caracterizadas por uma incapacidade de agir de forma eficiente e
criativa em sua prépria vida e de gerar entusiasmo e criatividade nos outros e pela
incompeténcia em gerenciar seus préprios impulsos (Gillette & Moore, 1993).

Neste sentido, traduzindo as observacdes de Gillette & Moore (1993) em termos
freudianos, teriamos uma sociedade de homens incapazes de realizar a tarefa de dissolu¢do do
Complexo de Edipo, ou para os japoneses, também na dissolucio do Complexo de Ajase e do
Amae, ou seja, homens regressivos e incapazes de sublimar suas proprias energias libidinais
de maneira mais eficiente.

Peter Sloterdijk (1999) afirma que a missdo das sociedades tradicionais ¢é a “repetigao
do homem pelo homem” (p. 22). As sociedades se organizavam de tal forma que seriam
semelhantes a um “forno para embrides” (p. 22) que visava atualizar nas criangas os
prototipos arquetipicos existentes na memoria coletiva, ou seja, molda-las segundo seus
herdis ou modelos exemplares do passado nas criangas do presente (Sanches, 2021).

Portanto, em termos heideggerianos a fungcdo de uma coletividade deveria ser a de
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acolher, cuidar e desenvolver o ente, o0 Dasein langado no mundo. Neste sentido, a
coletividade se configuraria como um espago extrauterino, uma espécie de Utero artificial cujo
proposito é continuar a gestacdo interrompida - pelo nascimento bioldgico - de seus
individuos, conduzindo-os ao seu segundo e verdadeiro nascimento, nascimento que definira
ao Dasein sua identidade diante da coletividade (Sanches, 2021; Sloterdijk, 1999).

Segundo esta perspectiva, as criangas eram consideradas somente como
potencialmente humanos e em processo de humanizacgdo. Antes dos ritos de passagem, a
condig¢do da crianga, especialmente o menino, “‘era a condi¢do de ‘feto’ no interior de um
utero (artificial, mas igualmente materno)” (Sanches, 2021, s/p). O rito de passagem seria seu
segundo parto, retirando o menino de sua mae e inserindo-o no circulo dos homens. A
modernidade, como uma espécie de era da errancia, da inconstancia e da indeterminacao, nos
aprisionaria nesse utero artificial em que desde sempre, como humanos, fomos lancados;
“mas agora sem os meios de rompé-lo, de operar nosso segundo parto. Estamos em um Utero
sem saida” (Sanches, 2021, s/p). Conforme um aforismo nietzscheano: “‘Eu ndo sei sair nem
entrar - suspira 0 homem moderno..." (Nietzsche, 2010, p. 13).

No que se refere a tradicdo japonesa, afirma-se que um guerreiro deve sempre estar
pronto para enfrentar qualquer adversidade, seu andar deve ser somente para frente (Gillette
& Moore, 1993). Como registrado em Coragdes Sujos, “o0 Caminho do Samurai é a Morte. Na
hora da escolha entre a vida e a morte é preciso escolher a morte. Nada mais importa”
(Amorim, 2012, 52m34s). O menino deve morrer para que 0 homem possa nascer, e a postura
desse homem guerreiro deve ser caracterizada pela introjecdo de uma rigida autodisciplina e
pela adogdo de “posturas de cautela, prevengao, tatica, estratégia, paciéncia e atitude resoluta
diante da vida” (Sobrinho, 2019, p. 76).

Em termos freudianos, poderiamos interpretar que 0s ritos de passagem exigiam que o
“Eu” do menino deveria ser aniquilado, dando lugar ao “Eu” do homem, e a posse dessa nova

consciéncia viria acompanhada de um novo modo de pensar, de sentir e de agir no mundo,
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significando todo um novo estilo de vida, que os samurais chamavam de “d0”, que significa
“caminho”, o caminho do equilibrio psiquico e espiritual (Gillette & Moore, 1993), sendo o
sufixo do ja citado no termo “bushi’do ™, o caminho do samurai (Evola, 1989, p. 317).

Tendo em vista estas observagdes, Hirata (Sachs & Hayashi, 2019, p. 66) nos aponta
que, o0 que é texto em Mishima ndo é a morte, e sim o ritual. Como afirma Dias (2007), a cena
derradeira, a morte prematura do samurai-escritor no ato sagrado da autoimolacgéo, tinha
como fim dltimo a realizacdo de sua fantasia em fazer “fluir o liquido vital” desejado por seus
ancestrais, o “ancestral niponico que desejava seu ser”, podendo enfim ser “elevado a
categoria de representante do falo” (s/p). E acrescentaria que tais pontuacdes colaboram na
interpretacdo de que o ritual de Mishima se configura como uma expressao dramatica dos
objetivos dos supracitados ritos tradicionais de iniciacdo masculina. Mishima atualiza sobre si
mesmo o arquétipo samurai desejado por seus ancestrais, assumindo definitivamente a
identidade que o Outro desejava que fosse perpetuada por ele diante da coletividade, “morrer
como samurai, ndo como homem de letras” (s/p).

Em Mishima, as expressdes artisticas e filoséficas se configuravam como parte do
processo de composicao poética que deveria ser a sua propria vida, mas que ndo poderia lhe
faltar a necessaria Mors Triumphalis’. Em um ato ritualistico de autolibertacdo, Mishima
realiza o Seppuku®, rasgando seu préprio ventre, em um movimento de libertagio de seu
espirito contra o “utero sem saida” (Sanches, 2021, s/p) que havia se tornado a sociedade
moderna. Negando a modernidade “decadente” na qual se encontrava, Mishima Yukio, em

seus momentos finais escreveu com seu proprio sangue “Eu Nao Concordo” (Leminski, 1986,

" Mors Triumphalis é uma expressdo em latim que significa “Morte Triunfante”, termo muito utilizado na Roma
Antiga. Segundo Evola (2011, p. 32), uma afirmacdo que poderia expressar muito bem o sentido dessa maxima
poderia ser encontrada no dito celta: “Combatei por vossa terra e aceitai a morte se for preciso, pois a morte é
uma vitoria ¢ uma liberag@o da alma”. Evola também argumenta que em muitas tradi¢des guerreiras, inclusive a
japonesa, o martirio pode ser considerado como o sacrificio e o culto mais grato a Deus do que qualquer outro
culto ou sacrificio, sendo sua morte impulsionadora da luta contra o “obscurecimento do divino” (p. 32), que,
segundo estas tradi¢des, acompanharia a humanidade desde tempos remotos.

8 Segundo Quadros (2010), a tradigdo japonesa acreditava que era no ventre que residia a autenticidade do
homem, e ao abri-lo, seria possivel revelar quem este homem realmente é.
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p. 113), e assim, ndo poderiamos nos furtar de evocar a presenca eloquente dos aforismos
nietzscheanos: “De todas as escritas, apenas amo 0 que uma pessoa escreve com seu proprio

sangue. Escreve com sangue e descobriras que o sangue ¢ espirito” (Nietzsche, 2017, p. 45).
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Capitulo IV - ATO II: A Magnifica Nuvem de Cogumelos em Paranoia Agent e

as Boas Novas em Neon Genesis Evangelion

Surgindo como um contraste as expressdes catarticas daqueles que vivenciaram o
periodo do pds-guerra, como o Seppuku de Mishima Yukio e a brutalidade de Coracdes Sujos
(Amorim, 2012), surgem consequentes e novas expressoes destes novos japoneses situados na
ontologia da modernidade, os que nasceram neste novo Japdo, moderno e ultra tecnoldgico.

Neste ultimo capitulo, sera explorado as nuances e as consequéncias que se interpdem
ao sujeito japonés na contemporaneidade, imerso em uma ontologia moderna e secularizada.
A vista de que, passados muitos anos ap6s o fim da Segunda Guerra Mundial, o Japdo se
encontra em um estado de luto duradouro, marcado por caracteristicas melancolicas e
regressivas, evidenciados e trabalhados pelas perspicacias de obras audiovisuais como
Paranoia Agent (Kon, 2004) e Neon Genesis Evangelion (Anno, 1995).

Como ja mencionado no Capitulo I, o trauma das explosdes nucleares tiveram um
papel fundamental na formac&o da subjetividade nipdnica contemporanea; trauma no qual o
genial diretor Kon Satoshi (2004) soube explorar muito bem em sua série animada Paranoia
Agent.

A vista disso, para a anélise de Paranoia Agent (2004), foram ressaltadas as questdes
relativas a infantilizacdo popular japonesa e sua relacdo com as explosdes nucleares,
explicitadas pelo escritor Hamamoto Ben (2006), e que se evidenciam pelo mercado de massa
japonés. Além de que, para se tratar de tais questdes, mostrou-se pertinente retomarmos as
observacOes de Freud (1917/1969) acerca do luto e da melancolia, pontuando a relagéo que a
ha entre a melancolia e o estagio oral do desenvolvimento psicossexual freudiano.

Neste sentido, passaremos para a analise da obra audiovisual que conclui esta

monografia, Neon Genesis Evangelion (Anno, 1995). Nesta obra, o autor enuncia



50
eloguentemente o drama que subjaz o processo de transi¢cdo da crianga para a vida adulta,
através de metaforas muito bem construidas, em uma sequéncia narrativa Unica do género, e
caracterizada por inumeras camadas interpretativas (Dunker, 2021).

Dessa forma, a anélise se pautara a partir do referencial teérico abordado no trabalho,
ressaltando as questdes que envolvem o doloroso processo de diferenciag@o entre o “eu” ¢ o
“outro”, evidente na separagdo entre a simbiose mae-filho, caracteristica da fase oral
freudiana (1917/1969). Em uma tentativa de exemplificacdo, foram trabalhadas as questdes
dos auto isolamentos dos chamados Hikikomori (Gent, 2019; Parker, 2020), podendo ser
caracterizados como sintomas da modernidade, assemelhando-se a uma espécie de reflgio no

utero materno, ou no “Gtero sem saida” (Sanches, 2021, s/p).

Paranoia Agent

E possivel categorizar Paranoia Agent (Kon, 2004) como parte do legado atdmico
expressivamente respaldado na industria de entretenimento japonés, como um “testemunho
das angustias sobre a repeti¢do de tais eventos traumaticos” (Parker, 2020, p. 20). Esta
excelente obra audiovisual explora de maneira bastante original diferentes histérias que se
entrelacam entre si, apresentando as consequéncias da angustia coletiva nascida desse trauma
nuclear ndo elaborado, fazendo inferéncias ao atual e impiedoso sistema econdmico japonés,
denunciando seu carater hiper consumista e a exploracdo do capital que suga a vida do
trabalhador até as Ultimas gotas de sangue, como exemplificadas pelo fendmeno japonés da
“morte por excesso de trabalho”, o chamado Karoshi (Gorvett, 2016; Costa, 2017), além de
argumentar que a consequéncia natural para a inflexibilidade e austeridade do mercado de
trabalho e das responsabilidades da vida adulta seria o refugio eterno na infancia, sendo estas

caracteristicas regressivas perpetuadas e expressas através da cultura Kawaii (Hamamoto,
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2006; Deng, 2009), palavra que significa algo como “fofura” em portugués.

O conflito que da inicio a narrativa de Paranoia Agent (Kon, 2004) se estabelece na
personagem Tsukiko Sagi, uma designer gréfica que sofre pressdes constantes da empresa
onde trabalha para desenvolver outro grande sucesso como sua criagdo anterior, um
inofensivo cachorrinho rosa Kawaii chamado Maromi, que se tornou um fendmeno nacional e
deu lugar ao surgimento de varios produtos licenciados como souvenirs e pelQcias que
sufocam o mercado de massa japonés e que sdo consumidos simultaneamente por adultos e
criancas, fazendo com que a empresa lucrasse milhdes, parodiando conscientemente o
fendmeno do mundo real, a Hello Kitty (Hamamaoto, 2006).

Diante dessa situacdo de constantes pressdes e asfixiada pela ansiedade, Tsukiko
“milagrosamente” ¢ agredida por um garoto com um bastio de beisebol e patins dourados e
que possuia um simbolo de paz invertido no boné, posteriormente denominado como o

~ 9

“Shounen Bat”, traduzido livremente como o “Menino-Bastao”. Gragas a esse incidente, a
personagem se vé finalmente livre das exigéncias do trabalho, recebendo até mesmo uma
flexibilizacdo dos prazos e finalmente um momento de alivio e descanso (Kon, 2004).
Durante muitos episodios, a animacao se divide em curtas com historias diferentes nos
oferecendo diversos exemplos de pessoas em uma situacao de desamparo tdo dramaética que
véem no “Shounen Bat” uma possibilidade de alivio para suas angustias e frustraces. Ao
longo da narrativa descobrimos que o Shounen Bat realmente existe, mas somente como uma
espécie de entidade metafisica que habita o psiquismo japonés, servindo como metéfora para
0 anseio por uma dadiva divina que possa lhes libertar das pressdes e das responsabilidades
sociais. N@o é o Shounen Bat fisicamente real que agredia as pessoas, mas eram as proprias
pessoas que agrediam a si mesmas em busca de libertagdo, e “uma vez agredidos, os
personagens se tornam vitimas e isentos de responsabilidades” (Hamamato, 2006, s/p).

Além de Shounen Bat, o personagem que subjaz em todos 0s momentos e em todo

conflito trazido pela trama, é Maromi, o cachorrinho Kawaii que ganha vida e que em muitas
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cenas convoca 0s personagens a evitarem o desprazer de terem que lidar com suas proprias
questdes internas, convidando-os a ilusdo de uma vida sem sofrimento e a ndo se
preocuparem, esquecerem de seus problemas e manterem-se letargicas (Kon, 2004). Os dois
personagens, Shounen Bat e Maromi, se complementam e funcionam como objetos aos quais
0 psiquismo se atrela para evitar o sofrimento das responsabilidades cotidianas. Simbolizam
as resisténcias e 0s mecanismos psiquicos que evitam o desprazer, seja através da
infantilizagdo regressiva em Maromi ou da auto-agressao escapista do Shounen Bat, sendo
ambos, metaforicamente, condi¢Ges nascidas e atrelados ao trauma da bomba nuclear
(Hamamoto, 2006).

Na musica de abertura da animagdo podemos observar caricatamente um homem
adulto no topo de um edificio, vestindo um terno e de bracos abertos a rir intensamente
enquanto uma explosdo nuclear acontece por detras dele e a musica canta: “Uma magnifica
nuvem de cogumelos no céu” (Kon, 2004, 55s).

Segundo a interpretacdo de Hamamoto (2006), 0 que converteu o anteriormente
agressivo Japdo Imperial em uma crianca desamparada, foi a bomba nuclear. As
consequéncias geopoliticas da ocupacdo estadunidense no Japdo produziram uma relacéo de
total dependéncia econdmica e militar do Japdo para com os Estados Unidos, sem qualquer

expectativa de emancipacao:

Quaisquer que sejam as verdadeiras intengdes subjacentes a "Little Boy", o apelido
para a bomba lancada em Hiroshima, nos japoneses somos realmente,

profundamente, criangas mimadas (Murakami apud Hamamoto, 2006)

Dessa maneira, Hamamoto (2006) conclui que se, em Paranoia Agent (Kon, 2004), o
que transformou os japoneses “em vitimas irrepreensiveis, apagou sua memoria historica e os

deixou vazios, amigaveis e passivos” (s/p), foi o Shounen Bat e 0 Maromi, na vida real, foi a
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bomba nuclear.

Durante toda a animagcdo, € perceptivel como os personagens ndo conseguem conciliar
seus proprios desejos com as expectativas sociais, sendo plausivel a interpretacdo de que
esses desejos severamente recalcados, resultaram em uma explosdo da energia psiquica sobre
si mesmos em forma de autoagressao, muito semelhante as j& mencionadas observagdes de
Freud (1917/1969) a respeito dos sintomas apresentados na melancolia.

Diferentemente de Corag6es Sujos (Amorim, 2012), que elencou o luto em um
movimento de agressdo externa; e de Mishima, cujo luto desencadeou o impeto do suicidio
ritualizado e consciente de sua agressividade e de seus desejos mortiferos; em Paranoia
Agent (Kon, 2004) o foco é o recalcamento dos instintos agressivos e na infantilizacao
popular dos japoneses, fortemente evidentes entre os problemas do Japdo na modernidade.

Sendo assim, é curioso 0 modo como tanto a Hello Kitty quanto seu personagem
parédia, o Maromi, sdo figuras sem boca. E como se houvesse um interesse inconsciente de
ocultar essa parte do corpo em uma personagem caracterizada justamente por ser um produto
de consumo saturado no mercado de massa japonés, que Hamamoto (2006) aponta ndo serem
somente para criangas, mas também para adultos, ressaltando que no Japdo moderno hd uma
enorme dificuldade de tracar uma linha que separa as crian¢as dos adultos.

Neste sentido, Freud (1917/1969) afirma que um dos mecanismos psiquicos
caracteristicos da melancolia, seria a regressdo ao estagio oral do desenvolvimento da libido,
chamado também de estagio canibalistico, em que o Eu, em sua identificacdo narcisica
original, deseja incorporar o objeto escolhido de seu investimento libidinal, e para isso precisa
devora-lo com a boca, mastiga-lo. Freud relaciona esse mecanismo psiquico com a ja
supracitada ideia de que, na melancolia, o investimento objetal que o enlutado tinha
direcionado ao objeto perdido é substituido por uma identificagdo do Eu com o objeto
perdido, apontando para o fato de que o melancélico, em seus momentos de autodepreciacao,

ndo recrimina a si mesmo, mas o objeto perdido incorporado.
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Neste sentido, é possivel interpretar que a identificagdo que o publico tem com figuras
como Hello Kitty, essa personagem sem boca e de olhos vazios, e a0 mesmo tempo pungente
no mercado consumidor japonés, teria relacdo com o fato de que, na figura sem boca, hé a
representacdo e a identificacdo com recalcamento da agressividade japonesa, uma espécie de
regressdo ao estagio oral, mas ao invés de devorar seus inimigos exteriores, 0 Japdo passa a
consumir a si mesmo, redirecionando sua agressividade contra si; o que também poderia
ajudar a explicar os altos indices de suicidio no pais (BBC, 2015).

Dessa maneira, retomamos o fato de que até os dias atuais o Japdo ainda sofre a
ocupacao do exército americano, ocupacdo que seria a marca de sua infantilizagdo como
nacao e gque segundo Parker (2020), até mesmo os psicanalistas hesitam em comentar. E
assim, os Estados Unidos configura-se como uma mae adotiva que obriga o filho a manter-se
sempre atrelado a ela, e como diria Jalal-Al-1-Ahmad (1984), contaminando-o com a doenca
da Occidentosis, lhe corroendo de dentro para fora.

E assim, o Japdo perpetua a infancia na cultura como uma forma de perpetuacéo de
consumidores, cujas criancas-adultas permanecem em uma busca incessante de novos seios
maternos, como citado no Capitulo I, no relato de Saito Satoru (McCarthy, 1993 s/p), a partir
do mecanismo psiquico que denominou como func¢édo ofukuro (bolsa materna). E para essa
crianca-adulta desamparada, pergunta-se: como se libertar desse “Utero sem saida” (Sanches,

2021, s/p)?

Neon Genesis Evangelion

Nesta sequéncia, em ultima analise, temos Neon Genesis Evangelion (Anno, 1995), a
obra prima da cultura pop japonesa dirigida pelo genial Anno Hideaki. Complementando as

questdes relativas a infantilizagdo popular de Paranoia Agent (2004), esta obra aborda de
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maneira bastante proficua, tudo que foi observado neste trabalho, principalmente no que se
refere as dificuldades que se imp&em no caminho de transicdo da crianca para a vida adulta.
Sendo estes, sintomas amplamente discutidos e referenciados na psicanalise japonesa, como
visto no Capitulo II.

De todo modo, Neon Genesis Evangelion (Anno, 1995) é uma franquia em formato
de animacao, dividida em trés tempos com historias que se entrelacam entre si. A primeira
parte foi produzida em formato de episodios divididos em 26 capitulos no ano de 1995, o
segundo tempo foi a realizacdo de um filme de 1997 chamado de The End of Evangelion, e,
por ultimo, a sequéncia de filmes produzidos entre os anos de 2007 e 2021, chamados de
Rebuilds (Reconstrucdes).

A histdria de Neon Genesis Evangelion (Anno, 1995) gira em torno de seu
protagonista, Ikari Shinji, um garoto de 14 anos timido e inerte, que foi convocado para uma
missao que sO ele poderia realizar sem maiores prejuizos, a tarefa de pilotar o EVA Unidade
01, um rob6 gigante que tem por funcdo defender a cidade de Tokyo-3 contra monstros
alienigenas nomeados de “Anjos”, que desejam empreender o Terceiro Impacto, uma
exploséo tdo poderosa que seria capaz de exterminar toda a humanidade que restou depois do
Segundo Impacto®. O pai de Shinji, Ikari Gendo, ¢ o lider maior da NERV, uma organizag&o
que produz e comanda os EVAs em batalha e que é submissa a Seele (Alma), sendo ele
mesmo aquele que convocou Shinji para esta grande missdo (Anno, 1995).

Alguns dos principais personagens coadjuvantes e de altissima importancia para a
narrativa, séo a Capitd Katsuragi, comandante estrategista das batalhas realizadas pelos
EVA’s; Asuka Langley, uma garota com sérias dificuldades de entender e expressar seus

préprios sentimentos, apesar de ser uma habilidosa piloto de EVA; Dra. Ritsuko, cientista

9 N#o ha confirmagdes oficiais do diretor para essa afirmagao, mas é possivel a interpretacéo de que tanto o
Terceiro quanto Segundo Impacto facam referéncias simultaneas tanto a guerras mundiais quanto para questdes
e situacOes psicologicamente impactantes que vivemos em nosso processo de nos reconhecer como sujeitos no
mundo.
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chefe da NERV; e Ayanami Rei, uma personagem bastante indolente e em constante busca de
sentido existencial, também companheira na pilotagem dos EVA’s, e que ao longo da
narrativa descobrimos ser um clone da mée de Shinji (Anno, 1995).

Segundo Dunker (2021), Neon Genesis Evangelion (Anno, 1995) é uma histdria que
poderia ser caracterizada como uma “experiéncia formativa” (s/p) portadora de muitas
camadas e consequentemente de maltiplas formas de interpretagdo, o que comp8e um grande
desafio hermenéutico, dadas as inimeras dimens@es narrativas que abarcam a trama, que vao
desde questbes que envolvem a espiritualidade e a metafisica, até aquelas que envolvem
metaforas psicoldgicas ou simples dramas escolares. Porém, a melhor definicdo para os
propositos metodologicos deste trabalho ¢ a de que Evangelion ¢é “uma descrigdo perfeita da
transi¢do que nos introduz ao mundo adulto, se € que ele existe mesmo” (Dunker, 2021, s/p).

Desse modo, € notorio o quanto Neon Genesis Evangelion (Anno, 1995) é esculpido
em uma abundancia de camadas narrativas, porém, por motivos metodoldgicos, nos
atentaremos a vislumbrar esta camada narrativa: a histéria de um garoto, de um Dasein
chamado Ikari Shinji, que foi langcado em um mundo distopico tentando realizar seu
“verdadeiro nascimento” e encontrar sua verdadeira identidade, sua autenticidade diante da
coletividade, na tarefa de se libertar do “Utero sem saida” (Sanches, 2021, s/p).

Um dos temas principais que perpassam por toda a série é a dificuldade que Shinji tem
de se desvincular da figura materna e o seu desejo intenso de ser sempre tratado com extrema
indulgéncia, muito semelhante ao sentimento Amae que fora descrito no Capitulo I1:
“sentimentos que todos as criangas lactentes normais direcionam as maes - dependéncia,
desejo de ser amada passivamente, repugnancia da separacéo da intimidade acolhedora mée-
filho e de ser jogada no mundo da realidade objetiva” (Doi, 1973 apud Alvis, 2003, p. 114).

Uma das metaforas utilizadas por Anno (1995) para caracterizar esta simbiose mae e
filho na narrativa, evidencia-se nas proprias caracteristicas que compdem a constru¢do dos

EVA’s, robos gigantes humanoides criados a partir da fuséo da alma da mée dos pilotos e a
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entidade alienigena chamada de Ad&o. Para pilotar o EVA é necessério estar conectado o
tempo todo a um cordao de energia chamado “cabo umbilical”. Caso o cabo seja
desconectado, um EVA néo poderia funcionar mais do que cinco minutos, se tornando
completamente incapaz de realizar qualquer atividade sozinho.

Outro detalhe importante, é que para ingressar no interior de um EVA é preciso entrar
em uma capsula que libera um liquido amarelado denominado de “LCL”, muito semelhante
ao liquido amnidtico, fazendo da capsula uma excelente metéfora do retorno a seguranca do
Utero materno. Alias, é extremamente repetido, durante varios episodios, que dentro de um
EVA € o lugar mais seguro que alguém poderia estar.

Segundo Dunker (2021) os EVA’s poderiam também ser interpretados como os
préprios corpos em puberdade dos personagens, argumentando sobre a necessidade
imprescindivel de sempre se realizar a sincronizacao entre a mente dos pilotos-criangas ao
corpo gigante dos robds EVA’s, ressaltando todo o drama que envolveria esse processo, 0 que
descreveria precisamente, 0s sentimentos que atravessam os adolescentes em suas
dificuldades de alinhar e elaborar a antitese mente-corpo.

Desse modo, a interpretacdo de que o EVA funcione como um Utero materno que o
sujeito insiste em ndo abandonar, se entrelaca a interpretacdo de Dunker (2021) de que 0 EVA
representa também o proprio corpo do adolescente, tendo em vista a relagdo simbidtica mae-
filho que caracteriza a fase oral do desenvolvimento psicossexual freudiano (Freud,
1917/1969). Nessa fase, 0 bebé ndo consegue distinguir entre o que é dele e o que é da mée,
definindo-se como uma relacdo em que a crianca se identifica e se confunde com a mée,
como se fossem um sé corpo.

Na sequéncia de Rebuilds, mais especificamente nos filmes Evangelion 3.33: You can
(not) redo (Anno et al., 2012) e Evangelion 3.0 + 1.0 Thrice Upon a Time (Anno et al., 2021),
surge no enredo o termo “Maldicdo do EVA”, a maldi¢do que impede que os corpos dos

pilotos de EVA crescam, obrigando-os a se manterem sempre em corpos de criangas engquanto
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forem pilotos de EVA. Para que essas criangas amaldigoadas se tornem adultas algum dia, é
necessario que parem de pilotar esses robds gigantes, abandonando estes “suportes”
facilitadores na tarefa de lidar com as situagdes angustiantes de seu cotidiano e do processo
de transicdo para a vida adulta.

Dessa maneira, € notavel como a franquia Evangelion se estabeleceu em um Japéo
cuja subcultura de completo auto isolamento, chamada de Hikikomori (Gent, 2019), é cada
vez mais cristalizada. Este grupo em particular € muitas vezes visto como seres carentes de
habilidades sociais, sustentados pelos proprios pais e que se refugiam em seus quartos
(Uteros?) por periodos que podem durar décadas, sendo muitas vezes, 0s primogeénitos da
familia, geralmente, os mais sufocados pelas extremas demandas e responsabilidades
caracteristicas da cultura japonesa, e ndo raramente exercem violéncia fisica contra seus
familiares, especialmente contra suas maes (Gent, 2019; Parker, 2020). Segundo o psiquiatra
japonés, Saito Satoru, os Hikikomori sdo um sintoma que serve aos japoneses como um
reflexo de si mesmos como sociedade, afirmando que “o Japao como nagdo, em si mesmo
esta se tornando Hikikomori (Parker, 2020, p. 92).

Sendo assim, é possivel fazer uma leitura da obra a partir da hipdtese de que o diretor
Anno Hideaki faz muita referéncia ao seu proprio publico consumidor, posicionando-se
diante desse mercado de massa que insiste em se manter imaturo, como ja observado no inicio
deste capitulo, trazendo a tona a necessidade de que 0s mesmos amadure¢cam. Em um Japdo

com um publico consumidor assim, Parker observa:

(...) o publico ndo se identificava tanto com o poder da blindagem dos robds quanto
com a seguranca de estar no Utero materno. A blindagem do robd torna-se o corpo, e
entdo estar dentro dele é estar em “um lugar seguro no qual vocé pode interagir com o
mundo”. Essa forma de unificagdo com uma figura materna que facilita a interacdo ¢

algo que nédo necessariamente envolve a agressao em direcdo aos outros (Parker,
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2020 p. 91)

Neste sentido, é interessante notar como o principal dilema que move toda a franquia
de Evangelion poderia ser resumida no “Dilema do Ourico”, citado e esclarecido no Episodio
3 (Anno, 1995) em um dialogo entre duas personagens, a Capitdo Katsuragi e sua colega de
trabalho Dra. Ritsuko. Neste di&logo, cujo tema é o prdprio Shinji e sua dificuldade de se
conectar com as pessoas, a personagem Dra. Ritsuko nos traz como exemplo esse “Dilema do

Ourigo™:

“Os ourigos tém dificuldade em dividir o calor com outros ourigos. Quanto mais se
aproximam uns dos outros, mais se ferem com seus espinhos. Humanos também séo
assim. Acho que parte do Shinji tem medo de se arriscar porque nao quer se ferir.”

(Anno, 1995, Episddio 3, 4m56s)

Em uma resposta sucinta, porém bastante significativa, a Capitd Katsuragi pontua
sobre a certeza de que um dia o Shinji conseguiria resolver essa questdo, pois isso faz “parte
do processo de crescimento”, isto €, “tentar e errar varias vezes até descobrir uma distancia
para evitar que ambos se machuquem” (5m15s). E também possivel pontuar, que essa
resposta faca referéncia &8 memorével alegoria dos porcos-espinhos de Arthur Schopenhauer,
analisada por Freud em seu texto “Psicologia das Massas e Andlise do Eu” (1921/2011).

Essa ideia do “tentar e errar varias vezes” ¢ o ponto focal da franquia como um todo,
desde a série animada aos filmes propriamente ditos, o qual se propde a desenvolver o
universo de Evangelion como uma espécie de universo ciclico, no qual Shinji estaria
condenado a repetir varias e varias vezes as mesmas situacdes. Entretanto, cada vivéncia
repetida seria menos patoldgica que as anteriores, como se, por algum motivo, ele recordasse

ao menos um pouco do que aprendeu na vivéncia do ciclo anterior. E assim, o enredo trabalha



60
com uma concepgdo de que o proprio processo de amadurecimento e elaboracgao funcione
como um processo ciclico.

Dessa forma, a proposicao de elaboracéo de questdes psiquicas através de ciclos em
Evangelion, nos remete em muitos aspectos as observagdes de Freud (1914/2010) em seu
texto “Recordacdo, repeti¢do e elaboragcdo”. Nele, Freud explica que quanto mais resisténcias
do paciente sdo desveladas, maior a probabilidade de surgir o fortalecimento das resisténcias
diante da recordacdo do contetdo recalcado expresso nos sintomas, e, dessa maneira, 0
paciente ndo podendo recordar-se, repetiria o conteido recalcado em forma de ato.

A repeticdo ¢ a atualizacdo do passado que foi esquecido, em forma de ato na
situacdo presente. Essa compulsdo a repeticdo s6 poderia ser quebrada a partir do
reconhecimento das resisténcias, as quais sao pontuadas pelo analista, permitindo ao paciente
elaborar, ou seja, atingir a superacgdo ao se libertar dos afetos que acompanhavam a
recordagdo do conteudo recalcado. Freud compara esse processo com a “ab-rea¢do dos
montantes de afeto retidos pela repressao” (p. 155).

Além disso, um dos pontos altos da obra sdo as narrativas em off que encaminham o
espectador em uma viagem psicodélica ao inconsciente dos personagens, semelhante a
delirios e alucinacdes. Essas cenas que muito se repetem durante toda a franquia, marcam
grande parte dos momentos mais fundamentais do enredo, permitindo-nos acompanhar os
conflitos e os pensamentos dos personagens através de uma jornada introspectiva até as
profundezas de seus inconscientes. Ali, sdo expostos seus sentimentos mais intimos mediante
intensos processos dialéticos e auto reflexivos - recheados de flashbacks com repeticoes
constantes das mesmas cenas e questionamentos - for¢cando os personagens a encontrarem
solucdes as questdes que os interpelam, transformando a animagdo em uma experiéncia
audiovisual Unica e original. E, consequentemente, convertendo cada uma dessas viagens
oniricas em uma especie de tentativa de elaboracao das questdes sintomaticas dos

personagens.
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Tais cenas geralmente surgem quando os personagens dentro dos EVA’s entram em
contato com algum “Anjo” ou com alguma situagdo que evoca algo de seus proprios
inconscientes, algum contetdo recalcado que eles ndo conseguem lidar imediatamente e que
acaba como resposta, despertando essa intensa e alucinante introspecgao.

De maneira tdo semelhante que parecem até descri¢des das cenas, Freud afirma em
seu texto “Construcdes na Andlise” (1937/2018), que quando o sujeito se depara com alguma
interpretacdo certeira acerca de sua pré-historia, ¢ comum que haja como consequéncia uma
reacao alucinatoria, que surge devido as resisténcias do sujeito, como uma manifestacdo do
inconsciente, isto €, em um processo de deslocamento dos contetdos recalcados em forma de
recordacdes vividas que se associam ao sintoma, no qual aparecem rostos de pessoas, locais
Ou mesmo moveis, que surgem sempre como tracos secundarios em relagcéo ao contetido
recalcado. Em outras palavras, Freud conclui que “o doente sofre de suas reminiscéncias” (p.
198).

O episodio 16 da série animada (Anno, 1995) é nomeado Splitting of the breast
(Anno, 1995), ou em portugués, “divisdo da mama”, em uma referéncia ao inicio do doloroso
processo de separagdo entre o protagonista Shinji e as suas projeces do Outro materno. Neste
episadio, o EVA de Shinji é absorvido por um Anjo em formato de uma esfera listrada com as
cores branco e preto. Em uma espécie de regressus ad uterum®, ao ser reinserido em um
“6vulo”, Shinji obteve um angustiante, mas necessario encontro consigo mesmo. Em uma das
cenas de narrativa em off citadas, Shinji surge no interior de um trem diante de si mesmo
enquanto crianga; o trem é importante pois figura como o local no qual Shinji frequentemente
vai para tentar fugir de sua realidade em varios episddios. Em seu transe delirante, questiona-
se, completamente desamparado, sobre: seus sentimentos de inadequacdo; sua ansiedade de

separac¢do; sua propria identidade; e os sentimentos de abandono relativos ao seu préprio pai

10 Termo em latim que significa regresso ao Gtero, em alusio ao necessario processo de isolamento ritualistico
para a realizacdo do segundo nascimento.
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(Anno, 1995).

O climax deste episodio se da quando sua mae surge, em seu delirio, Ihe dizendo:
“Vocé ja estd pronto? Bom, fico feliz.” (18m53s). E logo depois se inicia uma das cenas mais
intensas e sanguinolentas de toda a série: a esfera é perfurada, jorrando bastante sangue como
consequéncia. O comando da NERV que acompanhava a situacédo de perto, sem saber o que
estava acontecendo, questiona se era mesmo o Shinji que estava se libertando daquela esfera,
mas logo negam dizendo: "Impossivel! O EVA Unidade 01 esta sem energia” (18m51s), ja
que o “cabo umbilical” estava desconectado. Porém, estavam equivocados. Era o proprio
Shinji perfurando a esfera narcisica que o aprisionava.

Finalmente, Shinji estava comec¢ando a andar com as proprias pernas, sem o auxilio do
“cabo umbilical”, realizando seu proprio segundo nascimento. Contudo, ainda era s6 o
comeco de seu desmame. Muitas questdes ainda precisam ser elaboradas até que o0 menino no
interior do proprio Shinji pudesse morrer para dar lugar ao homem, ou em termos mais
psicanaliticos, dar lugar a algo que poderiamos chamar de maturidade psiquica.

Mais tarde, no episodio 20 (Anno, 1995), nomeado Weaving a Story, Oral Stage
(Tecendo uma Historia, Estagio Oral), fazendo referéncia ao ja citado estagio oral freudiano
(Freud, 1917/1969). Novamente e de maneira mais intensa e latente, os conteudos recalcados
de Shinji surgem em seu processo delirante. Nesse episddio, Shinji ao invés de ser absorvido
pelo Anjo, é absorvido pelo préprio EVA Unidade 01, e neste auto isolamento, Shinji entra
novamente no processo delirante, indiferenciando-se no interior do EVA composto pela alma
de sua mde, sugerindo a interpretagdo de ser uma metafora Hikikomori.

Proclamando e questionando-se sobre quem é seu inimigo repetidas vezes, surgem na
tela imagens vertiginosamente repetidas dos Anjos que Shinji derrotou, ao ponto que em
determinado momento, as imagens dos Anjos sao trocadas pela imagem de seu préprio pai,
como se dissesse a si mesmo “seu pai ¢ seu inimigo”, colocando em evidéncia seu delirio

edipiano (09mO09s).
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Neste looping, Shinji novamente se depara em sua propria alucinagdo consigo mesmo
e com as personagens as quais exigia durante varios episodios que Ihe atribuissem o
sentimento Amae. “Sejam gentis comigo!” (13m38s), implorava Shinji pela indulgéncia
materna. E as personagens diziam em sua fantasia delirante, “Shinji, quer se tornar um so
comigo? Seremos uma s6 mente e um s6 corpo? E um sentimento, muito, muito
reconfortante, Shinji”. Ao final, Shinji recusa a proposta das personagens de se tornar um em
sua fantasia delirante.

Passando para uma cena que expressa serenidade, sugerindo o retorno de Shinji a um
estado pré-existencial, como o regresso ao ventre de sua mée, o protagonista ouve seus pais
discutindo carinhosamente sobre 0 nome que dariam ao filho quando nascesse, 0s quais
declararam: “Shinji”. Ao dar-lhe um nome, os pais ddo um grande presente ao filho, uma
identidade que explicita a diferenca entre “Shinji” e os “outros”. E, logo apds essa cena,
Shinji é cuspido pacificamente pelo EVA que Ihe aprisionava; nascendo mais uma vez.

Nos altimos minutos do episodio, a Dra. Ritsuko e a Capitdo Katsuragi conversam no
interior de um veiculo automobilistico, e ao fundo é possivel ouvir um interessante didlogo na
radio sintonizada que colabora muito favoravelmente com as supracitadas observacées do

psiquiatra Saito Satoru (McCarthy, 1993, s/p):

“Vamos falar sobre o que os psicologos chamam de estagio oral. E quando alguém ¢é
dependente de outra pessoa, como a mae. Conhe¢o muitos garotos assim, e sua carta
parece muito com eles. Sinto muito por sua namorada, ela ndo pode ser sua
companheira e méde. Talvez sua irma também? VVocé nédo estaria apenas tirando
vantagem dela? Bem, talvez pode ser. Garotas sdo sensiveis ao modo como sao
amadas. Entdo, ela ja tinha sido avisada que vocé a queria como mae.”

(Anno, 1995, 18m 52s)
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Dessa maneira, evidencia-se a luta de Ikari Shinji para assumir sua condigéo de
sujeito, sua luta para se separar de sua mée ao mesmo tempo em que necessita do suporte
EVA para conseguir dar um passo de cada vez. E, para ajuda-lo a concluir essa ruptura
ontoldgica entre si mesmo e sua mée, surge seu pai, estabelecendo um legitimo e inequivoco
conflito edipiano.

Conforme Dunker (2021), o pai de Shinji, Ikari Gendo, sempre esta exposto diante do
telespectador e diante do préprio filho, como uma figura grandiosa, idealizada, sempre no
alto, que se impde sobre o filho e Ihe exige severamente que complete sua missdo. De
maneira semelhante a personagens miticos como Arjuna no grande épico indiano Bhagavad
Gita, Shinji se encontra sempre perplexo diante dos dilemas: entre o agir e 0 ndo agir; pilotar
um EVA ou néo pilotar um EVA,; ser um piloto de EVA ou é possivel viver sem precisar de
um EVA?

Como visto no Capitulo 1, o pai, segundo a perspectiva psicanalitica, teria um papel
estruturante no psiquismo do sujeito, exercendo uma funcéo castradora sobre o filho, e
portanto, o representante e portador da lei que separa a cultura humana da natureza animal
(Freud, 1923/2011; Ramirez, 2004). O pai de Shinji surge como aquele que Ihe incita a
dolorosa e angustiante separacdo da mae.

Entretanto, o drama da familia Ikari ndo acaba ai. Gendo tem um plano, um sonho tdo
egoista quanto o de Shinji: ele deseja se reunir novamente com sua falecida esposa através do
assombroso plano de “instrumentaliza¢do humana”. Nao conseguindo lidar com a perda, Ikari
Gendo junto a organizacdo Seele (Alma) desenvolvem esse método que iria causar a
destruicdo de todo a humanidade e consequentemente reunir forcosamente todas as almas
humanas em um local transcendental chamado Guf, uma referéncia ao saldo das almas no
misticismo judaico, o lugar do indiferenciado, das poténcias ndo manifestadas em ato no
mundo fisico, em que “todos” sdo “um”.

Na representacdo de Anno (1997) no filme The End of Evangelion, Guf assemelha-se



65
a um tipo de Utero que gesta todo o universo; o lugar que se encontram as almas do pré-vida,
sendo um local formado exclusivamente por almas incapazes de se diferenciarem entre si, as
quais estdo submersas no liquido amarelado LCL, o qual ja citamos ser semelhante ao liquido
amnidtico.

Para realizar este ambicioso plano da “instrumentalizagdo humana”, Gendo precisaria
destruir todos os “Campos AT” das pessoas, os mesmos campos de forca utilizados pelas
Unidades EVA durante as batalhas e que sdo definidos como “o dominio sagrado que
ninguém deve trespassar. A luz da alma (...) O Campo AT é a barreira que todos tém em seus
coragoes” (Anno, 1995, Episodio 24, 18m07s).

Ao fim da animacao, nos episodios 25 e 26 (Anno, 1995), que se propdem do inicio ao
fim de maneira semelhante as narrativas em off ja citadas, o processo de instrumentalizacédo
humana é finalmente efetivada e os seres humanos se tornam um s@. Shinji era uma peca
chave para a realizacdo da instrumentalizagdo humana como visto no filme The End of
Evangelion (Anno & Tsurumaki, 1997) - que complementa a série animada - tendo sido ele
mesmo objeto de sacrificio do proprio pai para a realizacao da instrumentalizacdo humana,
em uma cena extravagante e acompanhada de uma trilha sonora nomeada “Komm, Susser
Tod”*. Como martir e sacrificio premeditado pelo pai, s6 Shinji teria o poder da escolha e a
capacidade de salvar a todos, se desejasse. Para isso, ele deveria escolher entre manter-se em
Guf, no indiferenciado, e nunca mais se ferir; ou se tornar alguém, diferenciar-se, e encontrar
o valor e a felicidade de viver em um mundo sempre passivel de sofrimento.

Em meados do episddio 26 (Anno, 1995), Ikari Shinji € disposto em um mundo preto
e branco, e de maneira metalinguistica, o diretor o insere na tela somente como um

storyboard??, ou seja, ele ndo pode tomar forma, pois ele é s6 uma ideia. E assim, Shinji no

11 «“yenha, doce morte” em aleméo.
12 Storyboards séo esbocos ilustrados sequencialmente que servem como prévias ou ideias do que devera ser a
forma final da cena ou do personagem de um determinado filme ou animacao.
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existe mais porque ele é o tnico em seu proprio mundo. Dessa maneira, segue 0 seguinte
didlogo de Shinji com os demais personagens da obra que vivem em sua mente e ele na deles,

pois estdo imersos em Guf:

- Se ndo existe nada além de vocé, vocé se torna incapaz de distinguir a propria
forma. (Outros)

- Minha prépria forma? Minha propria imagem? (Shinji)

- E. S6 é possivel saber a sua forma ao ver como outras pessoas sdo formadas. Ao
olhar a barreira entre vocé e 0s outros, voceé visualiza a sua prépria forma. VVocé ndo
consegue ver a si mesmo a menos que haja outra pessoa. (Outros)

- Posso existir porque tem outras pessoas em volta! Se estiver sozinho, eu sempre
estarei onde quer que for! O mundo todo seria apenas eu! (Shinji)

- Ao reconhecer as diferencas entre vocé e 0s outros, vocé toma forma. O primeiro
‘outro’ € sua mae. Sua mae ¢ uma pessoa distinta de vocé. (Outros)

- Verdade. Eu sou eu! Mas também é certeza que outros formam a minha mente.
(Shinji)

- Exatamente, Ikari Shinji. Finalmente entendeu! (Outros)

(Anno, 1995, Episédio 26, 13m23s)

Shinji conclui este Gltimo episddio da série animada com a compreensdo de que a
realidade é formada através de nossa propria percepc¢do do mundo, assim como em Merleau
Ponty (Lagoas, 2010), e que na verdade ele projetava nos outros ao seu redor o 4dio que
sentia de si mesmo, e ao entender-se melhor ele poderia comecar a ser mais gentil consigo
mesmo e ndo ficar sempre a espera de que os outros fossem gentis com ele. Ao final, todos
dizem em unissono “Eu me odeio. Mas talvez eu possa aprender a me amar!” (20m28s). E,

logo o episadio é encerrado, realizando o grande mandamento do Evangelho descrito em
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Mateus Capitulo 22, Versiculo 39: “Amaras o teu proximo como a ti mesmo” (Biblia, 2003).
Em outras palavras, so é possivel amar o proximo se primeiro amarmos a nés mesmos.

Entretanto, como ja relatado, os “mundos” na franquia Evangelion sdo ciclicos, e
ainda havia necessidade de que Shinji ressignificasse outras questdes antes de tornar-se um
adulto. Ikari Shinji precisaria lutar contra seu proprio pai. Este final definitivo, esta ruptura
definitiva entre a infancia e a vida adulta, é confirmada no ultimo filme das sequéncias de
Rebuilds, o chamado Evangelion 3.0 + 1.0: Thrice Upon a Time (Anno et al., 2021).

Este confronto entre pai e filho surgia no momento de iniciacdo do processo de
instrumentalizacdo humana, mas Shinji nega este processo, como ja havia negado antes. Em
um sequenciamento de cenarios variados, que representam seus proprios mundos interiores,
ambos lutam com seus movimentos completamente sincronizados, em sintonia. O pai com a
lanca do Desespero e o filho com a lanca da Esperanca. Para vencé-lo, Shinji sé teria uma
opcao, a de améa-lo e reconhecé-lo como igual a0 mesmo tempo em que se estabelece a
diferenca entre ambos, que estavam sincronizados. Shinji percebe que o pai é ele mesmo um
homem desamparado, um sujeito falho como o proprio Shinji o é. “Voce era igualzinho a
mim” (2h04m08s), afirmou Ikari Shinji quando reconheceu que ambos ansiavam pela mesma
coisa: o retorno ao utero. Em um momento de compreensdo mutua, o pai também reconheceu
suas préprias fraquezas, e dentre elas: seu desejo de isolar-se para ndo se ferir ao se relacionar
com outras pessoas.

Ao vencer o pai, Shinji tenta se auto sacrificar para criar uma Neon (Nova) Genesis
(Geragéo) Evangelion (de Boas Novas): um mundo no qual ndo havera mais EVA’s; porém,
se depara com seus proprios pais que lhe empurram para longe, para a superficie do lago no
qual estava submerso, para seu nascimento final. As langas do Desespero e da Esperanca se
misturam e se transformam na lanca da VVontade; e em um movimento semelhante ao
Seppuku, os pais se sacrificam com a lanca da VVontade no interior do proprio filho, para dar

lugar a um mundo no qual Shinji ndo precisaria mais pilotar um EVA, pois agora, ele
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consegue andar sozinho.

Na ultima cena de toda franquia, é possivel ver o heroico Ikari Shinji sentado em uma
estacdo de trem. Mas dessa vez ele ndo esta 14 para fugir; posto que chegou em seu destino. A
personagem Mari aproxima-se dele e inicia-se o dialogo: “Est4 com um cheiro bom. E cheiro
de adulto?”, e Shinji responde: "E vocé esta linda como sempre!”, Mari recoloca: “Olha so!
Esté falando como adulto.”, e estendendo as maos completa dizendo: “Vem Shinji!”, e ele
responde: “Vamos!” (Anno, 2021, 2h24m17s). Ambos correm para fora da estagdo rumo a
realidade, em uma cena que mistura elementos da ficcdo animada e de nosso préprio mundo
real, como se gritasse aos telespectadores uma convocacao para que saiam da ficcdo e sigam
para realidade, dizendo: “Agora ¢ a sua vez! Viva! A vida vale a pena, apesar das
dificuldades”.

E assim, termina toda a franquia de Neon Genesis Evangelion (Anno, 1995; 1997;
2012; 2021), essa dramatica histéria em formato de animacéo, a historia de um nascimento,
na qual o autor convoca toda uma geracdo a conduzir seus olhares para si mesmos, e
enxergarem que apesar de todas as dores e de todo sofrimento, ainda vale a pena se arriscar e
construir uma relacdo com as pessoas, ainda vale a pena viver neste mundo.

Diante deste mundo - nipdnico ou ocidental - atualmente situados em uma ontologia
moderna, cujo sentimento da “Morte de Deus” é perpétuo. Surge da unido entre a
“Esperanga” e o “Desespero”, o lugar da “Vontade” - é esta a Vontade que nos impele a
superacao de uma longa noite de luto. Este, guiado pelo creplsculo rumo a um amanh& mais
luminoso, mais consciente dos contetdos recalcados e adoecedores; um amanhd mais
consciente do proprio sujeito - um sujeito que possa ontologicamente testemunhar a sua
prépria superacdo, ao redizer, por fim, a afirmacéo final da série animada de Neon Genesis
Evangelion: "Obrigado, pai. Adeus, mée. E a todas as criangas, Parabéns!" (Anno, 1995,

Episddio 26, 21:58).
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Considerac0es Finais

Em sintese, € possivel constatar que existem muitas evidéncias discursivas e
sintomaéticas que se relacionam fortemente com a subjetivacdo singular dos japoneses diante
dos acontecimentos da Segunda Guerra Mundial. Muitos eventos subsequentes ao pds-guerra
assumiram variadas formas de subjetivacdo da experiéncia do luto no interior da cultura
japonesa, em um processo de transicdo ontoldgica entre 0 mundo tradicional religioso e o
mundo moderno secular; muito semelhante a descricéo e interpretacdo de Heidegger (2003)
no que se refere a constata¢do ontoldgica da modernidade, a declaracao da “Morte de Deus”
de Nietzsche.

Alinhada com a derrota do Japdo, surgem reac@es viscerais ao sentimento da perda da
identidade nacional dos japoneses, que podem ser vislumbradas nos primeiros anos do pés-
guerra através de exemplos paradigmaticos como: as expressoes agressivas do Shindo Renmei
no massacre realizado contra seus conterraneos no interior de S&o Paulo, muito bem
trabalhados pela sensibilidade do diretor no filme Coragdes Sujos (Amorim, 2012); como
também o suicidio ritualistico de Mishima Yukio, representando uma mensagem de negacédo
ao que o mundo nipbnico se tornou apds a guerra, cuja consequéncia foi 0 abandono de sua
cosmoviséo tradicional.

No que se refere aos dias atuais, é perceptivel, e incessantemente trabalhado na
industria de entretenimento japonés, o quao significativo foram as explos@es atdmicas na
formacéo da subjetividade do sujeito japonés na contemporaneidade. As evidéncias para essa
afirmacdo se apresentam fortemente através da analise entre as observacoes da psicanalise
freudiana e da psicanalise japonesa, unidas a argumentacao do diretor Kon Satoshi (2004) em

sua obra Paranoia Agent, e do diretor Anno Hideaki (1995) em sua obra Neon Genesis
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Evangelion. Nestas duas obras audiovisuais, sdo trabalhadas questdes relativas a
infantilizagdo popular japonesa; ao sofrimento no trabalho; ao surgimento dos Hikikomori; e a
outros obstaculos que se relacionam ao fim da guerra e se interpdem no processo de transicao
das criancas para a fase adulta.

Diante das analises expressas nesta monografia, evidencia-se que a mera submissao ao
jugo da nostalgia ndo poderia fomentar qualquer libertacdo dos sintomas e do sofrimento
psiquico que caracteriza essa nova era. Pelo contrério, a ndo elaboracéo do luto pode ter como
consequéncia o surgimento de comportamentos regressivos e que nos impedem de vislumbrar
novos horizontes e novas maneiras de estabelecer uma relagdo com o Ser, adaptadas a nossa
era de “obscurecimento do divino” (Heidegger, 1999), seja no Japao ou em quaisquer outros
lugares do mundo.

Neste sentido, Freud (1914/2010) notabiliza que durante o tratamento psicanalitico
muitas vezes é realmente necessario ir ao passado, mas somente na medida em que o passado
surge no presente através da repeti¢do sintomatica, e a partir dai, é possivel investigar e ir
desfazendo as resisténcias em um movimento de pensar o passado no presente, para que seja
possivel elaborar um novo futuro.

Tendo em consideracéo as limitacGes técnicas e temporais no processo de elaboragéo
de um trabalho de concluséo de curso, ndo houve o interesse de esgotar o processo de analise,
sendo os quatro eixos de anélise trabalhados: Coragdes Sujos (Amorim, 2012); Mishima
Yukio (Stokes, 1986); Paranoia Agent (Kon, 2004); e Neon Genesis Evangelion (Anno,
1995). Sdo ainda passiveis de aprofundamento, tendo em vista a complexidade humana como
na biografia de Mishima, ou mesmo na enorme quantidade de camadas narrativas e
interpretativas que surgem dessas midias audiovisuais.

De todo modo, diante de tantas paginas de argumentacGes e analises desenvolvidas
neste trabalho, demonstra-se oportuno destacar que a partir de uma reflexao ocidental sobre o

Oriente, é possivel perceber que apesar das diferengas entre o “nos” e “aquele outro”, daquela



“outra cultura”, ndo somos tao diferentes. Alias, somos muito mais semelhantes do que
imaginamos, cabendo a cada um de nds reconhecer os espelhos que estas anélises oferecem

ao Ocidente (Parker, 2020, p. 131).
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