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APRESENTACAO

Este compendio de artigos surge como finalizacéo do se-
mestre da disciplina denominada Instrumentos de Critica no
ambito do curso de Mestrado em Arquitetura e Urbanismo do
CEUB no primeiro semestre de 2023. Cada artigo discorre so-
bre uma inquietacéo tedrica que os autores propdem visando a
pesquisa final do mestrado, revelando como cada autor obser-
va e analisa, especificamente, os estudos dos casos descritos.

Nosso referencial tedrico foi o livro Padrées de Inten-
cao do autor Michael Baxandall que propde uma critica infe-
rencial, a qual consiste em descrever um objeto de estudo a
partir de multiplos angulos criando relac6es entre eles, as-
sim a descricdo e explicacdo se entrelacam constantemen-
te. Baxandall aborda sua teoria critica valendo-se de obras de
arte de pintores como Piero della Francesca, Picasso e Char-
din, ou desde a conceicdo da Ponte sobre o Rio Forth deter-
minando todos eles como objetos historicos a serem estuda-
dos. A atividade critica se centra no conceito que aprofunda a
percepcao do objeto e do objeto que faz referéncia a palavra.

A intencdo da obra se centra no objeto e nao no autor,e
esta € entendida como uma construcdo mental que descre-
ve a relacdo do objeto com seu contexto. Desta forma, a partir
do objeto de estudo tentamos reconstruir varios aspectos fun-
damentais como a cultura, a relacdo com o contexto, a pro-
blematica, as circunstancias, as diretrizes e o encargo, poden-
do assim elaborar relacdes de finalidade e meio entre o objeto
e suas circunstancias identificaveis. Nao se trata de elucidar a
cabeca do autor e sim de esclarecer relagdes plausiveis de veri-
ficacéo. Para este fim olhamos incessantemente o objeto de es-
tudo a fim de que o conhecimento faca referéncia constante a
ele e as suas circunstancias num processo de troca permanente.

Esta forma de analise proposta por Baxandall nos per-
mitiu observar as inquietac6es dos autores e estabelecer nos-
sas analises baseadas na critica inferencial. Assim a apro-
ximacdo aos objetos de estudo adquiriu uma amplitude de
visdes que mudou o enfoque, em vez de influéncia pensamos
em interacao e isto possibilitou outras perspectivas a cada tra-
balho. Com este compendio inauguramos a série de Instru-
mentos de Critica esperando que possamos ter outras aproxi-
macdes criticas no debate artistico, arquitetonico e urbano.

Rossana Delpino Sapena
Professora da disciplina Instrumentos de Critica do
Mestrado em Arquitetura e Urbanismo do CEUB
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INTRODUCAOQ

Neste artigo serdo abordados aspectos espaciais e da conformacgdo morfolo-
gica da Plataforma localizada sobre o entroncamento rodoviario mais importante de
Brasilia, especificamente do modo como foi planejado por Lucio Costa no documento
redigido para sua participacado no concurso publico realizado pela Novacap em 1958.
Nao sera analisado como o projeto foi desenhado e nem como foi construido. O plano
apos ser eleito vencedor da contenda passou por diversas alteragdes durante a ela-
boracédo do projeto executivo e por mais outras tantas durante a construcdo. Todas
essas mudancas nao interessam a esta pesquisa. Deste modo, o foco do estudo esta
nos fatos antecedentes que possam ter influenciado no modo de Lucio Costa projetar
a cidade e nas relagdes com figuras importantes de seu tempo. O mesmo foco sera
dado aos croquis e ao texto redigido pelo autor, suas referéncias, e as entrelinhas que
se analisadas sob a dtica decolonial trazem importantes reflexées sobre o projeto ur-
bano modernista, sua formacao e o que este representa hoje.

A GRANDE PLATAFORMA

Figura 1. Croqui de Lucio Costa da plataforma central. Arquivo Iphan

Figura 2. Croqui de Lucio Costa do cruzamento dos eixos. Arquivo Iphan
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“5 - 0 cruzamento deste eixo monumental, de cota inferior, com
o eixo rodoviario-residencial impds a criacdo de uma grande plataforma
liberta do trafego que néo se destine ao estacionamento ali, remanso
onde se concentrou logicamente o centro de diversdes da cidade, com
os cinemas, os teatros, os restaurantes, etc. (Fig.5).” (Costa, 2018, p.
30).

“A plataforma superior faz parte do centro geografico da cida-
de, localiza-se sobre o entroncamento rodoviario mais importante de
Brasilia. “Nasceu do gesto primario de quem assinala um lugar ou dele
toma posse: dois eixos cruzando-se em angulo reto, ou seja, o proprio
sinal da cruz” (Fig. 1).” (Costa, 2018, p. 30)

O cruzamento dos eixos nao pode ser considerado como uma centralidade ur-
bana comum as grandes cidades brasileiras. Ao contrario dos grandes cruzamentos
de vias urbanas tradicionais onde ha escritdorios, comeércios, bares e restaurantes con-
centrados nas esquinas e cercanias atraindo centenas de pessoas que caminham por
calcadas e faixas de pedestres, o centro de Brasilia € um grande cruzamento viario
com pouco espaco destinado as pessoas e muito para os automdveis. Costa considera
que o automovel “deixou de ser o inimigo inconciliavel do homem, domesticou-se,
ja faz, por assim dizer, parte da familia.” E importante salientar que em 1960 poucas
familias podiam ter um automdvel na garagem de casa.

Por premissa do projeto modernista a setorizagao torna a regiao central difusa
e espraiada. E um projeto que apesar de, no discurso, pregar a protecdo as pessoas
dificulta o deslocamento a pé. O metodo de construcao de espacos tendo como ponto
de partida a rodovia tem como consequéncia a perda do contato entre as pessoas, a
dificuldade de implantacao de sistemas de transporte publico e seguranga publica. A
plataforma central € uma area de aproximadamente 117 mil metros quadrados com
cerca de 75% da area de piso destinada a vias e estacionamentos. As grandes dimen-
sdes tornam qualquer tipo de manifestacao dificil de passar relevancia a quem assiste
de fora. Usando um calculo basico de 9 pessoas por metro quadrado, que € um numero
estipulado como maximo para ocupacdo de um metro de piso, caberia mais de 1 mi-
lhao de pessoas na plataforma central.

Completamente elevada do solo por uma complexa estrutura de concreto ar-
mado protendido a plataforma localiza-se na interseccao do Setor Cultural, do Setor
de Diversao e da Rodoviaria Interurbana no nivel abaixo. No nivel subterraneo estao
as pistas de trafeqo rapido destinada aos automadveis que se encontram no eixo resi-
dencial. Neste nivel a presenca do pedestre se da apenas por servicos de manutencao
ou de resgate de acidentados no transito. Proximos a plataforma estdo localizados os
setores de Autarquias, Comercial e Hoteleiro, porém, sdo setores em que oS percursos
a pe, a partir do acesso superior da rodoviaria, tem mais de 1 quildémetro de distancia
e com uma série de barreiras para o pedestre: largas pistas de trafego de automaveis,
viadutos, estacionamentaos, entre outros. Apesar do desejo de Costa de que os aces-
sos e caminhos sejam ‘francos’, a linha reta é reservada apenas para os automaveis.
Em uma opinido pessoal, as paradas de 6nibus que ficam de costas para a Esplanada
dos Ministérios sdo as melhores vistas do Setor Monumental abaixo.

“Nesta plataforma onde, como se via anteriormente, o trafego é
apenas local, situou-se entdo o centro de diversdes da cidade (mistu-
ra em termos adequados de Piccadilly Circus, Times Square e Champs
Elysées).” (Costa, 2018, p. 32)
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REFERENCIAS COLONIAIS, UM PEQUENO CONTEXTO HISTORICO NEOCOLONIALISMO

Lucio Costa imagina uma area comercial e cultural tendo como referéncia dois
centros urbanos europeus, franceses e ingleses respectivamente, e um estado-uni-
dense. Todos com caracteristicas distintas.

FRANCA

A Franca e representada pela Avenida dos Campos Eliseos na Carta de Costa.
Poténcia colonial e cultural desde o seculo XVI detinha amplas possessdes de terras
ultramarinas na Africa, Asia e América e ainda mantém uma parte infima do que ja foi
até os tempos atuais. O pais dos ideais de igualdade, liberdade e fraternidade calca-
dos por sua revolugao burguesa de 1789-1799 se beneficiou da exploragao dos povos
subjugados por todo o mundo. A Africa participou ativamente no tratado de partilha
do continente realizado em Berlim nos anos de 1884-1885. O tratado foi uma tenta-
tiva de intermediar os conflitos crescentes entre as poténcias estabelecidas como a
propria Franca e Inglaterra e as emergentes Italia, Alemanha e Bélgica. O tratado de
exploragcao durou até 1914 quando estas poténcias entram em conflito armado em
seus proprios territorios.

INGLATERRA

O império onde o sol nunca se p6e e o primeiro pais a se industrializar no século
XVIII. O pais que é representado nas referéncias de Costa pela Piccadilly Circus € o
principal beneficiario do mercado de seres humanos escravizados no continente afri-
cano. Foram quase 300 anos de comércio legalizado de pessoas e controle das rotas
maritimas que ligavam o continente africano a diversos destinos nas Américas e em
menor numero na Europa. Assim, o Império Briténico teve condic6es materiais de se
industrializar e expandir seus dominios ultramarinos por todo o planeta. A coroa bri-
tanica controlou paises que hoje tém grande relevancia global como Estados Unidos,
India e China. Cabe dizer que estes paises citados hoje sé tém relevancia por terem
se libertado do jugo britédnico. O Imperio Britdnico também esteve diretamente en-
volvido no tratado de divisao da Africa, no primeiro grande conflito armado europeu e
nos seus desdobramentos.

ESTADOS UNIDOS

O Império estado-unidense tem seu inicio internamente e com os estados vi-
zinhos apds a independéncia da Inglaterra, os habitantes originarios de seu territorio
foram dizimados na expansao para o oeste a partir das colénias da costa leste. A ex-
pansio se deu também sobre parte do México e mais tarde, no século XX, sobre paises
da Ameérica Central e do Sul. A forte expanséao internacional e o papel de policia do
mundo so foi alcancada apds o envolvimento vitorioso nos dois maiores conflitos ar-
mados da histdria recente, ambos fora do seu proprio territério, e na vitdria da Guerra
Fria contra a Unido Soviética.

1918 - 1945: ASCENSAO DOS FASCISMOS EUROPEUS
De 1914 a 1918 o conflito se arrastou em trincheiras, principalmente nos ter-
ritorios da Franca e Alemanha, levando morte e destruicdo para todos. No acordo de

armisticio imposto pelas nac6es vencedoras do conflito, a Inglaterra, Franca e Russia
reorganizam os territorios coloniais ampliando as possessoes dos vencedores. No peri-
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odo entre as guerras surge o grande inimigo comum das grandes poténcias europeias,
além das disputas coloniais que prosseguiram, estas se voltam contra a Unido das Re-
publicas Socialistas Soviéticas surgida da queda do Império Russo em 1917. O povo
europeu se vé envolvido por movimentos de autoafirmacao nacional de cunho fascista
cultivados pelos governos da Inglaterra e Franca.

Os grandes movimentos fascistas se concentraram na Italia representado por
Benito Mussolini que chega ao poder em 1920 e na Alemanha por Adolf Hitler que
chega ao poder em 1931. Havia uma esperanca de que ambos os paises fascistas se
voltassem contra a URSS. Churchill assim como o rei George da Inglaterra expres-
saram sua admiracado por Hitler e Mussolini. Visitando a Italia em 1927 ele declarou:
“Se eu fosse italiano, tenho certeza de que teria estado de todo coracdo com vocé
desde o inicio para terminar sua luta triunfante contra os apetites e paixdes bestiais
do leninismo”. Em visita a Alemanha em 1935 Churchill tece elogios a Hitler: “a co-
ragem, perseveranca e a forca vital que Lhe permitiu superar todas as resisténcias em
seu caminho”. (Seymour, 2019).

Diversos conflitos menores se deram antes que a Franca e a Inglaterra resol-
vessem intervir contra os paises do Eixo. Anexacoes, invasées e uma guerra civil na
Espanha serviram como eventos de teste de novas taticas e armas. Quando o atrito
torna-se inevitavel e se esgotam as esperancas de que a guerra fosse travada ape-
nas contra a Unido Soviética, a Franca e a Inglaterra declaram formalmente guerra
contra a Alemanha e Italia. No segundo grande conflito entre as poténcias europeias
a Franca foi rapidamente derrotada pelas forcas fascistas, chegando a um impasse
nas praias da Normandia contra a Inglaterra. Os Estados Unidos, até o momento, s6
tinham se envolvido no conflito indiretamente, exportando armas, municées e bens
de consumo para o Reino Unido. Em 1941 os EUA entram com suas tropas no conflito
apos um ataque realizado por japoneses em uma das colénias estado-unidenses no
pacifico.

Em 22 de junho de 1942 as forgas do Eixo se voltam contra a Unido Soviética. O
avanco das tropas fascistas so foi freado em 1943 na maior batalha ja vista até entdo:
a batalha de Stalingrado. A derrota dos alemaes se deu em 8 de maio de 1945 quando
representantes do governo assinam a rendicao incondicional aos soviéticos, visto que
Hitler havia se suicidado em sua casamata berlinense. Nem o fascismo nem os confli-
tos por colénias ultramarinas cessaram as hostilidades da chamada Segunda Grande
Guerra Mundial para os ocidentais e de Grande Guerra Patridtica para os soviéticos.
E como veremos a seguir, este periodo de fascismos na Europa teve grande influéncia
na geracao dos arquitetos modernistas aqui abordados.

MORFOLOGIAS: A PLATAFORMA E SUAS REFERENCIAS

Na cidade planejada por Lucio Costa as dimensoes dos espacos civicos foram
ampliadas exponencialmente. Por ser uma cidade nova e em um cerrado até entio
inabitado o arquiteto ndo poupou as dimensdes dos espacos civicos. Sdo 2 quilémetros
da plataforma até o prédio do Congresso que encerra a perspectiva em linha reta. En-
quanto em Ouro Preto os equipamentos civicos estdo separados por uma praga de 134
metros de comprimento. Em Belo Horizonte sdo 280 metros que separam o inicio da
avenida Jodo Pinheiro do Palacio da Liberdade e 278 metros entre o Palacio Pedro Lu-
dovico e o coreto que encerra a praga civica. As grandes dimensdes também afastam
o encerramento das perspectivas em edificios monumentais de importancia civica.

[13]



A Champs Elysées € uma longa avenida criada na reforma urbana levada a cabo
por Haussmann entre 1852 e 1870. Como e uma grande avenida a comparacao mais
proxima seria a Esplanada dos Ministérios. Sdo cerca de 2,2 quilémetros por 70 me-
tros de largura - medidas de fachada a fachada - que liga o Arco do Triunfo ao obelisco
da praca da concdrdia. A distancia pode ser percorrida a pe, sem paradas, em 30 mi-
nutos sequndo o Google Maps. A Esplanada dos Ministérios tem os mesmos 2,2 quil6-
metros, mas as semelhancas terminam por ai. A esplanada tem 300 metros de largura
-de fachada a fachada, enquanto a avenida parisiense & um boulevard comercial com
restaurantes, teatros, bares, cafés etc., a Esplanada dos Ministérios tem apenas a
funcao institucional com excecao de quiosques que vendem lanches.

As outras referéncias utilizadas por Costa sdo de configuracdo mais proxima da
plataforma. Sdo pracas que em suas cercanias existem varios estabelecimentos co-
merciais, assim como em Paris, porém com dimensdes muito menores que a Platafor-
ma. Sao cercade 9 mil metros quadrados na Times Square e aproximadamente 5,7 mil
metros quadrados na praca londrina. Enquanto nas duas pracas referenciadas todo o
perimetro € ocupado por edificac6es de uso misto contendo inclusive habitacdes, em
Brasilia nos 120 mil metros quadrados da praca o perimetro ndo € completamente
ocupado e o setor habitacional mais proximo esta a mais de 1 quildmetro de distancia.
A ‘mistura em termos’ buscada por Costa parece se diluir na ideologia modernista
trazida ao Brasil por Le Corbusier.

CONEXOES : LE CORBRUSIER

Lucio Costa nédo aderiu ao modernismo arquitetonico de pronto. Em sua carrei-
ra, antes de aderir ao estilo internacional, projetava casas em variados estilos histo-
ricistas. Em um artigo de 1928 Costa classifica o estilo internacional como um “gosto
do momento, questdo de moda”. Em 1929 Costa também ndo demonstra interesse
nas conferéncias de Le Corbusier.

“Eu era inteiramente alienado nessa época, mas fiz questio de ir
la. Cheguei um pouco atrasado e a sala estava toda tomada. As portas
do saldo da Escola estavam cheias de gente e eu o vi falando. Fiquei um
pouco depois desisti e fui embora, inteiramente despreocupado, alheio
a premente realidade” (Costa, 1995, p. 144)

0 Suico Charles-Edouard Jeanneret-Gris veio ao Brasil por intermédio de um me-
cenas paulista, o escritor e poeta modernista Paulo Prado. O arquiteto, que estava em
Buenos Aires, foi convidado a proferir palestras em 1929 no Rio e em Sao Paulo. A inten-
cao era de que houvesse um intercambio de ideias e ideais entre os modernistas brasilei-
ros e o suico. Neste periodo Corbusier tinha fortes lagos com pensadores eugenistas e era
membro do partido fascista francés segundo indica Oliveira em seu artigo:

“Foi precisamente nesse momento [1928] que, de acordo com o
arquiteto australiano Toby Mackay (2018, p. 2), Le Corbusier foi apre-
sentado ao meédico e higienista francés Pierre Winter (1891-1952), um
dos membros fundadores do Partido Revolucionario Fascista (fundado
em 1928), e de quem o arquiteto absorveu idéias a respeito da higiene
publica (Fishman, 1977, apud Mackay, 2018, p. 12). O envolvimento
de Le Corbusier com Winter foi favorecido pelo interesse que ambos
compartilhavam pelo esporte e pelo corpo humano saudavel e viril, que
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era simbolo da higiene moral (espiritual) e estava associado ao espirito
novo do século XX.” (Oliveira, 2022, p 81).

E possivel tracar um paralelo entre o Modulor e o Higienismo vigente. Uma pri-
meira versdo do Mddulo de Medidas criado por Corbusier se baseia nas medidas do
francés médio que era de 1,75 metro. Logo a medida foi abandonada por uma visao
idealizada do que seria ‘saudavel e viril’ para Corbusier: O homem de 6 pés ou 1,829
metros. A altura idealizada em personagens masculinos de romances policiais ingle-
ses e estado-unidenses.

Winter esta diretamente ligado a George Valois fundador do Partido Revolu-
cionario Fascista francés, ambos compartilhavam da mesma visdo de que a luta de
classes seria resolvida pela unido definitiva entre a burguesia e o proletariado, visto
que ambas as classes, em sua raiz, compartilhariam do mesmo ethos social, isto €, o
conjunto dos costumes, habitos, comportamentos e culturas. Ambos viam no plano
Voisin de Le Corbusier a cidade fascista perfeita. Valois pensava que a unido da ‘cité
morale’ da burguesia produtiva - a classe proprietaria da moral e dos bons costumes,
a que produz o conhecimento e avancos sociais - e a ‘cité esthétique’ do proletariado
- a estética ordenada e higienista do concreto armado e da auséncia de ornamentos, a
classe que recebe e replica os designios da classe superiora - seriam complementares
e geradoras do urbanismo fascista ideal. Valois afirmou que a base fascista do partido
francés “viu seu proprio pensamento materializado” ao ver os planos urbanisticos de
Le Corbusier (Perry et al., 2001, p. 33). Marc Perelman (2008) em seu livro Le Corbu-
sier - uma visao fria do mundo, publicado em 2015 na Franca, traz algumas revela-
cOes sobre o periodo em que Le Corbusier esteve trabalhando para o governo fascista
de Philippe Pétain em Vichy:

“Voltando a Le Corbusier. Aqui esta, por exemplo, o que ele es-
creveu em 1939 em um livro posteriormente publicado em uma colecéo
de bolso, “Sur les quatre routes!”: “Desde 1933, houve uma reacéo na-
cional muito forte contra todas as influéncias externas, também contra
aquelas que tinham algo muito especifico, cujo cheiro era verdadeira-
mente nauseante [sic] - pinturas berlinenses da meia-luz, morbidas,
duvidosas, merecendo excomunhao de fato. Neste severo abalo, uma
luz do bem: Hitler exige materiais saudaveis e, por meio desse retorno
as tradicdes [sicl, deseja recuperar a saude robusta que pode ser en-
contrada em qualquer raca, seja ela qual for. Porque Berlim havia dado
a luz uma arquitetura perturbadora de um “modernismo” declarado,
tanto quanto esse termo possa, as vezes, conter pensamentos odiosos.
E Hitler ndo queria isso [...]. Hitler, mobilizando a juventude para o tra-
balho, acabou de concluir estradas magnificas que sdo certamente as
mais belas, indo de leste a oeste, para transporte rapido. Ja Mussolini
o havia precedido com sua autoestrada Modane-Trieste, e antes disso,
Primo de Rivera havia cercado a Espanha com uma estrada automobi-
listica magistral. Esta, alias, na minha opinido, serviu como leito para a
revolucdo espanhola que derrubou Primo.” (Perelman, 2008)

Neste texto Corbusier demonstra uma simpatia pelo ideario nazista de liberta-
cdo de um mundo que estaria sob o dominio de forgcas ‘do mal’, ‘merecendo excomu-
nhao de fato’. Assim, a Unica salvacao seria uma ‘luz do bem’, da razao e da pureza
representada neste paragrafo pela figura do lider alemao. A ciéncia da purificacdo da
raca humana neste periodo era conhecida como Eugenia.
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EUGENIA

Winter também era adepto da pratica que foi tratada como ciéncia pelas na-
cOesimperialistas do século XX, a eugenia. O plano de melhoramento da ragca humana
foi criado pelo primo de Charles Darwin, Francis Galton em 1883. Galton, inspirado
pela obra cientifica do primo, tentou aplicar o método para fomentar o melhoramento
artificial da espécie humana. A pseudociéncia de Galton foi apoiada por inUmeros es-
tudos no inicio do século XX. Os ideais de supremacia branca e europeia sobre o resto
do mundo tornam-se senso comum entre os pesquisadores da eugenia muito antes do
fascismo italiano e alemao ascenderem ao poder institucional. O processo de raciali-
zacao das pessoas no periodo colonial foi a chave para justificar sua inferioridade pe-
rante ao homem branco europeu. Os estudos eugénicos foram uma ferramenta, dita
cientifica, para tentar comprovar a diferenca entre racas.

Inumeras associacoes eugenistas foram instituidas nos paises europeus e tam-
bém nas periferias. Eram compostas por médicos, pesquisadores das ciéncias huma-
nas e biolodgicas, arquitetos e engenheiros em busca do melhoramento da raga huma-
na. A vertente do higienismo estava atrelada a eugenia como modo de combater as
causas da degeneracado na sociedade, entre elas estdo os disturbios mentais em que
os critérios para o diagnostico variavam de acordo com a vontade do examinador, o
alcoolismo e a vadiagem, esta caracteristica também com critérios subjetivos e va-
riaveis. No Brasil um dos problemas identificados pelas associacoes eugenistas era a
mesticagem.

EUGENIA NO BRASIL

Alguns setores da elite brasileira abracaram os estudos eugénicos como modo
de resolver o problema herdado dos tempos coloniais, terminado oficialmente ha
pouco tempo. A solucéo implantada pelo Estado seria o branqueamento da populacao
pelo incentivo da admissdo massiva de imigrantes europeus aliada a uma politica de
exterminio da populacdo negra marginalizada que perdura até hoje.

“Em 1911 a tese foi apresentada por uma comissao brasileira,
liderada pelo entao diretor do Museu Nacional, Joao Baptista de Lacer-
da, no I Congresso Internacional das Racas, realizado em Londres Em
1911. L4, ela recebeu elogios pela forma pacifica com que os brasilei-
ros resolveriam seu “problema negro” (Souza, 2001, p 745)

O periodo Vargas Pré-seqgunda Guerra e notorio pelo envolvimento com o fas-
cismo. No artigo 138 da constituicdo de 1934 consta: “Incumbe a Unido, aos Estados
e aos Municipios, nos termos das leis respectivas: inciso B ‘estimular a educacgéo eu-
génica’;”Vargas era um habil politico, quando se vé encurralado pelo governo dos Es-
tados Unidos devido ao apoio aos fascistas europeus opta por participar do conflito ao
lado dos aliados em troca de beneficios para o pais que poderiam manté-lo no cargo por
mais tempo. O que ndo significa que as politicas eugénicas tenham sido abandonadas.
Tal pratica também era bem aceita em territorio estado-unidense. O termo ‘solucgdo
final’ foi cunhado por Duncan Campbell Scott deputado e superintendente geral para
assuntosindigenasem 1910. Em 1945 aleide imigracdoem seu artigo segundo afirma:

“Art. 20 Atender-se-a, na admissao dos imigrantes, a ne-
cessidade de preservar e desenvolver, na composicdo etnica da
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populacdo, as caracteristicas mais convenientes da sua ascen-
déncia europeia, assim como a defesa do trabalhador nacional.”

Os anos de acirramento dos nacionalismos das poténcias neocoloniais euro-
peias na década de 1910 teve influéncia sobre as elites brasileiras. Alguns setores da
burguesia nacional buscaram, com sua propria otica, criar uma identidade nacional
de cima para baixo. O movimento modernista de 1922, a vanguarda artistica do mo-
mento, inclui a figura do mestico no seu ideario de obras artisticas e literarias. Entre
os membros dessa elite cultural e econémica circulavam mesticos, era necessario re-
conhecer e criar um lugar para essas pessoas dentro dos espacos da intelectualidade
e da burguesia nacional.

Houve muita luta para que o direito de existir do mestico e do negro brasileiro
fosse reconhecido. Manifestacdes culturais indigenas e de matriz africana ha muito
reprimidas pelo Estado encontravam formas de resistir e repassar sua propria cultura
para as proximas geracoes. Uma das expressoes culturais taxada como negra e, por-
tanto, reprimida pela forca estatal foi o samba. Como aponta Lilia M. Schwarcz, ocor-
re um processo de desafricanizacao de varios elementos culturais ‘branqueados’ para
se tornarem simbolos nacionais. Além do samba, a feijoada, originalmente ‘comida
de escravos’, passa a ser destacada como ‘prato tipico da culinaria brasileira’. Nao
significa, entretanto, que a sociedade brasileira tenha sido elevada a um patamar su-
perior de compreensao de si mesmao, as praticas racistas se tornam mais complexas.

QUESTAO RACIAL PARA LUCIO COSTA

Em seu livro recentemente lancado Paulo Tavares (2022) traca um perfil pre-
ciso sobre como Lucio Costa enxergava a questdo da miscigenacédo no pais. Como
pertencente a burguesia compartilhava da mesma visdo eugenista vigente. Em uma
entrevista publicada em 1928 Costa discorre sobre problema nacional:

“Enquanto nosso povo for essa coisa exdtica que vemaos pelas
ruas, a nossa arquitetura sera forcosamente exdtica. Nao é essa meia
duzia que viaja e se veste na Rue de la Paix [...]” (Costa, 1928).

Costa tem uma visdo bem alinhada a racializagdo das pessoas imposta pelo
neocolonialismo e pelas praticas eugenistas. Ele vé uma pequena elite de fendtipo
ainda puro, ou seja, europeu que frequenta os bons lugares e tem acesso a boa cultura
europeia.

“[...Imas essa multiddo anénima [...] que nos envergonha por
toda a parte. O que podemaos esperar em arquitetura de um povo assim?
Tudo e funcado de raca. A raga sendo boa, o governo € bom, sera boa a
arquitetura. Falem, discutam, gesticulam, o nosso problema basico é a
imigracao selecionada, o resto e secundario, vira por si.” (Costa, 1928).

Costa ao dizer: “a multiddo anénima que nos envergonha” (grifo do autor) dei-
xa claro que nao se sente um brasileiro anénimo como a grande massa das pessoas e
faz parte de uma outra parcela da populacao que as vé de um plano superior aos de-
mais. De um pilotis talvez?
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A PLATAFORMA: EU E ELES

“Cidade planejada para o trabalho ordenado e eficiente,
mas ao mesmo tempo cidade viva e aprazivel, propria ao devaneio
e a especulacdo intelectual, capaz de tornar-se, com o tempo,
além de centro de governo e administracdo, num foco de cultura
dos mais lucidos e sensiveis do pais.” (Costa, 2018, p. 29)

A plataforma central tem tracos do pensamento racial de Costa. E um lugar
de ares europeus ou pretensamente ‘europeizantes’. Estavam previstos bares, res-
taurantes, cafés, casas de cha, casas de espetaculos, cinemas e uma dpera. Com a
excecao dos bares, de uma maneira geral, em nenhum destes locais era esperada a
presenca ‘deles’, os mesticos que envergonhavam a Lucio Costa em 1928. Com a po-
pulacao majoritariamente formada por trabalhadores pobres em 1960, o centro onde
as pessoas se encontrariam apos a jornada de trabalho diario seria frequentada ma-
joritariamente pela elite branca da cidade. Encontros etilicos e culturais em um setor
de diversdes certamente gerariam herdeiros perfeitos da elite branca. O que também
podemos chamar de eugenia.

MECENAS: PAULO PRADO

Paulo Prado - o patrocinador da primeira viagem de Le Corbusier ao Brasil -em
sua obra Retrato do Brasil demonstra seu pensamento eugenista em diversas pas-
sagens. Culpa diretamente a mesticagem pelo estado de melancolia crénica e seu
consequente atraso em relacdo a Europa. Prado trata os povos originarios como um
povo de um ‘sensualismo exacerbado’ culpando-os por todo tipo de violéncia sofrida
nas maos dos colonizadores, um sensualismo capaz de sobrepor a moral crista dos
indefesos colonizadores.

“Quase todos os nossos poetas desse tempo morreram mo-
cos e tiveram o pressentimento dessa fatalidade. Morte e amor.
Os dois refraos da poesia brasileira. O desejo de morrer vinha-lhes
da desorganizacao da vontade e da melancolia desiludida dos que
sonham com o romanesco na vida de cada dia. E fisicamente fra-
cos pelo gasto da maquina nervosa, numa reacao instintiva de
vitalidade, procuravam a sobrevivéncia num erotismo alucinan-
te, quase feminino. Representavam a astenia da raca, o vicio das
nossas origens mesticas.” (Prado, 2012, p. 125)

Os mesticos sao fisicamente fracos, porém de sua fraqueza brota um erotismo
‘quase feminino’. Ora, é preciso muita forga para ser erotico. Prado, herdeiro da aris-
tocracia cafeeira paulista, considerado o homem mais rico do pais em sua época adul-
ta foi um dos fundadores e organizadores da Semana de Arte Moderna de 30. Mario
Andrade descreve o mecenas:

Paulo Prado, ao mesmo tempo que um dos expoentes da aristocracia intelectual
paulista, era uma das figuras principais da nossa aristocracia tradicional. Nao da aris-
tocraciaimprovisada do Impeério, mas da outra mais antiga, justificada no trabalho se-
cular da terra e oriunda de qualquer saqueador europeu, que o critério monarquico do
Deus Rei ja amancebada com a genealogia. E foi por tudo isto que Paulo Prado poude
medirbemoque haviade aventureiroe de exercicio do perigono movimento, e arriscara
suaresponsabilidadeintelectual e tradicionalnaaventura. (Andrade, M., 1974, p. 236.)
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CONCLUSOES

“E, para tanto, a condicdo primeira € achar-se o urbanista
imbuido de uma certa dignidade e nobreza de intencéo, porquan-
to dessa atitude fundamental decorrem a ordenacéo e o senso de
conveniéncia e medida capazes de conferir ao conjunto projetado
o desejavel carater monumental.” (Costa, 2018, p. 29)

O personagem Lucio Costa € um ‘homem do seu tempo’. De fato, ele € um pro-
duto das contradicées do periodo histdrico e da sociedade na qual estava inserido.
A afirmacéo néo exime o personagem de suas responsabilidades sobre o projeto da
capital de um pais profundamente desigual. Ao afirmar estar de posse de ‘dignidade
e nobreza de intencéo’, dado o contexto, significa estar de acordo com o pensamento
racista e eugenista de sua época. A ‘ordenacao e senso de convivéncia’ significa man-
ter o status quo, isto €, a exploracao da classe trabalhadora, ‘dessa coisa exadtica’,
para a construcao do Plano Piloto e a posterior expulsao dessas pessoas. Manter uma
cidade inteira para as elites € um projeto de eugenia.

O colonialismo ndo era um assunto intocado por estudos filosoficos e sociolo-
gicos. Engels, Lénin, Rosa Luxemburgo e muitos outros escritores marxistas ja versa-
vam sobre o assunto. As lutas anticolonialistas se alastraram por todo o continente
africano e pela Indochina. Até 1958 o Marrocos, a Tunisia e o0 Guiné lutaram e con-
quistaram suas independéncias, assim como o povo vietnamita que lutou de 1948 até
1954 para expulsar os colonos franceses de suas terras. Estar alheio aos fatos tam-
bém e uma opcao.
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INTRODUCAOQ

A modificacdo do espaco urbano tem sido sempre objeto de investigacGes de-
vido aos avancos nas estruturas das cidades e em como a sociedade se molda a essas
novas organizacoes. Essas questdes sdo estudadas por visées multidisciplinares como
geografos, arquitetos, fisicos, educadores, socidlogos e antropdlogos abrangendo
toda a sociedade que vive e pode agregar pontos e reflexoes sobre as cidades. Esta
pesquisa analisa espacos no Centro de Taguatinga que possam estar presentes nas
condicGes de entropia causada pela transformacéo dos espacos construidos mediante
as variantes do tempo e da degradacao. O conceito de entropia € utilizado na Fisica
para explicar a sequnda e a terceira Lei da Termodinamica.

As analises serdo realizadas com base em autores que pesquisam sobre a en-
tropia no meio da arquitetura e em outros estudiosos e tedricos que contribuem para
o estudo das cidades. Junto a eles, este texto visa proporcionar reflexdes sobre temas
contemporaneos referentes as cidades, transformacdes e formas de habitar. O texto
é resultado de uma pesquisa exploratdria com base em caminhos de deriva realizados
no local, leituras, observacées e conversas com habitantes da regido. Desse modo,
a pesquisa encaminhara o leitor para o contexto bibliografico, serdo explicitados os
textos e conceitos de autores importantes, o contexto do local e, por fim, as analises
do percurso realizadas por meio de crénicas do espaco. Assim, conduzindo o leitor a
refletir sobre outras formas de analises dos espacos em que vivemos.

ENTROPIA

A entropia € um conceito da Fisica utilizado para enunciar a sequnda Lei da
Termodindmica que estuda as transformacoes de energia. Segundo o fisico Adir Luiz
(2007) a entropia cresce em um processo espontaneo isolado. Quando ocorrem tro-
cas com a vizinhanca pode haver o processo de aumento ou diminuicao de niveis de
entropia. A transformacao sempre sendo positiva e a energia nunca chegando a zero
elucida o porqué ndo podemos ver processos sendo reversiveis, como por exemplo,
0s cacos de um copo de vidro virarem o copo hovamente, pois o processo de transfor-
macao de energia na entropia € espontaneo e irreversivel. Estas caracteristicas (es-
pontanea e irreversivel) sdo percebidas na arquitetura, urbanismo e nas artes visuais
atraves da conservacdo da energia com base em duas variantes: tempo e destruicao.
Assim é notado que “toda construcao € temporal e efémera mesmo sendo pensada
para durar eternamente”(Blazquez, 2017). Assim, como & na termodinamica, o gasto
de energia é irreversivel na arquitetura e no meio urbano. Com o passar do tempo e da
acéo do homem a energia vai se dissipando e dificilmente vai continuar sendo o que
era no inicio.

O estudo da entropia no meio da arquitetura proporciona analises mais ineren-
tes as cidades contemporéneas e suas transformagdes como flexibilidade e concep-
cao da funcao e durabilidade (Blazquez, 2017). E interessante observar a durabilidade
e funcao dos espacos arquiteténicos e urbanos que estamos produzindo atualmente
e como estdo as nossas cidades hoje. Estas que foram projetadas para a sociedade
daquela epoca e hoje seguimos vivendo espagos com pensamentos que nos leva a re-
fletir sobre como a sociedade contemporanea que esta a todo momento em desenvol-
vimento vivencia as arquiteturas e espacos urbanos. Careri no capitulo sobre entropia
ressalta a natureza como parte desta nova paisagem em ocupar espacos deixados
pela sociedade, reabsorvendo uma nova paisagem e criando uma estética mais atual
que dialogue com o contexto real do local. Essa ideia faz refletir sobre espacos que
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passamos em caminhos da cidade e nos deparamos com pracas em que todo o mobi-
liario urbano, bancos, equipamentos de ginastica e parquinhos, estdo tomados pela
natureza através da acdo do tempo e da destruicao.

Os monumentos ndo sdo admoestacdes, mas elementos natu-
rais que sao parte integrante dessa nova paisagem, presencas que Vi-
vem imersas em um territdrio entrdpico: criam-no, transformam-no e
o destroem, sao monumentos autogerados pela paisagem, feridas que
o homem impds a natureza e que a natureza reabsorve transformando
o seu sentido, aceitando-a numa nova natureza e numa nova estética.
(Careri, 2013, p.148).

Esta citacdo também esta presente nas analises sobre o passeio realizado por
Robert Smithson pelos monumentos da regido de Passaic (A tour of the Monuments
of Passaic, 1967), e perceptivel a analogia das maquinas paradas naquele ambiente
que mais se parecia uma fotografia estatica, como figuras pré-histaricas que estavam
ali para lembrar o passado ou até mesmo mostrar o futuro, criando uma paisagem
diferente da usual observada. Smithson retrata nesse passeio os niveis de entropia
de acordo com o0 monumento observado, desde a ponte vazia a maquete de areia ou o
centro de Passaic cheio de ‘buracos’, todos esses caminhos tém em comum a relacéo
da transformacéao da energia em lugares e paisagens que refletem a acdo da socieda-
de ao passar do tempo.

A mesma transformacéo de energia pode ocasionar os espacos-lixos de Rem
Koolhaas que sao justamente os espacgos residuais. Nao sdo planejados, ndo ha uma
geometria definida, regras e padrdes, mas sim um produto que parte do desenvolvi-
mento ndo do local, mas do entorno, sendo o produto a entropia. Koolhaas traz a criti-
ca sobre a producao de espaco com o foco na arquitetura e nas demandas referentes,
sem pensar no contexto inserido, o espaco urbano em movimento:

Quando pensamos no espaco, s6 olhamos para os seus contento-
res. Como se o proprio espaco fosse invisivel, toda a teoria para a pro-
ducao de espaco se baseia numa preocupacao obsessiva pelo oposto: a
substancia e os objetos, ou seja, a arquitetura. (Koolhaas, 2010, p.71)

ESPACO

Seguindo como inspiracao o passeio de Robert Smithson por Passaic, essa pes-
quisa por lugares entrdpicos sera realizada em Taguatinga Centro, partindo sem ro-
teiro definido com base nas derivas relatadas por Careri no Livro Workspace e as an-
dancas de Michel de Certeau em A Invencao do Cotidiano. O centro de Taguatinga foi
escolhido para esta deriva devido ao seu periodo de inauguracao - dois anos antes de
Brasilia - e seus possiveis espacos entropicos devido as transformacdes ao longo do
tempo.

Taguatinga Centro sofreu diversas alteracées como construcdes de novas qua-
dras, empreendimentos, construgdes viarias, inclusive o recém-inaugurado, mas ain-
da em fase de finalizacdo Tunel Rei Pelé. Taguatinga foi considerada o centro econ6-
mico do DF sendo visitada por diversos moradores de outras RA’s, visto que, por algum
motivo ou outro para resolver coisas do cotidiano era necessario visita-la. O tempo
€ uma variavel presente na histdria de Taguatinga e na configuracdo de sua entro-
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pia. Os espacos percorridos pela deriva possuem semelhancas ao deixar pistas de um
passado ocorrido e um presente que mais se parece com o futuro devido as transfor-
macdes ao longo dos anos, assim como no passeio por Passaic. Certeau exemplifica
essa passagem temporal ao retratar sobre a formacao das Cidades Conceitos, tendo o
surgimento por meio do progresso e pela gestédo visando lucros, em que condicGes do
espaco nao sao analisadas. Sequndo Certeau:

[...] a organizacdo funcionalista, privilegiando o progresso (o
tempo), faz esquecer a sua condicdo de possibilidade, o préprio espaco,
que passa a ser o ndo pensado de uma tecnologia cientifica e politica.
Assim funciona a cidade-conceito, lugar de transformacGes e apropria-
cOes, objeto de intervenc6es, mas sujeito de cessar enriquecido com
novos atributos: ela € ao mesmo tempo a maquinaria e o heroi da mo-
dernidade. (Certeau, 1994, p.174)

Duas areas de maior nivel de entropia foram analisadas durante a pesquisa, a
primeira saindo pela Praca do Relogio e seqguindo ao lado da Biblioteca Machado de
Assis chamada nesta pesquisa de A cidade profusa e a outra na Comercial Sul, A Ilha.
A cidade profusa teminicio logo apos a Praca do Reldgio na avenida Comercial Norte,
nessa area ha escolas proximas, lanchonetes, comeércios variados e edificios insti-
tucionais. Os espacos de entropia se apresentam logo apds o portdo de uma escola,
os becos surgem sem nenhum movimento e so é possivel ver janelas com grades nos
prédios. Essa configuracao se repete por mais dois becos. Ao olhar de forma rapida e
possivel confundir e achar que se trata do mesmo local.

No final da rua esta o Batalhdo do Corpo de Bombeiros, a Policia Militar e uma
estacdo de telecomunicacéo. A disposicdo entre os edificios e suas utilidades confi-
guram uma area, por mais que nao seja fechada e restrita ao servico. A interacao nes-
ta area € somente com os batalhdes. A necessidade de distribuir zonas e funcées na
malha urbana condiz com esses espacos que os habitantes da urbe ndo conseguiram
de alguma forma ocupar, formando buracos dentro de uma regido adensada.

A Ilhaestasituada na margem de umas das areas mais movimentadas do centro
de Taguatinga, perto de um shopping, bancos, areas residenciais, bares, restaurantes,
farmacias e tudo o que mantém o centro movimentado. Possui uma organizacao labi-
rintica devido a implantacéo dos edificios que vao se misturando entre prédios comer-
ciais subutilizados e habitacionais com maior movimento. Entre essa configuracao ha
pracas com diferencas de niveis tornando o espagco um desenho arquitetonicamente
interessante. O prédio com maior destaque que acaba se tornando uma area de per-
manéncia é o Unico ainda em fase de construcéo e esta com os acessos isolados. As
demais construgcdes possuem uma unidade estética apatica, os letreiros de comeércios
fechados com janelas quebradas e ares-condicionados formam uma paisagem.

CAMINHOS DA DERIVA

Moro em um dos lados de Taguatinga e estou a caminho do Centro. Gosto de
ir ao Centro, € um dos meus lugares favoritos, tem gente, pastel e movimento. Saio
do Pistao Sul, basicamente qualquer 6nibus que passa pela parada chega em algum
momento ao Centro ou proximo a ele. Dentro do 6nibus aproveito para revisar a lei-
tura do Walkscapes, de Francesco Careri no capitulo que fala sobre a entropia, que é
na verdade o motivo da minha visita ao centro de Taguatinga, procurar espacos que
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produzem entropia. Fui ao Centro diversas vezes e até considero que o conheco bem.
Percebo que estou prestes a chegar e que descerei do 6nibus, tento tracar um roteiro
turistico na cabeca, mas percebo que nao sei exatamente para onde vou, e isso me
deixa um pouco sem rumo.

Como posso conhecer o Centro e ndo saber onde ha um espaco de entropia?
viro a pagina e me deparo com a sequinte frase de Robert Smithson: “0 que vocé pode
encontrar em Passaic que nao pode encontrar em Paris, Londres ou Roma? Procure-o
sozinho” (Careri, 2013). Estou mais tranquilo, realmente, o que podemos encontrar
em Passaic que ndo encontraremos em Paris, Londres, Roma ou em Taguatinga? Des-
co do onibus.

Chego ao Centro e fico atento para néo perder a parada, com a obra do tunel
alguns pontos e linhas foram alterados. Avisto o Centro e penso em diversos lugares
que posso andar, mas preciso manter o foco para ndo esquecer o motivo de estar aqui:
fazer uma deriva em busca de espacos entropicos. Ao descer na Praca do Reldgio, no
instante em que comecgo a caminhar em sua direcéo, percebo que nao seria tao facil
como pensava. Comeco a andar, atravesso a Praca do Reldgio bem rapido, mesmo
percebendo que seria um bom espaco para conversar sobre tempo, degradacéo e de-
sordem, mas decido nao ficar muito tempo ali. Atravesso a pista da Comercial Norte e
vou em direcao ao sebo Casarao dos Livros, meu lugar favorito nessa regido, mas des-
sa vez nao entro, paro na esquina e o observo de um beco, no final fica a entrada bem
discreta e sem movimento. Penso: como eu, crianca, vinha aqui sozinho e sem medo,
e hoje estou pensativo se passo pelo beco ou ndo? Nao vou!

Figura 01 - Mapa caminhos da deriva; Arquivo pessoal
Legenda 1-A cidade profusa 2-A ilha
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A CIDADE PROFUSA

Continuo descendo a rua paralela a escola CEMEIT ( Centro de Ensino Médio
Escola Industrial de Taguatinga), ha varias lanchonetes até chegar ao fim da escola.
Apos o limite da escola comegam as lojas de equipamentos militares, ndo recordo de
haver tantas lojas com esses produtos, por ser um mercado especifico ndo ha muitos
atrativos por aqui e a rua fica vazia. Encontro um prédio de tijolinhos da empresa de
telefonia, fico com bastante duvida se esta funcionando, pois ndo vejo nenhuma jane-
la aberta, nem pessoas na frente da porta de entrada ou em volta. Mas havia um carro,
somente um carro, estacionado na porta.

Mantenho o caminho, passo em frente ao Batalhdo dos Bombeiros e da Policia
Militar, e entendo o porqué do vazio, ndo € um local muito interessante para estar so
e nem seguro, € curioso sentir inseguranca em frente ao batalhdo da Policia. O vazio
e o siléncio transmitem a sensacao de desconforto e apreenséo, como se algo fosse
acontecer a qualquer momento. Olho em volta a procura de alguém que esteja pas-
sando ou encostado no parapeito da varanda de algum prédio, mas nada é uma paisa-
gem e me lembro de quando Smithson disse que Passaic parecia mais o futuro do que
o praprio presente, de fato a visdo € de um periodo que esta por vir, ainda mais conhe-
cendo a regido e sabendo que ao virar a esquina todo esse futuro voltara ao presente.
Dou a volta na quadra, estou do lado mais movimentado onde ha mais comércio.

Figura 02 - Beco, Cidade Profusa; Arquivo Pessoal

Nessa rua acontece muita coisa ao mesmo tempo, € a representacado do centro
profuso das grandes cidades com sons, cores e cheiros. De modo intercalado existe a
loja de esportes, os vendedores de ouro, o bicheiro do jogo do bicho, a loja de roupa, os
pontos de prostituicao, a loja que vende CDs e discos, 0s incensos e coisas espirituais,
a loja de produtos para bebé, ou seja, uma cidade. O interessante € que essa area esta
a poucos metros da rua que eu estava anteriormente e € completamente diferente.
Por mais que os espacos das cidades sejam geralmente pensados em espacos seto-
rizados com funcdes predestinadas, o usual da ocupacao da cidade e espontaneo e
entrdopico. Essarelacdo de espacos e configuragdes me lembrou de um trecho do livro
Antropologia do espacgo escrito pela socidloga Marion Segaud que afirma:

[26]



[...]laextensao do territorio, em escalas variadas, fica delimitada
(zonas, bairros, entorno...), especializada e nomeada (espago publico/
privado, de circulagdo/de estacionamento etc.), organizada (praticas
proibidas/autorizadas...), regulada conforme os tipos de uso que nela
se desenvolvem; esses processos acabam especializando o conjunto da
existéncia social. A relacdo com o espaco se desenvolve em multiplos
lugares, que vao do local ao global por diferentes intermediarios e res-
pondem a codigos especificos. (Segaud 2016 p.22)

Estas setorizagcdes proporcionam momentos especificos de usos e nao usos, e
junto ao tempo o desuso, sendo a base para a criacéo de espacos que produzem en-
tropia. Penso sobre o caminho percorrido e recordo do livro que havia comecado a
ler recentemente de Richard Sennett - carne e pedra, em que o autor leva o leitor a
refletir sobre a percepcdo de cada habitante como uma pessoa sensivel ao local que
esta habitando. Ao pensar no livro e em uma situagdo em que eu precisaria guiar al-
gum amigo/conhecido pelo centro de Taguatinga certamente lhe diria para nao andar
na rua dos batalhées e para ter cuidado com a bolsa ao virar a esquina da rua mais
movimentada.

A ILHA

Estou do outro lado da Praga do Relogio, um pouco antes de chegar ao Alameda
Shopping, o local é popularmente chamado de Centro, nele estdo as lojas, as galerias,
as lanchonetes, os bancos, os vendedores de rua com promocdes de toucas e meias
paraoinvernog, e as pessoas. Caminho em direcdo a galeria onde estéo as lojas de ins-
trumentos musicais, lembro de sempre ter duvidas sobre a configuracao deste local.
Entre a banca de revista e o Banco do Brasil ha um beco e sé consigo ver uns grafites
no pareddo de um prédio abandonado.

Em algum momento chegarei a galeria das lojas de instrumentos,ha uma pas-
telaria muito boa 4, esta bem escondida nas partes menos visitadas do Centro. Antes
de entrar no beco aproveito para tirar algumas fotos do movimento, nao tenho muito
receio de mexer no celular, sempre lembro dos textos de Jane Jacobs quando ela diz
sobre as pessoas fazerem a seguranca do local, onde ha muita gente a propria popula-
cao vigia, mas estou no centro e preciso tomar cuidado. No momento em que entro no
beco a paisagem muda, o movimento do Centro com pessoas e carros se torna apenas
um som, estou sozinho e me deparo com prédios pouco usados e/ou abandonados,
implantados de forma a configurar um labirinto, formando pracas no caminho.

Lembro de ter escutado minha mae se referir a este espaco como ‘umailha’ e
olhando bem ela tem razdo. Esta isolado e possui sua propria configuragdo, parece
também com os buracos que Robert Smithson relata ao visitar os monumentos de
Passaic. Por falar neles estou de frente para a minha ‘ponte’, uma bela fotografia
estatica que ao contrario da ponte de Passaic ndo esta vazia, por ser um sabado, aqui
esta sempre vazio e hoje é sexta. Esse prédio foi mencionado no jornal local com o
famoso nome ‘Prédio do Medo’, pois esta inacabado e sendo utilizado como moradia
e ponto de trafico. Os prédios comerciais em volta ndo estdo inacabados somente va-
zios. O interessante é que ha vestigios de usos, placas de clinicas, academias, escri-
torios de advocacia tentaram implementar um campus da Escola Técnica de Brasilia
- ETB, mas por algum motivo foi malsucedido. Isso indica que em algum momento foi
um local mais utilizado no dia a dia do Centro.
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Figura 03 - O beco, A ilha; Arquivo Pessoal

Olho para o lado e percebo que ha outra pessoa ‘turistando’ comigo. Era um
homem com uma roupa toda colorida. Além dos grafites so ele tinha cor naquele lo-
cal. Parecia que estavamaos visitando o Museu Nacional ou a Catedral: andavamos um
pouco e tiravamos uma foto, mais alguns passos e uma nova fotografia. Ele pediu para
que eu tirasse uma foto sua e que enquadrasse o ‘Prédio do Medo’, as lojas fechadas e
pichadas. A foto ficou muito boa. Perguntei o porqué ele estava ali e ele me disse que
& um ambiente que ja foi a casa dele, ndo exatamente a ‘ilha’, mas outro fragmento
daquele espaco, ele gosta de andar e fotografar nesse local. E me deu uma dica; para
eu ficar alerta com o celular, que ele ndo tinha este problema porque, como ja morou
e hoje trabalha na rua, ja faz parte do local. Mesmo ele sendo argentino, estava pela
primeira vez no Centro de Taguatinga, e eu, que sempre morei nessa regidao, éramos
como turistas no local. Apds essa conversa continuamos o nosso passeio turistico,
aqui e acola nos encontrando e desencontrando pelo labirinto. Acho a saida sem mui-
ta pretensdo, mas estava la a pastelaria escondida pelo labirinto do lado da galeria
de instrumentos musicais.

Figura 04 - O turista, A ilha; Arquivo Pessoal

Peco um pastel e um café, sento-me para analisar tudo o que aconteceu: os
caminhos, as paisagens, as conversas, as fotos, e lembro quando Koolhaas fala sobre
os problemas do espaco-lixo, justamente por essas questdes e como surgem € que
fazem a cidade ser habitavel, é o que faz a cidade ser o que ela é. E como é curioso, o
labirinto que terminou em uma pastelaria possui habitantes diferentes; os moradores
dos dois prédios residenciais no meio da ‘ilha’, os moradores de rua e a pessoas que
estdo cortando caminho para chegar em algum lugar, estas pessoas nao interagem
entre si, as relacdes na ‘ilha’ sdo restritas ao espaco e a entropia produzida.
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Com essa reflexdo lembro também do texto de Paola Berenstein no livro A Es-
tetica da Ginga, ela fala sobre esses espacos de fragmentos e a relacéo da sociedade.
Sua analise sobre a desordem e o tempo também estio presentes nos textos de Careri,
Smithson, Koolhaas e Blazquez. Finalizo a deriva pensando que espacgos entrdpicos,
assim como espacos-lixos e conceitos de Certeau, possuem relacao de mutualidades.
A descontinuidade faz parte do continuo, o desequilibrio do equilibrio, a desordem da
ordem em conjunto com a transformacao, tempo e degradacéo. Certeau diz que:

A fragmentacao da sociedade contemporéanea poderia ser analisada em sua di-
mensao temporal. Mudancas muito rapidas sao impossiveis de serem concretizadas
em tempo real, o que engendra defasagem, intervalo. A desordem aparente pode ser
o resultado de uma ordem que muda rapido demais, e o desequilibrio, o de um equi-
librio dindmico. A desordem se resume numa ordem temporal que parece complexa,
mas cuja complexidade - bem como a descontinuidade, uma continuidade com inter-
valos - pode ser observada nas mudancas continuas. O movimento constante faz o fim
permanecer indeterminado. O inacabado se impde, a ordem € incompleta e mutavel.
E um movimento em potencial em direcdo a completude ou algo com incerteza de fu-
turo e a sugestéo de inumeras possibilidades de prolongamento. O inacabado incita a
exploragdo, a descoberta. (Certeau, 2001, p.43)

Figura 05 - Prédio do Medo, A ilha; Arquivo Pessoal

Figura 06 - Prédio do Medo e prédios com letreiros, A ilha; Arquivo Pessoal
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CONCLUSAO

Realizar reflex6es sobre como nossas cidades foram construidas e se transfor-
maram com o passar do tempo contribui para entendermos como € a dindmica do ha-
bitar contemporaneo das nossas cidades. Essa analise pode ser perceptivel por meio
de uma escala de mapa ou registros fotograficos, mas iremos realmente compreender
as necessidades e como os fragmentos das cidades se comportam num conjunto de
outros espacos com suas particularidades se estivermos vivenciando como habitan-
tes que somos, caminhando e percorrendo 0s espacos.

A pesquisa traz para um recorte de estudo mais tatil questées levantadas por
autores questionadores do espaco. Essa proximidade permite que em novas pesquisas
se realizem experimentos e proporcionem mais trocas com os habitantes da regido. A
entropia como produto da evolucdo estara presente cada vez mais nas nossas cida-
des, pode estar nos centros, nos percursos e em areas periféricas, onde tiver um es-
paco construido pela sociedade e transformado pela acao do tempo e da degradacao,
ela estara la.
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INTRODUCAOQ

Neste artigo buscou-se fazer uma analise do projeto do Plano Piloto de Brasilia
proposto por Lucio Costa a banca julgadora do concurso da Nova Capital. A analise
parte de uma critica inferencial baseada no que diz Baxandall. A partir do relatodrio
do projeto apresentado por Lucio Costa para a escolha do plano urbanistico da nova
capital do Brasil, o presente artigo busca tracar pontos que ajudem a explicar um
pouco sobre a vida dos criadores dessa cidade, Lucio Costa e Juscelino Kubitschek, e
o contexto daquela época, o movimento moderno e o rodoviarismo, além de tracar a
conexao entre esses aspectos e o0 que isso impactou na concepcao desse relatorioe o
que viria a ser construido na cidade.

O artigo comeca tracando um panorama entre o surgimento da ideia de se cons-
truir a nova capital e a materializacdo desse feito por JK, buscando apresentar influ-
éncias que seu fundador traria e que impactaria na criacdo da cidade. Em um segundo
momento sera feito uma analise de alguns dos 23 pontos que abrangem o Relatorio
do Plano Piloto para Brasilia, ndo como uma analise ponto a ponto, mas uma visao
mais abrangente de alguns aspectos que trazem influéncias mais claras de seu autor
Lucio Costa para a criagdo da cidade.

A IDEIA DE UM PLANO PILOTO PARA BRASILIA

Concebida como uma ideia desde os periodos coloniais, Brasilia teve muitos
pais, passou por muitas concepcges e diversos nomes, foi fincada em diversos pontos
do pais ao longo dos anos, mas foi nos anos de 1950, especificamente em 1956 que
Brasilia finalmente passou a ser uma ideia propriamente materializavel. A eleicdo
de Juscelino Kubitschek foi o pontapé necessario para realizar os planos que vinham
sendo desenhados e arrastados ao longo das ultimas décadas, pelo menos desde o
desenho do Quadrilatero Cruls em 1892 que definiria aproximadamente a atual loca-
lizacdo do Distrito Federal. JK, como ficou conhecido, vinha de uma campanha que
prometia colocar o Brasil nos eixos da modernidade, avancar 50 anos de desenvolvi-
mento em apenas 5 anos de governo, montar o Brasil moderno, e Brasilia seria uma
otima forma de demonstrar isso.

Seu periodo como prefeito de Belo Horizonte demonstrou sua ambicdo como
um agente desenvolvedor de localidades. Seu projeto de expansao e urbanizacao da
cidade com a criacéo do bairro da Pampulha parece ser, aos olhos de hoje, como um
ensaio para o que iria propor anos depois com Brasilia, podemos ver tudo la: uma
lagoa artificial, um tracado urbano moderno e voltado para o rodoviarismo, obras de
Niemeyer esculpidas na paisagem, um grande espaco verde e, especialmente, uma
enorme propaganda de seu viés desenvolvimentista. JK afirma que sua ideia real-
mente era fazer a cidade de Belo Horizonte entrar na era do carro, frear o crescimento
desordenado a partir da concepcao de um bairro planejado e criar um local com um
proposito claro: turismo. Todos esses pontos se parecem muito, cada um a sua manei-
ra, com o que propunha a propria cidade de Brasilia: colocar o Brasil na era do auto-
movel, ordenar o crescimento do Brasil para o interior (com uma cidade devidamente
planejada) e criar uma cidade com o claro objetivo de ser um monumento a republica.

Apos sua eleicdo Kubitschek logo iniciou os planos para a concepcao e cons-
trucédo da futura nova capital. A politica estava conturbada, o Brasil passava por um
periodo de muitos sobressaltos politicos com as ameacas militares e por uma oposi-
cao ferrenha liderada por Carlos Lacerda, portanto o trabalho de JK néo era facil e
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era uma otima plataforma para possiveis desgastes politicos. O processo de criagao
do concurso do projeto piloto até a escolha do vencedor, passando para o inicio das
construcdes e a inauguracao foi sempre um periodo muito sensivel para ele. A es-
colha viria a partir de uma decisdo surpreendente do juri, o projeto vencedor seria
aquele que, segundo Juscelino (2000, p.63) “era pobre na apresentacao — desleixo
aliado a pobreza do material —, mas havia grandeza na concepcao” e esse projeto era
os rabiscos e o texto de Lucio Costa.

0 PLANO PILOTO DE BRASILIA

O projeto do plano piloto de Brasilia comeca com uma série de rabiscos e de-
senhos que por pouco nao passariam apenas de croquis ou de estudo preliminar, mas
esses desenhos serviram muito mais de apoio aquele que seria o documento mais
importante daquela ‘ideia’ que os jurados viram: o Relatorio do Plano Piloto.

Composto por vinte e trés pontos, esse relatdrio seria o responsavel por tracar o
Norte do projeto de Brasilia: quais ideias seriam primordiais, quais parametros seriam
essenciais e o que definiria o que é Brasilia como um projeto Unico. Esse relatorio foi
proposto a partir da bagagem que Lucio Costa carregara até aquele momento, sua
histéria como arquiteto, como estudante, como viajante, as pessoas que conheceu,
os lugares por onde passou, aquilo que amava e rejeitava.

Como ponto de partida para um maior entendimento de Brasilia como uma obra

de seu tempo e fruto de seu projetista, vamos passar por alguns itens de seu relatorio
e tragar um panorama daquilo que faz o Plano Piloto ser o que €.

Figura 1. Croqui de Lucio Costa demonstrando o inicio de seu plano. Disponivel em: http://doc.brazilia.
jor.br/plano-piloto-Brasilia/relatorio-Lucio-Costa.shtml. Acesso em: 28 de agosto de 2023.
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DA CRUZ A TESOURA

O relatdrio do Plano Piloto comecga explicando como se da o inicio do tragado
que faz surgir o desenho da cidade: “Nasceu do gesto primario de quem assinala um
lugar ou dele toma posse: dois eixos cruzando-se em angulo reto, ou seja, o proprio
sinal da cruz” (Costa, 1957). Lucio Costa demonstra em seu primeiro ponto o inicio
de seu conceito: marcar no centro do Brasil um X que denota onde esta comecando
a cidade, dois eixos que se cruzam, um dos mais antigos metodos de se comecar uma
ocupacao.

Costa trabalhou por alguns anos no antigo SPHAN (Servico de Patriménio His-
torico e Artistico Nacional), atual IPHAN (Instituto de Patrimonio Historico e Artisti-
co Nacional) como diretor. Ndo apenas isso, mas também atuou ativamente como ar-
quiteto na preservacéao de patrimonios essencialmente coloniais. Sua paixao por essa
arquitetura vem desde os tempos de estudante de arquitetura quando fez viagens para
o interior de Minas Gerais e registrou as paisagens de cidades coloniais como Dia-
mantina, com suas casas coloridas e tracado sinuoso que se encontrava numa grande
igreja barroca. Seus estudos também acabaram por receber influéncia da arquitetura
e urbanismo das coldnias jesuitas do sul do Brasil devido ao periodo em que trabalhou
no sitio preservado das ruinas de Sdo Miguel. O sul do Brasil, especialmente a regido
missioneira, recebeu grande influéncia espanhola com suas vilas que nasciam a partir
de um gride bem estruturado e centralizado numa praca com uma igreja.

Em ambos os casos, a unidao dos caminhos leva a um claro centro, nesses casos,
um centro religioso por exceléncia, ainda que muitas vezes haveria nesse mesmo
ponto a sede da governanca local e outros prédios publicos. Brasilia nasceria da uniao
da religido, ‘o proprio sinal da cruz’ como diz Costa no relatorio do Plano Piloto, mas
tambem da marcacado dessa centralidade que se irradia para os quatro cantos, for-
mando uma cruz em que o centro seria, dessa vez, ndo uma igreja ou nem mesmo 0
poder publico, mas a propria populacdo. Ali no centro ele colocaria a rodoviaria da
cidade que receberia a populacdo em transito de suas casas para o trabalho e os pon-
tos de diversao e cultura como museu, teatro e centros de compras. O centro seria o
grande motor da cidade.

Essa cruz arqueada para se adaptar ao terreno da melhor maneira receberia,
entdo, as grandes avenidas que a estruturariam. A exigéncia de aplicar as técnicas ro-
doviarias, eliminacao de cruzamentos, pensando na funcionalidade do sistema, evitar
interrupcgdes de transito, alto fluxo de veiculos e o minimo de interrupgdes necessa-
rias. Uma cidade que estava nascendo diante de um mundo cada vez mais moderno e
voltado agora para o forte fluxo de veiculos individuais.

Antes as cidades possuiam vias que recebiam massas de pessoas caminhando
em meio a carrocas, bondes e poucos veiculos automotores, ao longo do século XX
essa visdo foi se alterando com a criacao das vias urbanas como vemos hoje, calcadas
para pedestres nas laterais e um nucleo formado por uma via afundada por onde pas-
savam os veiculos em alta velocidade. Essas vias nasciam dentro do antigo sistema
viario pensado para aquele antigo uso e, portanto, ndo tao eficiente para essa nova
necessidade que surgia.
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Figura 2. Modelo da Vila Radieuse, de Le Corbusier. Disponivel em: ht-
tps://www.archdaily.com.br/br/787030/classicos-da-arquitetura-ville-radieuse-
-le-corbusier. Acesso em: 28 de agosto de 2023.

Figura 3. Modelo Fisico do Plano Piloto de Brasilia, na imagem, um trecho
da Asa Sul. Fonte: Acervo do Autor

[36]



Os Estados Unidos vinham como uma forca motriz desse novo meio de trans-
porte. Suas grandes cidades vinham investindo cada vez mais em grandes rodovias,
viadutos e pontes que cortavam seus bairros, rios e parques. Era a propria feicdo do
desenvolvimento, um pais que se tornava cada vez mais rico e mais influente no mun-
do conseguia introjetar essa mentalidade com cada vez mais facilidade. O Brasil nao
poderia ficar para tras, JK vinha trazendo o lobby da industria automobilistica e Lucio
Costa nao faria diferente em seu projeto.

Nao apenas o mundo parecia buscar o carro como um simbolo do futuro, mas
até mesmo o urbanismo moderno vinha ha anos trazendo esse conceito como a solu-
cao urbana ideal do novo século. Le Corbusier, que trabalhou diretamente com Lucio
Costa em 1937 como consultor do projeto do Palacio Capanema, atual Ministério da
Educacao e Cultura (MEC), vinha com diversas propostas nesse sentido. Sua Vila Ra-
dieuse (Figura 1) pensava numa cidade cortada por grandes avenidas, ou poderiamaos
chamar de rodovias, que viam o carro como protagonista de uma cidade formada por
poucos e imensos predios espacados.

Le Corbusier em sua passagem pelo Brasil também propads ideias alucinantes
usando o veiculo como base para suas solugdes. A paisagem do Rio de Janeiro sofre
uma intervencao em seus croquis, ele some com toda a malha urbana e corta os mor-
ros e matas por um grande edificio com dezenas de metros de altura justapostos por
uma rodovia, uma grande cidade-prédio linear sustentada por pilotis.

Costa nao deixa de ser influenciado por seu contexto e por aqueles que lhe cer-
cam e absorve essas praticas em seu desenho, fazendo de Brasilia um conceito mais
realista de uma cidade quase linear, em que um eixo horizontal receberia a malha
residencial e um eixo vertical receberia a malha de comércio e servigos, além da es-
trutura de poder.

TIMES SQUARE, BASTILHA E BRASIL

Como dito anteriormente, no centro de Brasilia e no cruzamento entre os dois
eixos estaria a grande plataforma rodoviaria e seu centro de compras e lazer. Esse
centro buscava ter nao apenas um grande fluxo de pessoas, mas uma vida urbana
pujante, como ele afirma ao comparar o espaco a uma ‘mistura em termos adequados
de Piccadilly Circus, Times Square e Champs Elysées’, esses espacos sdo conhecidos
pelo grande fluxo de pessoas em passagem e permanéncia, com lojas, teatros e res-
taurantes, hoje também reconhecidos como dbvios pontos turisticos das cidades de
Londres, Nova York e Paris.

Suainfluénciaé dbvia, ndo apenas porseremgrandes centros urbanos, mas tam-
bém pela prdpria historia de Lucio Costa. Nascido na Franga morou em diversos paises
europeus, se formou e obteve uma bagagem cultural rica em referéncias estrangei-
ras. Apos a formacao viajou diversas vezes para o exterior, mas as viagens a Italia e
Franca sao especialmente importantes para sua formacao profissional. Apesar de ter
se rendido ao modernismo como parte de seu fluxo de trabalho e com diversos arqui-
tetos brasileiros que trabalhavam com vertentes ainda embrionarias do movimento
no Brasil, Lucio um eclético por formacéo e colonial por paixdo encontrou na Europa
sua base tedrica para o modernismo que praticaria dali em diante. Também foi assim
que ele pode colocar em contraponto as referéncias que vivenciava no Brasil com
aquilo que conhecia na Europa e via como metas a se alcancar num bom urbanismo.
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Figura 4. Vista da Praca dos 3 Poderes em um fim de semana.
Fonte: Acervo do Autor.

Nao que Costa negue a tipica cidade brasileira, tendo ele mencionado as vielas
da rua do Ouvidor no Rio de Janeiro como referéncia para o setor cultural, mas sua
busca por trazer o exemplo do norte global é bem proeminente. A Praga da Concdrdia
e lembrada como um exemplo para a Praca dos trés Poderes (Figura 4) e os tais ‘malls
dos ingleses’ sdo usados como exemplo para o Eixo Monumental, suas referéncias
buscam a inspiracdo naquilo que a Europa produziu antigamente para criar uma ci-
dade moderna no centro do Brasil. A inspiragao aparece no texto apesar da concre-
tizacao dessas ideias estarem muito longe do que se referenciava. E curioso pensar
que essa cidade, capital de um Brasil moderno, que nasce de simbolos e conceitos tao
presentes no Brasil se sustente com tantas referéncias estrangeiras, mas € uma boa
demonstracdo da bagagem de vida que seu idealizador trazia ao escrever seu relatdrio
para o concurso.

AS SUPERQUADRAS E A CIDADE JARDIM

Uma das maiores marcas de Brasilia pode ser considerada, talvez apenas depois
dos monumentos de Oscar Niemeyer, suas superquadras residenciais. Esses grandes
quadrilateros compostos por alguns prédios de habitacdo multifamiliar e grande indi-
ce de arborizacao sao facilmente reconheciveis ao longo do Eixo Rodoviario por seus
prédios em lAmina e com pouca diferenca de fachada entre eles, sua composicao cria
um pano de fundo homogéneo pela cidade e atrai a curiosidade, o fascinio e até mes-
mo a inquietacao de turistas e locais. Essa configuracao é posta de forma bem clara
em seu relatorio:

Quanto ao problema residencial, ocorreu a solucdo de criar-se
uma sequéncia continua de grandes quadras dispostas, em ordem du-
pla ou singela, de ambos os lados da faixa rodoviaria, e emolduradas
por uma larga cinta densamente arborizada, [...] com chao gramado e
uma cortina suplementar intermitente de arbustos e folhagens, a fim
de resguardar melhor, qualquer que seja a posicao do observador [...1.
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Disposicdo que apresenta a dupla vantagem de garantir a ordena-
cao urbanistica mesmo quando varie a densidade, categoria, padréo
ou qualidade arquitetdénica dos edificios, e de oferecer aos moradores
extensas faixas sombreadas para passeio e lazer, independentemente
das areas livres previstas no interior das prdprias quadras.

Dentro destas “superquadras” os blocos residenciais podem da
maneira mais variada, obedecendo, porém a dois principios gerais: ga-
barito maximo uniforme, talvez seis pavimentos e pilotis, e separacdo
do trafego de veiculos do transito de pedestres, mormente o acesso a
escola primaria e as comodidades existentes no interior de cada qua-
dra.

[...] Na confluéncia das quatro quadras localizou-se a igreja do
bairro, e aos fundos dela as escolas secundarias, ao passo que na par-
te da faixa de servigo fronteira a rodovia se previu o cinema a fim de
torna-lo acessivel a quem proceda de outros bairros, ficando a extensa
area livre intermediaria destinada ao clube da juventude, com campo
de jogos e recreio. (Costa, 1957)

Esse grande texto, aqui editado para ter mais objetividade, trata exatamente
das regras que buscam criar essa feicdo para a area residencial de Brasilia, um con-
junto de diregcbes que retomam a experiéncia de Lucio Costa. Suas passagens pela
Franca o fizeram ter uma grande aproximacéo ao conceito de Cidade Jardim, muito
presente na Paris de Haussmann com seus grandes bulevares arborizados nas pracas
e parques que entremeiam a cidade. A cidade jardim também era uma fonte de inspi-
racdo de muitos urbanistas, como até mesmo Le Corbusier que via a cidade medieval
como opressora ao nao dar espaco a natureza, preferindo ele a construgéo isolada em
meio a grandes espacos verdes.

Figura 5. Vista de prédio da Superquadra 308 Sul, projetada por Lucio Costa
com paisagismo de Burle Marx. Fonte: Acervo do Autor.
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A busca por uma maior arborizacao de Brasilia caminhava junto do que se pre-
conizava o movimento moderno, mas também vinha com aquilo que Lucio Costa mes-
mo via e percebia como mais agradavel diante da realidade das cidades brasileiras
densamente povoadas em seus centros urbanos. No entanto, chama muita atencéao
sua afirmativa de querer definir em seu relatdrio o tamanho maximo de seus prédios
residenciais, preconizando desde o principio que ndo deveriam passar de seis pavi-
mentos acima do térreo, isso o diferenciava dos muitos projetos que concorriam com
ele para a escolha do Plano Piloto de Brasilia (projetos que previam prédios de deze-
nas de andares) ou com as ideias mais ousadas feitas por modernista como Corbusier
e sua Vila Radieuse.

Os seis pavimentos, curiosamente, sdo a média da altura dos prédios de Pa-
ris, a Paris de Haussmann que Lucio Costa vivenciou por diversas vezes. Essa mesma
cidade que possui uma arquitetura extremamente uniforme e que serve quase como
um pano de fundo homogéneo para a vida urbana. Nao que Paris e Brasilia cheguem
a ser similares ou até comparaveis em suas construcdes, mas Lucio Costa recebeu a
influéncia de uma arquitetura altamente regrada como a de Paris na hora de propor
as regras de sua Brasilia.

Costa também afirma que esses seis pavimentos seriam a altura maxima pos-
sivel-para que uma mae pudesse chamar por seu filho que estivesse brincando no
térreo e serouvida, o que de fato ocorria com certa facilidade e alguns gritos de minha
mae. Esses prédios possuem uma certa rigidez no seu tamanho, mas nunca foi exigén-
cia de Lucio tornar sua forma rigida, assim como aconteceu com Paris. A arquitetura
dos prédios de Brasilia acabou sendo muito mais uma obra do sucesso dos primeiros
modelos entdo projetados por ele e Niemeyer nas Superquadras modelo, sendo esse
molde copiado por quase toda a extensao das Asas Sul e Norte.

CONCLUSAO

Esse estudo permitiu verificar que Brasilia, especialmente seu relatdrio como
base essencial do projeto vencedor do concurso do Plano Piloto de Brasilia, é fruto
de um contexto. Ndo apenas a cidade é claramente obra de toda uma discussdo mo-
dernista que vinha acontecendo nas décadas anteriores e que culminavam ali como
a maior obra urbana desse movimento, mas também é fruto de todo um contexto em
gue se encontrava seu autor.

Lucio Costa produziu um relatdrio que, em diversos dos seus vinte e trés pontos,
demonstra carregar uma bagagem cultural e de vivéncia que o influenciava até ali.
Sua histdria como um viajante por diversas cidades, a proximidade com figuras impor-
tantes da arquitetura e do movimento moderno, o trabalho como arquiteto e outros
cargos sao visiveis em seu relatorio, ndo como um resumo de sua vida, mas com pon-
tos que esclarecem sua trajetdria. A cidade ndo era apenas um mero desenho, mas um
projeto que carregava a visao de mundo que Costa acreditava e propunha como uma
solucdo para a cidade do futuro e que carregaria também um Brasil do passado e uma
influéncia globalista.

Brasilia ndo € apenas filha de seu urbanista, mas também daquele politico que
a permitiu nascer como um projeto de vaidade e uma marca politica para cravar seu
nome na historia do pais. Juscelino Kubitschek também demonstrou exercer sua in-
fluéncia naquilo que marcaria a cidade e seu surgimento, tanto naquele que foi o
momento da concepcdo da nova cidade e a escolha do seu projeto, até mesmo a sua

[40]



bagagem politica e seu contato durante os anos como prefeito de Belo Horizonte.

Essas influéncias e referéncias explicam seus autores, mas também a cidade
com suas qualidades e defeitos frutos de um tempo e de um mundo a sua volta. A
analise por meio de uma critica inferencial permite, portanto, que através do estudo
do Relatdrio do Plano Piloto de Brasilia seja possivel avaliar ndo apenas o desenho e
o texto descrito, mas também identificar quais elementos ali contidos possuem uma
histdria por tras, contada a partir da biografia de seus autores.
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INTRODUCAOQ

Este artigo tem como objetivo realizar uma analise comparativa das caracte-
risticas arquitetonicas e histdricas, identificar simetrias e explorar a diversidade da
arquitetura ao longo de quase trés séculos da histdria do Brasil. Investigaremos os
sistemas construtivos variados e as estratégias empregadas, buscando compreender
os padrdes socioeconémicos que moldaram o vasto patrimonio arquiteténico do pais.

O estilo arquiteténico brasileiro é secular e regido por uma variedade de ex-
pressoes que margeiam caracteristicas arquiteténicas euro-asiaticas, africanas e ateé
locais. Sendo assim, este artigo se compromete a fazer um balanco historiografico da
arquitetura brasileira em seus primeiros séculos (séc. XV, XVI e XVII) de existéncia,
a fim de demonstrar com uma bagagem bibliografica concisa as caracteristicas que
evidenciam a mescla de padrées vigentes naqueles momentos.

Sendo assim, quando se contrap6e caracteristicas sociais, econdémicas, e ex-
pressoes arquitetonicas, mesmo que de uma forma intuitiva ou repetitiva ao execu-
tado na peninsula ibérica, nota-se a variabilidade de expressées encontradas no Bra-
sil colonial. Pela forma construtiva, materiais de construcao, clima, necessidades e
adaptacoOes, a arquitetura brasileira expressa sua imensidao e imersdo de pura cultu-
ra e historia. Por conseguinte, esse artigo expressara um vislumbre desse rico univer-
so cultural e entendimento das construcées, como elas foram feitas e usufruidas no
periodo colonial.

CARACTERISTICAS SOCIOECONGMICAS

O Brasil, do final do séc. XV e inicio do séc. XVI, constituia uma realidade de
constante transformacdo na fundagcdo de um enorme numero de novos assentamen-
tos com claro objetivo de povoamento e dominacao do territdrio. Os portugueses esta-
vam claramente tomados pela forte necessidade de expandir suas fronteiras perante
as constantes invasodes de diversas outras potenciais metropoles, como os franceses
e holandeses. Desde o principio a sociedade portuguesa implantou e aplicou um pro-
cesso de aculturamento de povos nativos e de imigrantes menos afortunados. Obvia-
mente, a classe trabalhadora da época se caracterizava pela escraviddo e controle
dos povos originarios.

As primeiras exploracdes deste sertéo tiveram principalmente o
carater de ‘entradas’, em busca de outro e pedras preciosas, de explo-
racdo ou de procura de méo de obra indigena, enquanto se extinguia a
do litoral. [...] A entrada, composta por 12 homens brancos e muitos
indios, entrou por 350 léguas terra adentro internando-se, através do
vale do Jequitinhonha, [...]1. (Pompa, 2001, p. 203)

Esta citacao exemplifica a experiéncia que consumia aqueles ao adentrar e ‘in-
vadir’ o territorio nativo com a finalidade da busca pela ocupacgdo. O Brasil era com-
posto por imenso territdrio, mesmo tratando-se apenas das regides litoraneas. Os nu-
cleos administrativos das provincias sempre estiveram em constante atrito territorial
e de influéncia com tribos indigenas que ali, por vezes, aliavam-se ou guerreavam
entre si e contra os prdprios portugueses, visto sua constante fome expansionista.

A sociedade, assim como a europeia, era fortemente hierarquizada pelos portu-

gueses e seus herdeiros designados pela corte portuguesa para dirigir o novo mundo, e
tambem pela populacdo média e escravizada. Com o passar dos seculos tais classes hie-
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rarquicas ficaram apenas mais evidentes com o advento do trafego negreiro.
ARQUITETURA URBANA DO LITORAL

O periodo compreendido como Brasil colénia marca os sécs. XVI e o inicio do
séc. XIX. Compreende-se o marco exploratdrio a partir do momento em que os por-
tugueses adentram o litoral e imperam o sistema colonial, inicialmente com a insta-
lacdo das capitanias hereditarias. Na arquitetura e urbanismo esse processo explo-
ratorio foi o causador de uma série de padrdes que modelaram, ao longo dos séculos,
a arquitetura nas cidades do Brasil. De acordo com Matos (2022), caracteriza a exis-
téncias de duas tipologias nos perimetros urbanos, “as casas térreas em piso batido e
sobrados com piso em assoalho”. Além disso, as construgdes eram organizadas “sem
recuos laterais e no limite das ruas” (Matos,2022).

As principais caracteristicas urbanas das fachadas do estilo colonial sdo: as
colunase janelas, a simetria, o telhado, a utilizacao das cores e os azulejos portugue-
ses. E nesse espirito a autora Matos (2022) define aquelas caracteristicas da seguinte
forma:

As colunas possibilitavam a sustentacédo do telhado, criando
uma varanda no térreo em frente a casa, ou sustentando a varanda ou
o pavimento acima. [...] Geralmente em madeira e em estilo veneziano,
as janelas eram usadas em grande numero para melhor ventilacdo e in-
solacao dos ambientes. [...] Era a porta principal que definia a simetria,
com elementos repetidos fielmente. Em algumas fachadas, € possivel
ver o ritmo, ou seja, a repeticdo de elementos, que também aparecera
nos demais pavimentos. [...] Feito em telhas de barro, o telhado das
casas coloniais tinha um desenho com diversas quedas de agua, dando
volume a construcdo. Assim, o sistema resolvia sozinho o problema de
escoamento da agua de maneira rapida. [...] As casas sdo geralmen-
te pintadas de duas cores ou mais, as casas coloridas faziam parte da
cultura portuguesa e foi inserida na arquitetura brasileira. [...] (Matos
2022, p.58)

Ou seja, para o Brasil foi transportado o mesmo gosto, a mesma técnica e os
mesmos materiais de Portugal. Ainda sobre as caracteristicas dos azulejos, Matos
(2022) explana que devido ao clima quente e Umido do litoral brasileiro concomitante
a caréncia de materiais para acabamento externo das fachadas, os menos ornamen-
tados, se comparado aos praticados na metrdpole, ajudavam na conservacao e en-
feite das fachadas residenciais em volta das igrejas. A aristocracia urbana da época,
muitas vezes, replicava o estilo construtivo europeu, e quase sempre, importando os
proprios materiais de construcao da peninsula ibérica, como o sistema estrutural e os
arranjos nos partidos arquiteténicos.

ARQUITETURA ESPARSA RUMO AOQ INTERIOR

Arespeitodabuscapelaexpansdomercantildaameéricacolonial,ohomembran-
co passou para a exploracao econémica e extrativista de terras potencialmente agri-
cultaveis forado perimetro litoraneo e urbano. Assim, a criagédo das fazendas coloniais
e do latifundio escravista foi estabelecida em toda a América, e em seguida outras re-
gides do mundo colonial incrementaram o sistema das plantac6es com monocultura.
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Figura 2: Planta de uma casa

Figura 1: Planta de uma casa de de fazenda colonial brasileira, Santa
fazenda colonial brasileira, Santa Catari- Catarina. Disponivel em: Acervo de
na. Fonte: Acervo de CHING, Francis D. K. CHING, Francis D. K. Histaria Global-

Historia Global da Arquitetura. /p. 571. da Arquitetura. /p. 571.

No caso brasileiro “o desenvolvimento das plantac6es de acucar e café resul-
tou,ja noséc. XVII, naproliferacdo de fazendas no nordeste do pais” (Ching; Jarzom-
bek; Prakash, 2007). Segundo os autores, a alta taxa de mortalidade da populacao
nativa estimulou a procura de escravos africanos. A mao de obra barata criou outro
mercado de exploracao, o trafego negreiro. E com isso, mais de 3 milhdes de escravos
foram trazidos para o pais. Dessa forma, surgiu um novo volume no complexo latifun-
diario colonial, a senzala. De acordo com Ching; Jarzombek; Prakash:

A senzala, um alojamento dividido em pequenos espacos que
abrigavam os escravos e suas familias. O centro simbdlico e econémico
das fazendas eram um grande patio onde se secava o café. A casa gran-
de se localizava em um lado dessa area, em geral posicionada sobre
uma base mais alta, de onde era possivel divisar toda a area. (Ching;
Jarzombek; Prakash, 2007, p. 571)

Um exemplo de arquitetura de fazenda colonial esta expresso nas figuras 1 e 2.
Segundo Azevedo (2021), a moradia dos escravos nos engenhos da Bahia se concen-
travam em dois tipos: “casebres isolados, com paredes de pau a pique, recobertos de
palha; e conjuntos de moradia em linha, formando unidades recobertas por um unico
telhado, conhecidos como senzalas”. A respeito da origem da expressao senzala, a
autora citada acima afirma:

A expressao “senzala” é de origem quimbundo. Anténio Geraldo
Cunha, em seu Dicionario etimoldgico, da como origem mais remota do
termo o léxico “as mala”, que significa “povoacédo”. O termo ja apare-
ce no portugués do século XVII como “sanzala” e “senzala” no XVIII.
125 Esse termo foi, ao longo do tempo, sendo utilizado de diferentes
formas. Servia para definir a habitacao escrava do tipo choupana ou
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uma construcdo linear formada pela conjugacdo de varias unidades
de habitacao. Podia ainda denominar apenas uma unidade de habita-
cao desse conjunto. [...] Entre os autores brasileiros que se ocupam do
assunto, o pensamento corrente € de que a moradia dos escravos nos
engenhos brasileiros, uma construcao precaria, mal iluminada, piso de
terra, com area minima e superpovoada, refletia apenas o descuido e
o tratamento subumano dispensado pelos senhores de engenhos aos
escravos. (Azevedo, 2021, p. 382-383)

Figuras 3 e 4: Senzalas isoladas de matriz. Fonte: Acervo de
Gilberto Ferrez.

Para ilustrar algumas senzalas verifique a figura 3.As senzalas conservaram
sua configuracao ao longo dos seculos com pequenas variag6es apenas na presenca
de porta e janela, precedidas ou ndo por varandas e corredores mantidas por esteios
de madeira ou colunas de alvenaria. A expressao ‘senzala’ nao dizia respeito inevi-
tavelmente a uma tipologia arquiteténica, era utilizada para designar uma unidade
habitacional, como uma construcdo com varias unidades ou apenas um local onde
moravam os escravos. A respeito da vedacao, Azevedo (2021) explana:

Para efeito de avaliacdo, “senzala” indicava usualmente uma
unidade domiciliar, mas, em alguns casos, como nos engenhos Areia e
Camboatd, designava um conjunto de moradas sob o mesmo teto. Pelo
valor de sua avaliacdo e populacéo escrava, é provavel que o mesmo
ocorria nos engenhos Athebaide e Novo. Construtivamente, essas sen-
zalas eram constituidas, geralmente, de uma estrutura de esteios de
madeira fechadas por uma malha de varas tapadas de barro, podendo
ser recobertas por palha ou telha. As de telhas eram consideradas de
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melhor qualidade e valor. As senzalas variavam ligeiramente de tama-
nho. Exibimos a seguir um quadro resumo da ocorréncia de senzalas de
Santo Amaro segundo os inventarios de seus donos. (Azevedo 2021, p.
390)

0 engenho de agucar era formado pela casa-grande, capela, fabrica e senzala,
isso representa as relacdes de producao do agucar. Os materiais utilizados em cada
um desses prédios refletiam a hierarquia social dessa sociedade. A casa grande e a
capela eram erguidas por especialistas com materiais nobres como pedra e cal, por
outro lado, a senzala era fabricada com materiais precarios como terra, madeira, cipo
e palha.

A casa grande de engenho que teve inicio no século XVI no Brasil ndo foi uma
copia das casas portuguesas e sim uma construcao nova que tinha a ver com o am-
biente fisico e a fase do imperialismo portugués: “sua atividade agraria e sedentaria
nos trépicos; seu patriarcalismo rural e escravocrata” (Azevedo, 2021). A arquitetura
da casa grande foi adequada as condigdes fisicas do Brasil, além disso a casa grande
era construida para obter um equilibrio entre as necessidades da familia do senhor de
engenho e as condicdes do ambiente, clima e materiais.

Figura 5: Pintura de Franz Post, na qual se
veem as casas do tipo mais corrente, capela com
copiar e coro elevado e fabrica do tipo arqueado.

Catalogadas por Souza Ledo sobosn® 69 e

Figura 7: Casa grande que pertenceu ao enge-
nho de Joao Rodrigues Adorno, em Cachoeira. Disponivel Figura 6: Pintura de Franz Post, na qual se
em: AZEVEDO, Esterzilda Berenstein de. Aclicar amargo:  yeem as casas do tipo mais corrente, capela com
arquitetura e arqueologia industrial do século XVI ao XIX. copiar e coro elevado e fabrica do tipo arqueado.

SciELO - EDUFBA. Catalogadas por Souza Ledo sob os n% 69 e 34
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A respeito da hierarquizacao das construcdes, as casas-grandes ficavam um
pouco distantes das demais construcdes para que o senhor de engenho tivesse mais
controle sobre sua propriedade e reafirmasse sua autoridade. A capela era sempre de-
pendente da casa-grande, normalmente ficava ao lado ou um pouco acima como uma
especie de simbolo a ser reverenciado. A localizacao estratégica de algumas constru-
cOes na fazenda colonial serviam para controle social do engenho. Sobre a estrutura
social das construcdes, Azevedo elucida:

A partir da analise feita, conclui-se que, embora existissem al-
gumas vinculacgdes entre os varios edificios que compunham o enge-
nho, como os bindmios casa-grande/ capela e fabrica/ casa de purgar,
ndo existia um modelo planimétrico rigido. O zoneamento, refletindo
a estrutura social, € bem mais vertical: casa-grande e capela no alto,
instalacGes fabris e moradas de trabalhadores na parte baixa. Esse es-
qguema se manteve durante todo o periodo colonial [...] A prevaléncia
desse esquema pode ser atribuida a razdes de seguranca dos engenhos,
da estratificacédo social, entre outros aspectos. ( Azevedo 2021, p.
112)

Figuras 8 e 9: Planta baixa para fim ilustrativo e comparativo para auxiliar a
compreenséo. Disponivel em: WEIMER, G. A Casa do Bandeirante: Uma Reviséo de suas
Origens. Porto Alegre, p 89-104. 2015. Acessado em: 28 jun. 2023, as 22:30

A respeito das habitagGes € importante ressaltar que dentro do espaco do en-
genho e das fazendas podiam coexistir varias residéncias. Muitas vezes as relacoes
conservadas entre os chefes dos domicilios eram administradas pelo mercado por
meio de escrituras publicas ou dadas pelos costumes, como por exemplo, no caso de
morador de genro ou ex-escravo do dono das terras (Fragoso; Monteiro,2017).

Para falar sobre o periodo colonial é importante citar a casa do bandeirante, ela
teve origem em Portugal e contou com influéncias da arquitetura indigena e africana,
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berbere e germéanica. Alguns elementos de construcées singulares em Sao Paulo cha-
maram a atencao de pesquisadores, porém a caréncia de dados fez com que algumas
informacodes tivessem que ser buscadas na literatura portuguesa. A respeito do tema
das casas bandeirantes, Weimer elucida:

Sao Paulo executou um papel secundario na politica e economia
brasileira durante o periodo colonial e somente no Segundo Império
comecou a assumir uma presenca mais relevante no cenario nacional
na medida em que o café comecou a migrar do Vale do Paraiba para o
planalto paulista. Apos a I Guerra Mundial, Sdo Paulo passou a assumir
a lideranca da economia nacional. Para celebrar este desempenho, as
celebracgdes do quarto centenario de fundacao da cidade de Séo Paulo
serviram para ostentar a marcante presenca do Estado no cenario na-
cional. Dentro deste cenario, o passado de marginalidade passou a ser
revisto e a figura do bandeirante desbravador dos sertées e alargador
das fronteiras nacionais passou a ser apresentado como um herdi da
consolidacéo da nacionalidade brasileira. Se estas atividades resul-
taram em amplo genocidio das populac6es nativas e se a consolida-
céo das fronteiras brasileiras foi o resultado de uma bem urdida trama
montada pela administracdo do Marqués do Pombal, estes fatos foram
relegados a um plano secundario a custa de uma glorificacao da figura
do bandeirante. (Weimer 2015, p. 91)

As casas bandeirantes possuiam diversas caracteristicas, Weiner (2015) apre-
senta (figuras 8 e 9) os elementos de um caso modelo do sitio do Padre Inacio. A casa
possui sala central, pé direito duplo com dois quartos de cada lado, na frente ha uma
varanda que da acesso a um quarto de hospedes e a uma capela. Existe uma unica
janela na sala. Existe muita especulacéo a respeito da origem “deste partido ja que
o mesmo nao é encontrado em Portugal. Embora os partidos arquiteténicos no norte
daquele pais sejam diferentes dos das casas bandeiristas, € comum a presenca de
uma varanda com um compartimento fechados numa extremidade” (Weiner, 2015 ).

A localizacdo da cozinha é muito diferente na casa bandeirista, fica do lado de
fora da casa sob um telheiro, o que pode ser atribuido a tradicdo indigena. A casa ban-
deirista teve entdo diversas influéncias, ela foi o resultado de uma grande miscigena-
cdo das culturas fundamentais de nossa formacao étnica, geralmente o peso maior €
concedido aos indigenas, mas teve maior inclinacéo nas influéncias africanas.

CONSIDERACOES FINAIS

A arquitetura colonial brasileira, do final do séc. XV ao XVII, reflete a maneira
intrinseca e as caracteristicas socioeconémicas daquela época nas regides litoraneas
e nointerior do pais. As diferentes formas de ocupacao do solo como os latifundios e a
arquitetura bandeirante foi desenvolvendo-se de forma quase vernacular, utilizando
estratégias construtivas conhecidas e adaptadas a realidade encontrada. Toda essa
diversidade deixou marcas distintas na arquitetura colonial brasileira, revelando as
adversidades enfrentadas e os critérios sociais que influenciaram sua concepcao.

Ao longo desses séculos a arquitetura colonial litoranea brasileira ganhou for-
ma e singularidade, adaptando-se as necessidades da época e ao contexto tropical
do pais. As construcées eram influenciadas por elementos arquiteténicos europeus,
principalmente portugueses, trazidos e adaptados ao ambiente local. Os edificios co-
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loniais litoraneos exibiam caracteristicas com a utilizacdo de materiais disponiveis
na regido, como a pedra e a madeira, além de técnicas construtivas especificas para
enfrentar as condicdes climaticas e os desafios estruturais do ambiente tropical.

No interior a expressao arquiteténica apresentava uma dinamica distinta. As
fazendas escravocratas, em que a producdo agricola era baseada na exploracao de
mao de obra escrava, influenciaram diretamente a arquitetura dessas propriedades.
Os casardes das fazendas eram construidos de forma imponente e refletiam o poder
e ariqueza dos proprietarios. Essas edificagdes geralmente seguiam padrdes arquite-
ténicos mais simples com estruturas de taipa de pildo ou adobe, materiais disponiveis
localmente. Os espacos internos eram organizados conforme a hierarquia social com
areas privadas reservadas aos proprietarios e espacos de trabalho destinados aos es-
cravos.

Outro aspecto importante da arquitetura colonial brasileira é a influéncia dos
bandeirantes que desbravaram o interior do pais em busca de riquezas minerais e ex-
pansao territorial. A arquitetura bandeirista caracterizou-se por construgdes rusticas
e funcionais adaptadas as necessidades de exploracdo e defesa dos territdrios con-
quistados. As vilas bandeiristas eram construidas em pontos estratégicos, geralmen-
te proximas a rios ou trilhas, e contavam com igrejas, casas de moradia e estruturas
defensivas. Essas edificacGes apresentavam elementos arquitetonicos simples com
uso predominante de materiais como a taipa de pildo e a madeira.

As adversidades enfrentadas durante a colonizacao do Brasil, as condicées cli-
maticas desfavoraveis, a falta de recursos e a exploracao intensiva de mao de obra
escrava influenciaram diretamente a arquitetura colonial. As solucdes arquiteténicas
adotadas demonstram a capacidade de adaptacao dos colonizadores as circunstan-
cias locais, combinando técnicas construtivas europeias com materiais e conheci-
mentos disponiveis na regiao.

Em suma, a arquitetura colonial brasileira € um reflexo das caracteristicas so-
cioecondmicas daquela época, tanto nas regides litoraneas quanto no interior do pais.
Ela revela as adversidades enfrentadas durante a exploragao do territorio, bem como
0s critérios sociais que moldaram sua concepcao. A diversidade de estilos e técnicas
presentes na arquitetura colonial brasileira evidencia a riqueza historica e cultural
do pais, a forma de viver, as caracteristicas sociais e as raizes culturais que se fazem
presentes, por esses motivos, esse artigo faz-se importante para compreensao da tra-
dicéo brasileira, a fim de instigar reflexdes a respeito de nossa construcdo enquanto
sociedade.
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INTRODUCAOQ

O texto € uma analise critica da producdo material de projetos de arquitetura
sob a perspectiva da maquinacao da realidade dentro do contexto pos-digital. Desde
a contextualizacdo historica de producédo projetual dos arquitetos até a digitalizagao
do meio de producéo surge a necessidade de adaptacdo das ferramentas projetuais
dos profissionais. Analisam-se conceitos e abordagens filosdficas de diferentes cam-
pos do conhecimento dentro de uma perspectiva de desenvolvimento embasada na
tecnologia e na importancia do papel dessa tecnologia na realidade atual.

Conceitos como a ‘maquina’ e a ‘maquinacdo’ na filosofia politica de Deleuze
& Guattari, a ‘maquina de morar’ nas teorias arquiteténicas de Le Corbusier, e a ‘ma-
quina’ no futurismo, as discordancias entre essas definices tecnoldgicas em diferen-
tes momentos histdricos sdo analisadas, assim como suas implicagdes na nossa his-
toria recente. A conclusdo destaca a persisténcia de certas caracteristicas historicas
no que tange a evolucao e adaptacao dos meios tecnoldgicos de producao da realida-
de. Abre-se espaco para interpretacao atual dos termos mencionados anteriormente
sob a luz de um conceito ndo necessariamente mais atual que os anteriores, mas que
se destaca pela proximidade e relevancia no contexto contemporaneo: a ‘interface’.

A MAQUINA DE PRODUCAO DIGITAL

Ao discutirmos uma possivel critica a esse sistema neoliberal de exploragéo
capitalista com base na producdo da realidade que € influenciada nao apenas pela re-
alidade material, mas também pela virtualidade do digital, utilizando conceitos como
maquinas, é coerente ter em mente a filosofia de Gilles Deleuze e Félix Guattari.

Deleuze e Guattari criticam o modelo de sociedade disciplinar proposto por
Michel Foucault, argumentando que a sociedade contemporanea esta passando por
uma transformacéo em direcéo a formas mais sutis de controle. A sociedade do con-
trole permeia todos os aspectos da vida cotidiana por meio de redes de comunicacao,
tecnologia da informacao, vigiléancia eletrénica e economia globalizada. Essa flexibi-
lizacao dos sistemas de controle incentiva a adaptabilidade e a busca por identidade
alimentada pela logica do consumo, competicao e individualizagdo. Em uma socieda-
de que se sente um pouco mais livre da tutela disciplinar, mas que na verdade é sutil-
mente controlada ou mesmo programada por um algoritmo, um codigo, uma formula
e um script.

Essas ideias se manifestam aqui em nossa analise da realidade do profissional
de arquitetura atual, como recorréncias ou mesmo recursividades nos sistemas de
producdo de projetos dos arquitetos. O uso de imagens super-realistas geradas pelos
mesmos softwares que sistematizam de forma hegemaénica a producéo dos arquitetos
e estudantes de arquitetura, manifestando uma estética padronizada que ‘certifica
a qualidade da producao’. No entanto, essa certificacédo €, na verdade, uma superfi-
cialidade estética e ndo uma manifestacéo real da qualidade projetual da producao
arquitetonica.

Deleuze e Guattari enfatizam a interconexdo e a interdependéncia da produ-
cao, do consumo e registro, aqui, interpretado por nds como produto (de consumo) e
posse (como registro), manifestando-se como certificacdo do produto ou como uma
superficialidade estética que atende a modismos e certificag6es profissionais para
justificar autoridade sobre a producéo, ou uma flexibilizacao de padrées de qualidade

[54]



que deveriam ser controlados pelo Estado, mas que se dissolvem na entrega de pro-
dutos acelerado pelo ferramental digital no sistema capitalista digitalizado. Essas
regulamentacdes tém o objetivo de prevenir fraudes e o uso de ma-fé, porém, muitas
vezes nao conseguem acompanhar a flexibilidade proporcionada pelos novos siste-
mas de producao.

O posicionamento critico de Deleuze-Guattari em relagdo ao capitalismo € di-
luido, extremamente complexificado e aprofundado ao longo de suas obras, princi-
palmente em livros como O Anti-Edipo (1972) e Mil Platés (1980). Porém, para a
analise deste texto, no que diz respeito a producao, registro, consumo e certificacao,
talvez possa ser entendido a partir de algumas ideias-chave apresentadas em seu li-
vro O Anti-Edipo.

Entretanto, a formalizacdo conceitual que leva a critica de Deleuze-Guattari
no contexto da producao da realidade reside no uso de um conceito fundamentador
do posicionamento critico na ontologia desses tedricos e que percorre suas obras con-
juntas. O conceito de Maquina:

“Ha tdo somente maquinas em toda parte, e sem qualquer meta-
fora: maquinas de maquinas, com seus acoplamentos, suas conexdes.
Uma maquina-orgéo é conectada a uma maquina-fonte: esta emite um
fluxo que a outra corta. O seio € uma maquina que produz leite, e a
boca, uma maquina acoplada a ela. [...] E assim que todos somos ‘bri-
coleurs’; cada um com as suas pequenas maquinas. Uma maquina-or-
gdo para uma maquina-energia, sempre fluxos e cortes.” (Deleuze, G.
& Guattari, F. 2010, p. 11)

Quando os filosofos utilizam o conceito de maquina como axioma na construcgao
do mundo que estao propondo, ndo apenas como elemento ou substancia, mas como
o funcionamento geral do sistema de realidade proposto, trata-se de um posiciona-
mento critico em relacdo a uma postura especifica de um periodo historico que, na
arquitetura, caracterizou-se como modernismo. Nesse periodo havia uma concepcgéao
do ser humano e de suas produgdes como maquinas que seguiam modelos idealistas
de funcionamento, uma mentalidade herdada dos séculos XVIII e inicio do XIX. En-
quanto para Deleuze-Guattari a producdo viria a ser multipla e interconectada com as
demais nuances da vida, para seus predecessores parecia ser o oposto. As producdes
eram consideradas processos separados dos demais que deveriam ser categorizados
e dissociados para alcancar uma maior eficiéncia. Essa mentalidade modernista ou
talvez compreendida na filosofia como estruturalista seguia a premissa de que a pro-
ducao e, por si s6 independente de demais aspectos da vida, e 0 mesmo seria valido
para outras areas e caracteristicas do viver.

Alguns exemplos que demonstram de forma mais didatica essa mentalidade
sdo a maxima de Le Corbusier em seu livro Por uma arquitetura (1923):

“A casa € uma maquina de morar. Banhos, sol, agua quente,
agua fria temperatura conforme a vontade, conservacéo de alimentos,
higiene, beleza pela proporgdo. Uma poltrona é uma maquina de sentar
etc.” (Corbusier, 2019 p.65).

Alguns arquitetos que seguiram o caminho modernista, como Le Corbusier,
Mies van der Rohe, Adolf Loos e Margarete Schiitte-Lihotzky, demonstraram em al-
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gumas de suas obras essa heranca do final dos anos 1800 e inicio dos anos 1900,
de separacéao entre funcao e sensibilidade ou subjetividade. Essa heranca reflete um
otimismo tecnocientifico que ainda necessitava amadurecer. Na Europa, que passou
por um rapido avanco cientifico desde o seculo XVII e culminou em um espirito cien-
tificista no crepusculo da Primeira Guerra Mundial, prevaleceria esse espirito estru-
turalista por muito adiante com a busca por estruturas absolutas e ideias de funcio-
namento inflexiveis da realidade, representando supostos modelos (como o Modulor,
o Maison Domino e os 5 pontos para uma arquitetura modelo de uma realidade futura,
padronizadores da modernidade) de eficiéncia absoluta e pura. Uma pureza irreal,
uma modularidade estatistica que apaga a identidade, uma falacia posta a prova pela
irregularidade humana em suas contradicGes e pluralidades. Outro exemplo desse
otimismo tecnocientifico ou do espirito cientificista transumanista seria a abordagem
do movimento futurista italiano em seu Manifesto Futurista (1909):

IV- Nds afirmamos que a magnificéncia do mundo se enriqueceu
de uma beleza nova: a beleza da velocidade. Um automdvel de corrida
com seu cofre enfeitado com tubos grossos, semelhantes a serpentes
de halito explosivo... um automadvel rugidor, que correr sobre a metra-
lha, é mais bonito que a Vitdria de Samotracia. ( Marinetti,1909)

Também podemos usar como exemplo, especialmente a obra de Umberto Boc-
cioni, Formas unicas de continuidade no espaco (1913), que retrata a forma humana
se movendo em alta velocidade, transfigurada na capacidade da maquina moderna. O
ser humano ja ndo & mais humano, mas um modelo idealizado de maquina veloz. E um
Modulor mecanizado em continuidade no espaco. Um espaco que ignora a transfor-
macao caotica do meio natural, pondo o ideal numa situacdo também ideal, um pe-
destal idealista marcado pelo iluminismo que dramatiza a cena como numa exibicao
que fixa o modelo em si mesmo e ignora o confronto com as realidades ocultadas nas
sobras caoticas que o rodeiam cobrando adaptacao e consciéncia.

Nesse mesmo cenario histdrico europeu devastado por duas guerras quase con-
secutivas, em que 0s recursos se tornaram escassos, a eficiéncia cientificista justifi-
cava a massificacdo da producao da nova realidade, remodelando as manifestacdes
materiais de acordo com novas estéticas e modelos de funcionamento impulsionados
pela ldgica fabril padronizada. A ‘maquina de morar’ em que a forma segue a funcao,
e 0 modelo de cozinha Frankfurt Kitchen voltado unicamente para a eficiéncia de
preparar o alimento e consumi-lo rapidamente, a fim de retornar ao trabalho, foram
exemplos desse periodo. O ornamento era considerado um crime, sendo adotada uma
forma idealmente simplificada, entreque rapidamente e com eficiéncia pela maquina
industrial mecanica.

Esse periodo compreendido entre a primeira revolugdo industrial e meados dos
anos 1900 é caracterizado pelo pensamento industrial, no qual a individualidade cede
lugar a um modelo de homem mecanizado, como trabalhador padronizado, visando
atender a eficiéncia exigida pela maquina do Estado e do mercado que o subjuga de
forma disciplinadora.

Na perspectiva Deleuze-Guattariana, que passaram por esse periodo anterior-
mente mencionado, eles levam isso em consideragdo, porem, com a maturidade ad-
vinda de movimentos sociais e da luta pelo direito, ndo apenas do trabalhador mo-
derno, mas do ser humano como um todo, do individuo com suas particularidades e
subjetividades em toda a sua multiplicidade, diversidade e até mesmo loucuras. Po-
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demos talvez chamar esse periodo de uma época que culmina para os autores com a
revolta de marco de 1968, representando uma consumacéo de uma virada ontoldgica
fundamentada na diferenca.

Tudo se torna maquina porque o pensamento industrial dessa cultura ocidental
europeia reduziu tudo a maquinas mecanicas. Assim, Deleuze e Guattari consideram
tudo como maquina, mas agora de forma organica, diversa e mutavel, abrangendo o
humano, o animal, o vegetal e o vivo. Para eles a maquina nédo representa o modelo
ideal de uma casa em que a forma seque a funcéo, nem o trabalhador padronizado e
mecanizado em seus movimentos repetitivos e reprimidos. Seria entdo o contrario?
Trata-se de uma casa em que a funcdo permite se adaptar as formas necessarias, em
que o modelo humano cede espaco para suas loucuras, peculiaridades e inventivida-
des, ou reconhecimentos singulares da realidade e de como agir sobre ela. E torna-
-se mais flexivel e organico ao invés de organicista?l, livre das escalas ideais e capaz
de se adequar a multiplas, diferentes e diversas individualidades? Talvez, a partir de
meados dos anos 1970-1980, levando em conta muitas outras teorias e posiciona-
mentos desses dois filosofos, tanto a casa quanto o ser humano se tornam némades,
bricoleurs ambulantes e desterritorializados, estruturas feitas de estruturas e capa-
zes de se reestruturar. Mas a maquina de que tratamos aqui, em si, ndo seria nenhuma
desses extremos. A maquina seria algo mais fundamental, um funcionamento, uma
totalidade estruturante das partes de um todo. E um instrumento conceitual analitico
da realidade e nunca uma metafora.

Da critica a mentalidade de um otimismo industrial e a ldgica da maquina me-
canica, a maquina de Deleuze-Guattari se apresenta como um modo de funciona-
mento, seja na manifestagcdo material, seja na maquina-peito que se conecta a ma-
quina-boca para alimentar a maquina-estémago, seja como um modelo que substitui

1 O termo “organicista” é interpretado aqui como uma postura filosafica estruturalista
que presume funcionamentos organizacionais mecanicos, ideais, rigidos e prévios, desconsiderando a
diversidade de possibilidades da imprevisibilidade. Originada no organicismo, essa concepgao enxerga
todos os funcionamentos do universo como sistemas organicos, organismos vivos passiveis de analise
pela sistematizacdo de padrées recorrentes na natureza, em uma escala cdsmica. Com raizes platéni-
cas, a ideia atravessa a logica iluminista cartesiana, concebendo a organizagdo do universo com base
em maquinas mecanicas, alinhadas a tecnologia do periodo cientificista iluminista. Ressurgindo no
idealismo de Kant, aproximando-se de noc¢oes de organismo, e mais adiante, implementada na moder-
nidade arquiteténica com a ideia de organizacdo baseada no positivismo, vinculado ao ideal de pro-
gresso cientifico, especialmente na ldgica programatica organizacional. 0 modernismo retoma a no-
¢do estruturalista de um fundamento prévio ideal de funcionamento da realidade como uma maquina
mecanica organizada e ideal. A contraposicdo entre a postura organicista e uma postura orgénica esta
na base ldgica pds-estruturalista, surgindo paralelamente ao desenvolvimento de teorias ecoldgicas e
reafirmacdes da realidade bioldgica estabelecida pelos avancgos cientificos. Essas desconstroem dog-
mas e ligag6es a um idealismo mecanico. Esse periodo se alinha ao surgimento da teoria cibernética e
das teorias dos sistemas, considerando o primado do caos nos funcionamentos emergentes das forgas
agindo sobre esses sistemas, em padrées cosmicos sobre o universo e a realidade material. Portanto,
essas influéncias, juntamente com as casualidades dessas forcas, suas origens e interagdes multiplas
e complexas de todas as relagfes possiveis, tornam esses sistemas dindmicos e, se verdadeiramente
organicos, mais proximos da realidade de organismos vivos. Eles podem, entéo, nascer, crescer, intera-
gir entre si, influenciar uns aos outros, se parasitarem, multiplicarem-se, adaptarem-se, sofrerem mu-
dancas e mutaco6es, hibridizar, evoluir, morrer e até ressurgir em constante devir dessas variagées com-
plexas. Este “organico” necessariamente implica essa complexidade de um organismo vivo parte de
um ou mais organismos e seus ecossistemas, ao contrario da simplificacédo redutiva de um mecanismo.

[57]



o subconsciente freudiano fundamentado no teatro de representacdes da realidade
do individuo por um modelo baseado em uma fabrica de producao constante.

A producao € um estado constante do ser humano envolvendo a “producao de
producles, de acles e de paixdes; producdes de registros, de distribuicées e de mar-
cacdes; produgdes de consumos, de volupias, de angustias e de dores.” (Deleuze, G.
& Guattari, F. 2010, p. 14) E a producéo de vidas, identidades, ideias, logicas, signi-
ficados, sistemas, objetos, funcionamentos, projetos, espacos, arquiteturas, cidades,
formas de ser e de estar etc.

A forma que essa maquina assume em nossa analise sobre o ferramental de
producéo do arquiteto é a forma de uma interface. O termo tornou-se popular a partir
da década de 1960 apds os primeiros avancgos nas ciéncias da computacao e teorias
computacionais em 1950. As interfaces estdao presentes em nosso entorno, tornan-
do-se ferramentas essenciais na vida contemporanea. Os celulares, computadores,
tablets, aplicativos e programas de computador sdo elementos essenciais em nossa
cultura profissional.

Uma interface € um elemento que estabelece uma conexéo fisica e/ou ldgica
entre dois sistemas ou partes de um sistema que nao podem ser conectados direta-
mente. Pode ser uma area em que diferentes elementos interagem, como departa-
mentos ou areas cientificas distintas. No contexto da informatica uma interface é
a fronteira compartilhada por dois dispositivos, sistemas ou programas que trocam
dados e sinais. Também é o meio pelo qual o usuario interage com um programa ou
sistema operacional como o DOS ou 0 Windows, e os sistemas de producéo de proje-
tos de arquitetura e design como CAD-CAM e BIM, ou os proprios softwares de pro-
ducdo de desenhos e representacdes, como AutoCAD, V-Ray, Lumion, entre muitos
outros. Além disso, existem inumeros softwares de analise de dados baseados em
modelagem virtual da realidade e que podem ser associados aos mencionados ante-
riormente. Em termos geofisicos uma interface é a superficie que separa as camadas
sismicas da Terra, enquanto em fisica é a superficie que define a fronteira entre dois
sistemas ou fases.

A palavra interface tem origem no termo inglés interface, alguns de seus pri-
meiros usos foram datados por volta de 1960 por Herbert Marshall McLuhan em seu
livro The Gutenberg Galaxy, para descrever o local de interacao entre dois sistemas.
No mesmo periodo Douglas Engelbart no projeto Augmentation of Human Intellect
no Augmentation Research Center do SRI International em Menlo Park, Califdrnia,
desenvolveu o oN-Line Sistemy (NLS). Este computador incorporou um cursor acio-
nado por mouse e varias janelas usadas para trabalhar em hipertexto. Engelbart foi
inspirado, em parte, pela maquina de informacgao baseada em mesa memex sugerida
por Vannevar Bush em 1945. Grande parte da pesquisa inicial foi baseada em como as
criancas aprendem, o design foi baseado nas caracteristicas infantis de coordenacao
olho-mao, em vez do uso de linguagens de comando, procedimentos definidos pelo
usuario ou transformacdo automatizada de dados como posteriormente usados por
profissionais adultos. Hoje, a interface fisica baseada em teclado, mouse, tela, fo-
nes de ouvido e microfones e a principal forma de integracéo entre o computadore o
usuario, as multiplas telas ou janelas funcionam como uma interface comunicacional
baseada em visao, audicao e tato. Os softwares e sistemas operacionais atuam como
interfaces entre a informacao e os dados computados ou interpretados pela maquina
fisica, o hardware.
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Desde entdo, o termo interface foi adotado na area da informatica para se re-
ferir a um dispositivo ou programa que possibilita a comunicagéo entre o usuarioe o
computador, além de conectar dois ou mais dispositivos e programas, permitindo que
eles operem em conjunto ou se comuniguem e operem entre si.

Mas essa nocao da interface ndo se restringe ao mundo da informatica, com-
putacdo, robotica, hardwares ou dispositivos digitais e eletrénicos. Conforme men-
cionado anteriormente, uma interface € um elemento que estabelece uma conexao
fisica e/ou ldgica entre dois sistemas ou partes de um sistema que ndo podem ser
conectados diretamente. Isso também se aplica @ maquina conceitual adotada por
Deleuze e Guattari. “Ha interfaces por toda parte, sem qualquer metafora”, como
maquinas fisicas, objetos carregados de significado ou logica capazes de conectar
ou interromper fluxos. Um exemplo disso & o mouse que permite ao usuario interagir
com elementos ou funcionalidades especificas em sistemas e programas por meio
de um espaco virtual em um computador. Ou mesmo o controle e funcionamento de
um elemento ou objeto manifestado fisicamente na realidade como a ligacdo de uma
turbina de um avidao que movimenta o ar para o voo. Ou, de forma muito simples, um
sistema puramente fisico como um interruptor que liga uma lAmpada ao fechar um
circuito através do movimento de um botdo. Além disso, uma obra de arte pode ser
uma interface artistica que estabelece conexdes subjetivas, sensoriais, sensiveis ou
até mesmo fisicas com o espectador/usuario.

Nao devemos confundir a interface com um mecanismo, aparelho, gadget ou
qualquer objeto fisico em si. A interface € um conceito que esta intrinsecamente liga-
do ao conceito de maquina Deleuze-Guattaria na, € um conjunto de funcionamento
capaz de se conectar a outros conjuntos. No entanto, sua manifestacao se aproxi-
ma mais quando se trata de uma ferramenta maquinica no processo de produgéo da
realidade. E um conceito que atribui a um determinado ser ou coisa, manifestacao,
virtualidade ou materialidade de um funcionamento, singulares ou multiplos, pro-
porcionando-os a possibilidade de produzir algo na realidade fisica ou virtual. E um
dispositivo conceitual que define o funcionamento de algo, mas que pode se mani-
festar na realidade material. E uma verdadeira maquina ou maquinacdo em termos
de funcionalidade.

CRITICA PELA INTERFACE

A interface, como uma evolucdo da nogcado de maquina como ferramenta abs-
trata de producao do arquiteto, € uma especulacado conceitual que trazemos. Nao
a apresentamos como uma certeza, classificacdo tedrica ou qualquer interpretacao
conceitual de natureza filosdfica, em termos de rigor técnico e especifico na anali-
se dos pensadores que nos auxiliaram com suas teorias ao longo deste texto. Mas a
apresentamos pura e simplesmente como uma especulacao, um questionamento te-
orico sobre o papel desses conceitos em nossa realidade atual, com propdsitos muito
especificos.

Principalmente, questionamos qual é a verdadeira ferramenta de producdo do
arquiteto ou designer hoje. Essa ferramenta parece ndo ser mais apenas os lapis, ca-
netas, pinceéis, réguas ou prancheta de desenho, nem os materiais utilizados na pro-
ducdo de imagens, modelos fisicos ou maquetes, de forma mais artesanal ou manual.
Ao mesmo tempo, também néo sdo apenas os softwares de computacéo, que geram
desenhos, imagens, videos, modelos virtuais e analises computacionais. A verdadeira
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ferramenta de producao parece ser a interface.

A ferramenta material e cognitiva do “como fazer”, cada vez mais digitaliza-
da e difundida na pratica profissional do arquiteto, é a interface, ou a conjuncéo de
diversas interfaces em maquinas. Essas interfaces podem se transformar em outras
maquinas, sistemas, dispositivos, mecanismos, aparelhos, gadgets ou qualquer obje-
to fisico ou ndo. Podem se manifestar como sistematizagdes logicas, sistemas opera-
cionais, programas, algoritmos, cadigos, formulas, scripts, funcionalidades, softwa-
res e interfaces interativas, realidades virtuais e analises da realidade dentro dessa
virtualidade digital.

Embora os programas computacionais utilizados em projetos de arquitetura ou
design pelos profissionais atualmente tenham a capacidade de produzir a realidade den-
tro do contexto de uma sociedade de controle, na qual a maquina fisica e a eficiéncia
fabril da logica mecéanica pré-1900 nao sdo mais o foco exclusivo, essa mentalidade mo-
derna parece persistir junto com as novas perspectivas. No caso especifico do Brasil, os
profissionais ainda possuem um nivel limitado de conhecimento e pratica computacional
atual, relacionada ao digital e as suas principais ferramentas de trabalho. Infelizmente,
nao ha perspectiva de acesso democratizado e igualitario ao ferramental computacional
para estudantes e profissionais, que ndo esteja condicionado a ldgica de compra e ven-
da, na qual o consumidor fica a mercé da boa vontade do detentor do produto, seja este
conhecimento, equipamento, certificacdo ou simples acesso tanto a hardwares quanto
informac6es. Além disso, os precos podem variar entre justos e abusivos, dependendo da
demanda pelo produto.

Essas industrias detentoras do novo meio de producdo podem exercer um con-
trole sutil por meio do padrao de producéao sistematizado nos softwares, gerando mo-
dismos e padrdes de qualidade ou esteticos, como imposigédo dos detentores desse
produto e meio de producédo pelos mercados globais. E possivel que essa seja uma
recursividade sistémica, na qual os sistemas dos meios de producdo, pouco questio-
nados pelos usuarios, geram esses padrdes aos quais 0s usuarios se submetem.

Talvez os profissionais, estudantes e instituicées de formacao precisem refletir
mais sobre a interface e como ela influencia a producéao da realidade atual. E assumir
aresponsabilidade de conhecer, reconhecer, dominar, questionar e coexistir com seu
novo ferramental. E serem assim nao apenas operadores, mas agenciadores de uma
problematica atual mais complexa.

No entanto, esses instrumentos também néo se limitam mais as maquinas axio-
maticas de produgao darealidade diversificada, como descrito por Deleuze e Guattari
no O Anti-Edipo. Para aqueles que produzem por meio de maquinas computacionais
digitais, elas representam algo mais proximo de um tipo especifico de maquina des-
crito por esses dois fildosofos em Mil Platds: a maquina-abstrata. A maquina-abstrata
¢ um modelo de analise da realidade, assim como os demais modelos propostos por
eles, envolvendo o termo “maquina”. Nesse contexto especifico, a maquina-abstrata
se assemelha ao funcionamento de um bricoleurde interfaces virtuais ou digitais, um
mapeamento consciente de territdrios, areas, meios e sistemas que podem ser reor-
ganizados, desterritorializados e reterritorializados. No entanto, essa reflexdao abre
caminho para outro trabalho, que ndo abordaremos aqui: a interpretacdo da maqui-
na-abstrata como método analitico do uso de interfaces na producao.
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MODELOS DIRECIONADORES DO DESEJO DE PRODUZIR

Se entendermos a interface como esse ferramental conceitual que desenha
como confrontar o desafio da técnica de como produzir algo. Parece coerente a neces-
sidade de ter em mente um modelo de operacado desses ferramentais que abrangem
desde os campos da subjetividade as materialidades que se desdobram na realidade.

Um modelo de operador da realidade que interage com as interfaces com base
nessas categorizacges estruturalistas € possivel, porem até certo ponto. Uma vez que
a rigidez dessas estruturas psiquicas ndo engloba a totalidade da diversidade huma-
na. Nao daria para enquadrar todas as motivacées, contradicées desejos e pulsdes
somente baseando-se na triade edipiana, baseada na estrutura familiar da Europa
do século XVIII. E justamente essa a contribuigdo dos pds-estruturalistas franceses
com seu Anti-Edipo.

Ja ao passarmos para um ponto de ruptura teodrico com o estruturalismo psica-
naliticoem que o individual e subjetivo ganham mais forca que arigidez das estruturas
tedricas que antes buscavam os modelos fundamentais de funcionamento da realida-
de. Gilles Deleuze e Félix Guattari, em sua obra O Anti-Edipo, introduziram o conceito
de “esquizofrenia” de maneira radicalmente diferente da psicanalise tradicional. Eles
argumentaram que a esquizofrenia —usando-a assim como a “maquina”, como con-
ceito fundamentador dessas vis6es teoricas de mundo muito especificas, sem meta-
fora —, ndo € uma doenca, mas uma resposta criativa e uma busca pela liberdade em
um mundo dominado por estruturas repressivas. Uma abordagem que leva em conta
a loucura como expressao de saude subjetiva; os trejeitos, formas diversas e mui-
tas vezes reprimidas de existir no mundo, padrées mentais e comportamentais neuro
atipicos e diferenciados. Em vez de categorizar os individuos em termos de neurose,
psicose e perversao, ou outras expressoes de sentido excludente, Deleuze e Guattari
propuseram uma abordagem que desafiava essas categorias e promovia a ideia de que
a esquizofrenia era, de certa forma, uma resposta criativa.

Emresumo, Deleuze e Guattari argumentam que dentro do sistema do capitalis-
mo se impoe estruturas rigidas e repressivas que moldam a subjetividade das pessoas
de maneira prejudicial. Os sujeitos que se enquadrariam nas categorias freudianas de
neurose, psicose e perversao podem desempenhar papeéis diferentes na sociedade a
partir dessas criticas. A obra de Deleuze e Guattari busca ampliar nossa compreensao
das dinamicas sociais e psicologicas dentro do contexto do capitalismo e suas impli-
cacgles para a subjetividade humana. Em uma sociedade de controle gerida por mul-
tiplas escalas de maquinas sociais, politicas, econdmicas e nas mais diversas escalas
e dimensoes possiveis, a contribuicdo desses autores esta em questionar os papeis
estruturados para a individualidade humana, ao quebrar as estruturas e ao horizonta-
liza-las dentro de um processo de produgédo continuo e variado.

A individualidade ganha um papel ainda mais relevante dentro dessa constru-
cdo de subjetividade. Ndo € por acaso que o trabalho desses autores coincide com
um ponto de virada, por volta da década de 1960, que abre espaco para os campos de
disputas académicos e tedricos com base na agregacgao dos diversos tipos de iden-
tidades culturais, sociais, geopoliticas e econdmicas, como podemos ver nos movi-
mentos politicos de jovens, grupos sociais marginalizados e demandas publicas em
diversas regi6es do globo, nas décadas subsequentes. Essas experiéncias foram anali-
sadas por esses dois tedricos em ambitos antropoldgicos, geopoliticos, psicanaliticos,
sociais, culturais, econdmicos, artisticos, filosdficos e epistemologicos, ao longo de
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suas obras. Hoje, apds o desenvolvimento de disciplinas académicas como antropo-
logia, sociologia, ciéncia politica e estudos de cultura, pds virada da diferenca, temos
também a virada ontoldgica da antropologia, em que essas diferencas identitarias se
multiplicam ainda mais. A perspectiva desses autores néo se restringe a analise de um
campo indenitario, mas de uma analise que leva em consideracao a diversificagao dos
campos indenitarios.

Porém para fazer contraposicdes e comparacoes que podem levar a um enri-
quecimento dessas analises, podemos ter em vista o trabalho do socidlogo e historia-
dor Richard Sennett, que se volta para a relacao entre trabalho (para nds, producao),
habilidade e identidade em um contexto mais pratico. Em contraposicdo entre esses
modelos de operadores da realidade, parece correto considerar o modelo do Artifice
de Sennett como uma abordagem que, em certos aspectos, pode ser comparavel aos
modelos de sujeito propostos por Freud, Deleuze e Guattari, embora existam diferen-
cas significativas.

Sennett, declama uma profunda preocupacao com a condicdo humana nao so-
mente de produzir, mas de criar e até de expressar criatividade. Em seu livro, é feita
uma conceitualizacao do Artifice, entendida aqui, como um modelo de operador da
producdo material da realidade, capaz de seguir um principio filoséfico de motivacao
para concretizacao do trabalho que centraliza a nocéo de que; o trabalho bem execu-
tado beneficia o comum a todos — a parte comunitaria da sociedade — se essa socieda-
de compartilhar desse ideal, dando exemplos historicos e factuais da histdria recente.

No texto “O moderno Hefesto,” explora a construcdo histdrica da nocao de
trabalhador como artifice, com énfase em uma perspectiva materialista historica. O
autor inicia destacando a condicao de criador associada ao artifice, especialmente
visivel na antiguidade grega arcaica, onde a figura mitologica de Hefesto é utilizada
como uma metafora religiosa. Nesse contexto, Hefesto é retratado como aquele que
traz paz social e eleva os seres humanos da condicdo animalesca a de membros da
comunidade, tudo isso por meio da habilidade de resolver problemas laborais de for-
ma criativa. Sennett enfatiza como a busca compartilhada pela solucdo de problemas
laborais desempenha um papel crucial nesse processo, e a qualidade do trabalho é
vista como uma ferramenta para o bem coletivo.

No entanto, a medida que a sociedade grega evolui para a antiguidade grega
classica, a nocao de artifice sofre uma transformacao. Sennett observa uma transicao
do artifice como um agente publico (como um produtor manual criativo balizado por
um imperativo moral comunitario) para o artifice como trabalhador manual — num
sentido técnico que o localiza socialmente de forma mais segregada — Além disso,
nesse periodo, o conhecimento e as habilidades passam a ser divididos de forma mais
expressiva com base em género, resultando em uma separacao mais pronunciada en-
tre tipos especificos de trabalho e habilidades socialmente prestigiadas. Ja na anti-
guidade grega ha transicées de sociedades comunitarias para sociedades de poder
centralizado e desigual em individuos especificos pelos mais diversos motivos em ce-
narios histdricos, globais e locais.

No texto subsequente, “Baixa de motivacéo”, Sennett explora as diferentes
abordagens para suscitar o desejo de trabalhar bem e com dedicacdo no mundo mo-
derno. Ele destaca duas principais abordagens: o imperativo moral de trabalhar pelo
bem da comunidade e a competicdo como estimulo para o bom desempenho, prome-
tendo recompensas individuais em vez da coesdo comunitaria. No entanto, Sennett
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argumenta que ambas as abordagens tém suas limitacées quando se trata das aspira-
cOes de qualidade do artifice.

Ele compartilha suas experiéncias pessoais durante uma visita a Unido Sovié-
tica em 1988, onde encontrou evidéncias de baixa motivacao e trabalho malfeito em
projetos de construcdo. Isso levanta questdes sobre a eficacia do imperativo moral de
trabalhar pelo bem da comunidade em um sistema centralizado de poderes desiguais
como o da Unido Soviética.

Sennett menciona a experiéncia japonesa, destacando o apreco pelo trabalho
bem-feito em prol do bem comum, o qual desempenhou papel crucial nas abordagens
de gerenciamento de equipes de desenvolvimento de eletronicos durante a recons-
trucao do pais apos a Segunda Guerra Mundial. Ele argumenta que a cooperacao e
a colaboracéo horizontalizadas nas hierarquias das equipes foram fundamentais na
resolucdo de problemas tecnoldgicos complexos, como a criagao do telefone celular.
A descentralizacdo do poder de decisGes criativas na producao tecnologica permitia
uma exploracdo mais eficiente das possibilidades.

Entretanto, Sennett observa que muitas empresas da nova economia nos Es-
tados Unidos, no mesmo periodo histdrico que as empresas japonesas, falharam em
promover efetivamente a cooperacao e a recompensa pelo trabalho bem-feito. Ele
argumenta que a estrutura de recompensas nessas empresas frequentemente nao
atende adequadamente aos trabalhadores de baixo escaldo, resultando em falta de
comprometimento e desilusdo devido a desigualdade de poder de deciséo centraliza-
do em poucos gestores.

Com seu Artifice, Sennett explora a ideia de que a pratica de habilidades ma-
nuais, a criatividade e o trabalho bem-feito ndo apenas tém implicac6es praticas uns
sobre os outros, mas também moldam a identidade e a subjetividade das pessoas e
grupos sociais. Ele argumenta que o Artifice, por meio de sua habilidade e compro-
metimento com seu oficio, desenvolve uma relagédo profunda com o mundo e com os
objetos que cria, o que pode ser visto como uma forma de subjetividade.

Embora o autor, ao construir seu modelo de operador da realidade por meio da
producao material dela, ndo o isente das condicGes histdricas e circunstanciais dos
cenarios explorados na elaboragcdo do momento atual de como essa condicao de Arti-
fice se encontra, na visdo de Sennett com uma ética carregada do que pode ser inter-
pretado como um certo otimismo humanista, focada na capacidade do individuo de se
manter inabalado em seu desejo e praticas. Parece uma motivacao que centraliza um
estado de espirito quase ideal. Talvez por isso, aqui foi interpretado como uma leitura
que engloba um recorte muito especifico da realidade social.

CONSIDERAGGES FINAIS

Confrontando essas perspectivas teoricas da instrumentalizagcdo de maquinas
e interfaces na producéo material da realidade a partir dos autores anteriormente ci-
tados tentaremos encontrar convergéncias e disparidades entre ambas visées.

A logica esquizo — de Deleuze & Guattari — parece consequir abrir o campo de
como operar essa realidade que se expande por mais recortes sociais, individuais, ge-
ograficos, situacionais e politicos. Enquanto a ldgica de Sennett parece ainda reque-
rer um conjunto de condig6es que aqui nos pareceram levar a um carater do operador
da realidade, do individuo, designer, projetista, produtor, criador, modelador, sujeito,
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trabalhador, artista ou artifice - como preferir..., que requer uma singularidade de ar-
ranjo e centralizacdo do desejo muito especifico e que talvez restrinjam a abrangéncia
dessa abordagem.

No entanto, ha um ponto de convergéncia interessante: todos esses modelos
consideram a relacdo entre o individuo e 0 mundo ao seu redor partindo do principio
materialista de analise da realidade pela producdo material da mesma, embora o en-
foque e a énfase nas circunstancias, cenarios, casos e modus de estruturacdo ldgica
variem. Embora as abordagens de Deleuze & Guattari tenham origem em criticas a
psicanalise estruturalista de um ponto de vista pos-surgimento das primeiras teorias
sobre computacao, sistemas de controle e desenvolvimento sociocultural em uma
sociedade capitalista que juntas criam uma perspectiva descentralizadora em conso-
nancia com cenarios revolucionarios — como as revoltas de 1968 — que tinham como
enfoque questionar as estruturas de poder pelos modos de agir no mundo marginali-
zados nos intersticios dos sistemas do socius global. Ambas tentam criar maneiras de
como os individuos produtores da realidade compartilhada e seus operadores podem
tomar consciéncia de si e das maneiras de agir dentro dos meios que atuam sobre eles.

Se a origem de um movimento de descentralizacdo abordado por Sennett era
um imperativo moral que recentralizava as praticas da producdo, nos nossos autores
iniciais Deleuze&Guattari a descentralizacdo € um axioma da realidade. Os movimen-
tos e motivacdes do desejo de produzir ocorrem dentro da malha da realidade, fluidos
e ocasionais. Devires de agenciamentos da realidade que podem ser mapeados por
seus operadores através do manejo das interfaces.

Asnocdes Deleuze-Guattarianas de criatividade se tornam mais circunstanciais
e o reconhecimento de seus valores vai de forma revolucionaria além das estruturas
do sistema capitalista, reconhecendo até mesmo a loucura como algo capaz de trazer
novos sentidos a realidade. Mesmo as materialidades, objetos, corpos, individualida-
des, subjetividades e modos de ser e agir no mundo e na periferia do capitalismo pode
ter tanto peso quanto aqueles em seu centro. Sdo movimentos proprios de si mesmos.
Ha essa necessidade de uma liberacdo criativa que considere outras formas de uso
como validas a partir de um principio de diversidade de operagfes de agenciamen-
to da realidade que venca modismos e validacGes de poder hierarquizadas de forma
desproporcional dentro dos ecossistemas mercadoldgicos e criativos da producao de
projetos arquitetdnicos no contexto pds-digital.
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PALIMPSESTO CRITICO: ESTRATOGRAFIAS, ESTEREOTOMIAS E
OUTRAS DERIVAS

O grupo propicia uma aproximacgado ao pensamento critico co-
locando em tensao estratos multiplos com o proposito de discutir,
compreender e comunicar no nosso campo de indagacdo. Movem-
-nos perspectivas difusas, mesticas e de contornos insurretos, em
que a complexidade e - em nao poucos casos - a incerteza serao
territorios possiveis para as derivas operativas de montagem e des-
montagem proprias das praxis estereotémicas.

Além disso, a ideia de estratografia sugere indexar, pegar, do-
brar e contrastar capas de varias espessuras, podendo ser imagina-
rias, textuais, historicas, diagramaticas, filosoficas, digitais e ma-
teriais; tudo isso conducente a novas incrustacoes, pos-producoes,
decantadas como sedimentos da acao critica.

Assim, a investigacado é palimpséstica, uma pratica coletiva,
especulativa, acumulativa e cambiante as quais nutrem uma topo-
logia flexivel e adaptavel. MultifocalizacgGes, intertextualidades e
polissensorialidades particularizam nosso modo de fazer, ajustando
a énfase no procedimento meta - metodoldgico e meta-epistémico,
tudo isso caraterizado pela transnacionalidade e tendendo a uma
multidisciplinaridade.
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